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LO DEFINITIVO ES LA NUEVA

"BESSA” VOIGTLANDER

en el “nuevo sistema de disparador en la plataforma”

Nada de cable més o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo
por el estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted soste-
ner la Bessa con ambas manos de manera firme y segura, y no sélo hacer asi
instanténeas de 1/25 de seg., sino incluso de 1/10 y 1/5 de seg., completa-
mente a pulso y sin temor de que las fotografias salgan movidas.

Descripcién general: verdadero trabajo Voigtléander, sélido, esmerado, pre-
ciso y elegante. Naturalmente, también «éptica Voigtlénders.

Dirfjase usted a la tienda de articulos fotogréficos, y alli le mostraran ¢on
gusto esta «novedad Voigtldnder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envia gratis el Representante:

G. BEHMULLER, Rambla de Catalufia, 124, Barcelona
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VOL. XVl

De 1920 a 1936

Décimosexto aniversario

L dia 1.° de junio de 1920 se publicé en Barclona el witmero de wuestra de
Er PROGRESO FOTOGRAFICO v en julio salié el primer nimero vegular de
nuestra revista.

;Lo que va de ayer a hoy!

i Cudntas cosgs han pasado desde la fecha que hoy conmemoramos!...

Aparecié Er, PROGRESO FOToGRAFICO cuando puede decirse que comenzaba a
desarrollarse en Espaiia la gran aficién a la fotografia v cuendo comenzaba a
cundir y a propagarse entre las multitudes el lema de Kodak «apriete usted el
botén y nosotros haremos lo demésy.

Era en aquellos tiempos que las placas de vidrio se vendian, pero que va em-
pezaban a ceder a la gran ofensiva que les desarrollaba el film.

Eva en aquellos tiempos que en Barcelona habia aficionados tan notables co-
mo Macario Fau, Puntas, Pisaca, Boter, Salomé vy Jordi Vidal; en Madrid os-
tentaban la supremacia los Cdnovas, Redondo, Ripollés, Briz Cabrerizo, v en Va-
lencia dominaban los Nogués, Grollo, Martinez Sanz, Nebot, elc., elc.

Después... a los grandes aficionados de aquel periodo han substituido otros;
se han fundado infinidad de sociedades fotogrdficas, se ha entrado de lleno en
los procedimientos pigmentarios, v todos los afios se celebran importantes Salones
Internacionales, motivo para que nuestros aficionados se sientan estimulados v pro-
gresen,

En el transcurso de eslos aiios nacieron v wmurieron varias revistas téenicas
fotogvificas v de la transformacién operada en el campe fotogrdfico puede decirse
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que no quedan en pie mds que nuestra revista EL PROGRESO ForocrArico, obte-
niendo cada vez mds el favor del piiblico.

Séanos, pues, licito, en la parte que nos toca, vanagloriarnos de nuesira his-
toria v de nuestra existencia.

Er PROGRESO FOTOGRAFICO es el tinico periddico que se publica en Espaiia y
entra ya en el décimosexto aniversario de su vida.

No es nuestro, sin embargo, el mérito. Lo es de los numerosos fotégrafos y
aficionados de Espaiia v América que nos sostienen con su entusiasmo, que no
sabemos encarecer pero si agradecer mucho.

Todo lo escrito es recordando nuestro pasado glorioso y vamos a fijar nues-
tro programa para el porvenir,

En lo sucesivo EI, PROGRESO ForoGRAFICO pretende continuar siendo el érga-
no predilecto de la fotografia hispanoamericana.

En sus columnas se cuidardén siempre tres secciones que serdn la base de nues-
tra revista.

SECCION PROFESIONAL. — En esta seccién se dard cuenta de todos los
adelantos que vayan sucediéndose en el campo profesional y seguiremos dando a
conocer, por medio de intervius y publicando sus fotografias, a los mds notables
fotégrafos de nuestro pais.

SECCION DEL AFICIONADO. — También proseguiremos la galeria de
los aficionados notables publicando sus obras mds selectas.

Huelga el decirles que en esta seccibn se publicard cuanto vaya conociéndose
de las novedades en aparatos, procedimientos, etc., etc.

SECCION DE CINEMATOGRAFIA AMATEUR. — Dado el incremento
que ha tomado tan importante rama de la folografia, queremos en esta seccién
ser el portavoz de las sociedades establecidas, al propio tiempo que procurare-
mos ser también el guia de los que se dediquen a lo que llegard a ser la foto-
grafia del porvemir.

A estas tres secciones bdsicas de nuestra vevista seguirdn las secundarids de
publicacién de moticias, movimientos societarios, publicacién de las bases de con-
cursos, criticas de exposiciones y salones internacionales, etc., elc.

Este es a grandes rasgos nuestro programa v para desarrollarlo sélo le pedi-
mos a nuestro lector que siga protegiéndonos y nos procure un nuevo suscriptor.

Terminamos saludando a todos muestros amigos vy lectores, a quienes desea-

mos un aito bien préspero vy feliz.

Por la redaccién, M. H.

S ] ey
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El esmaltado de las fotografias

J. Rovirosa Guasch

UN cuando mucho se haya escrito sobre la operacidn del esmaltado, bueno
A es siempre recordar el modo de operar para obtener los miejores resultados
al practicar esta operacion.

Al esmaltar una copia fotografica, queda con un pulido que le da mas trans-
parencia en los negros, mis pureza en los blancos, y permite ver los detalles con
mucha més nitidez. Pero para llegar a un resultado perfecto, de manera que la
superficie de la copia no presente ni rayas, ni zonas mate es preciso atenerse a
ciertas reglas, pues caso de no hacerlo se corre el riesgo de perder el tiempo.

Los defectos, aun cuando aparecen iguales, obedecen a causas distintas si
se trabaja a mano o bien con miquinas esmaltadoras,

Al trabajar a mano se hace uso de vidrios pulidos, de planchas de palastro
esmaltadas o de planchas de metal cromado. En este caso siempre hay que pro-
curar que la superficie del soporte esté completamente exenta de defectos, pues
éstos se reproducirdn perfectamente sobre la fotografia. Ademas, y como con-
dicién esencial, es necesario que esta superficie esté bien limpia, ya que una te-
nue capa de grasa, de los dedos por ejemplo, impedira el perfecto contacto entre
ella v la copia, v ésta no quedari bien esmaltada. Por consiguiente, el primer
punto a anotar es la limpieza de los vidrios o metales, para lo cual se sumergen
en una solucién de carbonato sbédico al 30 por 100, que quita la grasa, y alli se
dejan durante diez minutos ; se lavan con agua, v por fin se les enjuaga con al-
cohol. Se dejan secar sin tocar ya para nada su superficie.

Para que las pruebas se adapten a la perfeccién sobre la superficie esmaltadora
es bueno sumergirlas en una solucién de hiel de buey, o si se quiere en una solu-
cién de algfin producto especialmente preparado para tal fin (esmaltol, etc.), ¥
cuando ya estén bien empapadas se dejan escurrir y se colocan sobre el vidrio,
metal cromado, etc.

Es este el punto mas delicado de la cperaciéon: lo que asegura el aumento de
brillo de la fotograffa es el intimo y perfecto contacto entre las dos superficies:

Si aquel no se establece por cualquier causa, quedan zonas menos brillantes que
el resto, las cuales desmerecen la presentacién de la prueba.

El principal defecto son las burbujas de aire, que pueden proceder del poco
cuidado al colocar las copias, o bien del aire disuelto en el agua. Esta ailtima di-
ficultad se subsana trabajando con agua calentada con anterioridad, v mejor her-
vida, dejandola luego enfriar. Pero generalmente proviene de la colocacién. Para
obtener buenos resultados se procederi asi: Se saca la prueba del bafio v se apli-
ca sobre el vidrio por uno de sus extremos manteniéndola casi vertical. Seguida-
mente se va bajando con cuidado, mirando por la otra parte del vidrio (caso de
utilizar este soporte) si quedan burbujas de aire. Si se usan planchas de metal
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cromado, que dan muy buen resultado, es ficil darse cuenta de que hay burbu-
jas por los llenos que presenta el dorso de la prueba. Si asi sucede, lo mejor es
despegarla de nuevo y volver a empezar. La creencia de que con la raqueta se
puede quitar el aire es casi errénea. Se quitard si esta cercano a los bordes ; pero
si se han formado burbujas en la parte central, el aire no se marchard. La ra-
queta serviri para quitar el exceso de agua y aumentar el contacto de las
dos superficies. Hay que esperar entonces a que se seque y salte por si sola.

Se puede dejar la prueba a que sc seque por si sola o bien se puede acelerar
este secado por medio de un ventilador, o bien si se utilizan placas cromadas, se
dispondran sobre un radiader de calor v asf se secardn con més rapidez. Sucede
a veces que las fotograffas se separan de los bordes y el centro todavia queda pe-
gado a la chapa cromada o sobre el vidrio: para remediarlo se recubrird el dor-
so con una tela que se mantendrd bien tirante y apretada por medio de pinzas ; o
bien sobre esta tela se coloca otra plancha sobre aquélla.

Otras veces, a causa de un secado muy prolongado v a fondo, aparecen unas
escamas sobre la copia: Para remediarlo, E. Shakels recomienda pasar las co-
pias por la siguiente solucién antes de colocarlas sobre la plancha.

Hielideibuey = o S i 1 gramo.
Formolsst it L himimmie e I e
@Glicenmalic - = AL
Alcohol: metilico: ~0 5. i i 300 CUC:
Aguas cai 0 U i e i RG B

La glicerina impide el desecado perfecto de la gelatina v evita tal defecto.
Vemos que en la férmula anterior interviene el formol, v vamos a preci-
sar la causa. Sucede, a veces, que algunos papeles no tienen la gelatina lo sufi-
cientemernite endurecida para sufrir el esmaltado: es entonces que el formol es ne-
cesario. Ordinariamente se puede echar mano de la siguiente formula :
Agua R Ry 1,000 C. C.
Formol comercial. ... ... ... e T

Se dejar4n las pruebas en este bafio durante media hora v luego se sumerge-
r4n en hiel de buey y se procederd como queda explicado con anterioridad.

El esmaltado a maquina es més perfecto, sencillo y rdpido. Quien haya visto
una esmaltadora mecAnica comprenderid inmediatamente su funcionamiento: Un
bombo de metal cromado, calentado interiormente por gas, va dando vueltas a la
par que una tela que se adapta perfectamemte sobre él. Se colocan las copias con
la cara gelatinada sobre el bombo, v la tela, al apretar la copia, quita el aire y el
agua, a la vez que establece un contacto perfecto. A los cuatro minutos ha dado
la vuelta, v como que se calienta por el interior, la fotografia sale perfectamente
esmaltada. Aqui no hay que temer las burbujas de aire, ni el contacto imperfecto,
ni que se separen los bordes. El finico punto sobre el que hay que tener mucho
cuidado es el de no elevar demasiado la temperatura. Trabajando 6ptimamente
ésta no debe pasar de los 80 grados C. Si se eleva sobre los 100 6 120° C. enton-
ces en los bordes de la fotografia se carboniza la gelatina, v se pega en forma de
rayas sobre el metal cromado del bombo. Como que se trabaja en serie, al co-
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locar una nueva copia, las rayas se marcan sobre la superficie y entonces des-
merece €l trabajo. Este defecto suele suceder mis en las esmaltadoras planas
que en las del bombo, pero también en estas filtimas se puede presentar. KEste
defecto lo hemos observado en casa de algunos industriales, y se ha corregido
con s6lo disminuir la temperatura de la esmaltadora.

Por fin, hay que tener sumo cuidado al limpiar las planchas o el bombo. Para
ello se puede utilizar una gamuza muy fina, o un pufiado de algod6n hidréfilo,
empapado en alcohol y agua que se pasari suavemente por la plancha fria, y
siempre en la misma direccion.

FEstas sencillas notas pueden ayudar al que se dedique al esmaltado, y éste
ha de tener siempre en cuenta que cuanto méis tiento ponga en la operacién, me-
jores resultados obtendra al verificarla.

Los fondos en los retratos

Don Wallace

su presencia. Hste papel consiste en poner en valor al modelo y ademis de
participar en la composicién, de tal forma que la mirada se dirija involun-
tariamente hacia el centro de interés.

Ia era de las decoraciones pintadas ha terminado felizmente. Pero ha sido
substituida por una variedad de interiores que dan vértigo. No tienen nada que
ver con el asunto, sino que son intrusos sin ninguna relacién con él.

Es tan sencillo y poco costoso el hacer un fondo, que el estudio més modesto pue-
de disponer de uno o mas. Aun admitiendo que no se pueda disponer de uno solo,
cualquier muro o pared puede arreglarse de modo que se adapte a varios progra-
mas. Este muro serd completamente plano y se recubrird de una pintura, a la
cal, de color azul, amarillo o gris, de modo que haga juego con el color del cuar-
to. La pintura serd mate; ya que los reflejos brillantes siempre son molestos.

Haciendo variar la distancia del asunto y regulando la cantidad v la direc-
cion de la luz, siempre se podrd poner en armonia el fondo con el modelo. Se
procurarid que el fondo no esté enfocado, v el sujeto se colocard lo suficiente-
mente alejado de él para que no predomine, ya que si el fondo queda tan nitido
como el asunto, entonces éste queda diluido.

Si el muro recibe una luz intensa, quedarid de color claro. Para obtenerlo
de color blanco es suficiente que esté pintado de claro e iluminado con una pequefia
lampara colocada detrds del sujeto. Si, inversamente, se aleja el asunto del fon-
do, y éste no se ilumina, su matiz va siendo cada vez méis obscuro.

Con un haz de luz dirigida sobre el fondo, v tras la cabeza del sujeto se
obtiene un efecto de relieve, procurando que el resto del fondo quede més som-
brio. Pero éste es un procedimiento de excepcién que sélo hay que emplear en
contados casos, como cuando, por ejemplo, hay que hacer destacar un cabello obs-
curo sobre un fondo del mismo tono, en el cual se perderian los contornos.

E N el retrato, un fondo debe hacer tan bien su papel, que no llegue a notarse




Se puede todavia dar vida al retrato por medio de pequefias lamparas que
iluminen al sujeto por detris, pero colocadas de tal modo que este filtimo haga
¢l oficio de pantalla entre el objetivo y las limparas: los contornos aparecen en-
tonces con un halo que hace resaltar el sujeto.

Se ve, por estos ejemplos, que es méas facil iluminar con pequefias lamparas que
con potentes bombillas, o con luz de arco.

A veces es itil que un lado del fondo sea claro y obscuro el otro; o también
que haya un trozo claro sobre el fondo obscuro. Iistas particiones no se pueden
realizar ya con un sencillo muro pintado.

Los fotbgrafos especializados en la ilustracién y las modas tienen muchos me-
dios para variar sus fondos, pero el fotografo de retrato no tiene necesidad de
tanto. De todas formas un juego de tabiques y unos cajones le serin siempre
muy ftiles, v con dos o tres de estos accesorios, que 1o Son ni MUy caros ni muy
voluminosos, le bastara.

Los tabiques pueden ser de varios colores: negro, gris, pardo, etc., para po-
der obtener variaciones de tono. Serd bueno tener dos de cada color, para obte-
ner ciertos efectos que serfan imposibles con uno sélo. Su principal utilidad es-
triba en el retrato de pie. Naturalmente, se procurard que no se vea el zbcalo.

Una serie de cajones completard el equipo. Uno de ellos tendrd por ejemplo,
I’20 m. X 0'40 X 0'45; v otro 0’60 x 0’45 x 0'45. Se les puede pintar del
mismo color que el fondo, y frecuentemente prestardn mds servicios que los ta-
biques, va que servirin de asiento o de estrado a los modelos. También sera
preferible el recubrirlos de tela, y para variar los efectos de color se podran
guarnecer dos de sus caras de un tejido claro, v los demas con un tejido obscuro.
Otro cajén, cuyas dimensiones seran 1’20 m. X 0’75 X 0’10, prestard muy bue-
nos servicios como plataforma.

Para sugerir una escalera, accesorio precioso para dejar caer algtn velo, se
juntarin tres cajones que tengan uniformemente 2’40 m. de largo por 3o centi-
metros de ancho y cuyas alturas varien de 15, 30 v 45 centimetros.

Los dos primeros son ya suficientes en la mayor parte de las circuntancias
v el tercero sirve sélo en algunas ocasiones. Una feliz disposicién consiste en
juntar dos de estas escaleras, levantando detras de ellas dos tabiques del mismo
color, que dejen entre si un espacio vacio. Un tercer tabique, de otro color, se
colocard en este espacio vacfo, pero hacia atris. Unas limparas disimuladas en-
tre los laterales darén efectos variados de luz, sea sobre el fondo, sea sobre el
sujeto. Este se pondra asi en una posicién elevada y digna.

Hay que persuadirse que todos estos accesorios no tienen ninguna pretension
de dar la ilusién de escaleras, puertas y habitaciones. Quedarin siempre tal cual
son: arreglos cuyo papel es el de colocar planos claros u obscuros cuya presen-
cia estd impuesta por las necesidades de la composicién.

Después de algunos ensayos se descubrird que cierta manera de arreglar los
tabiques producird el efecto deseado. No hay que esperar que colocando un gran
ntimero de cajones sin orden ni plan se llegue a obtener un buen efecto: hay que
tener siempre presente que no se puede abusar de las cosas buenas.

A cada modelo se le dari su fondo particular, con juegos de luz que hagan
llegar a este buen resultado. La luz sirve para pintar los fondos segfin con-
VEnga.

De «American Photographys.
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El objeto de la ampliacién *

G. Schweitzer

cién excepcional e incapaz de valorizar las cualidades de un negativo. Los ta-

mafios usuales de los aparatos eran de 18 x 24 y de 13 x 18 ; en cuanto al
de 9 X 12, pasaba por un pequefio tamafio, usado por aficionados sin pretensiones
artisticas. Como las pruebas directas de estos tamafios, comprendiendo el g x 12,
son bien wisibles y pueden tener su lugar en un album o bien en la pared,
¢por qué ampliarlos? Como las emulsiones de la época tenfan un grano grueso la
ampliacién los exageraba, por lo que el aficionado no se aventuraba a ampliar sus
fotografias para obtener un resultado poco satisfactorio, y dejaba ese trabajo para
los especialistas.

Las cosas han cambiado y hoy dia se construyen los aparatos reduciendo los
tamafios, hasta tal punto que el 9 x 12 es casi una curiosidad.

Ademis, las emulsiones han sufrido tales perfeccionamientos que la granula-
cibn de las imAgenes no es desagradable a mno ser hajo ampliaciones consi-
derables.

Hoy dfa es un principio universalmente admitido que la ampliacién de un pe-
queflo negativo es mucho méas agradable de mirar que la prueba directa.

Son muchos los aficionados que han instalado una ampliadora en sus labe-
ratorios y entre los que titubean de hacer ese gasto, los hay que ensayan con
mis o menos éxito la construccién de dicho aparato, construyéndose ellos mismos
las diversas piezas.

No debe atribuirse la preferencia del ptiblico para la imagen ampliada a uno
de esos atragantamientos que deploran a veces los aficionados mis informados.
La imagen ampliada no es solamente mas agradable y mis cémoda de examinar
que la pequeiia prueba directa, sino mis verdadera y mis parecida, por las razo-
nes que expondremos.

El pintor que representa sobre su tela (plano de dos dimensiones) un paisaje
(es decir, un espacio de tres dimensiones) hace lo que se llama en geometria la pro-
yeccién cénica del sujeto. Se puede realizar lo mas sencillamente una proyec-
cién cédnica, mirando a través de una ventana «calcando» sobre el cristal de la
vidriera los contornos de las casas v los arboles que se ven a su través. La vidrie-
ra representa el «plano del cuadro» o «plano de proveccién» y el ojo del dibujan-
te «el punto de vista» y decimos el ojo v no los ojos porque la visién binocular
nos conducirfa a un trazado doble.

I IACF una cuarentena de ailos, se consideraba la ampliacién como una opera-

(*) BEste articulo constituye el primer capitulo del tratado «Teorfa y préctica de la
ampliacién», que ha aparecido en las Ediciones de Francia.
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Esta pequeiia experiencia es instructiva ya que permite estudiar, sin ningfin
esfuerzo intelectual, las leyes esenciales de la perspectiva y demuestra esta par-
ticularidad que hacemos notar cuidadosamente.

Si se hacen, sucesivamente dos dibujos del mismo paisaje sobre la vidriera, colo-
cando el ojo, la primera vez a 30 centimetros por ejemplo y la segunda vez a un
metro del «plano del cuadro» se comprueba que el primer dibujo es, en conjunto,
mis pequefio que el segundo y que las proporciones de los anteplanos y de los
Jejanos son completamente diferentes en el uno y en el otro. Cuanto mis cerca del
«plano del cuadro» estd el punto de vista mis pequenos parecen los antepla-
nos. Este hecho es puesto en evidencia en la figura 1 donde se representa esque-
miticamente: en L, un objeto lejano, en P un objeto cercano, en T el plano del
cuadro y en O y O’ dos posiciones diferentes del ojo del dibujante.

!/alll-' E

Fig. 1 Fig 2

Estas cosas pasan exactamente en fotograffa e insistimos sobre la palabra
exactamente, que no es infitil, ya que hay un prejuicio extendido, que el obje-
tivo falsea la perspectiva, y por el contrario el objetivo acusa una proyeccion
cbnica rigurosamente geométrica siempre que esté bien construido como son los
anastigméiticos modernos ; y son precisamente a éstos que se les agravia de estas
deformaciones v es porque el ojo humamno es un instrumento 6ptico mucho menos
corregido que juzga inverosimiles ciertas imagenes fotogrificas.

Un medio seguro de poner en evidencia esta incompatibilidad del ojo y del ob-
jetivo, consiste en mirar como se hace habitualmente una imagen de un «pequeno
tamafio» a la distancia visual mas cémoda ; es decir, una treintena de centimetros
para un ojo normal, En efecto, una imagen de un pequefio formato es general-
mente tomada con un objetivo de muy corta longitud focal, 5 cm. por ejem-
plo. Como el punto de vista del objetivo puede ser, sin gran error, confundido
con su centro 6ptico, resulta que:

a) La imagen es tomada de un punto de vista situado a 5 em. del plano del
cuadro.

b) Es examinada de un punto de vista situado a 30 cm. del plano del cuadro.

Es de prever, por lo tanto, que el examen hecho en estas condiciones dara
una impresién falsa del sujeto. Es lo que pasa y ficilmente se puede demostrar.

Sea (fig. 2) I, un objeto lejano, P un objeto cercano y los dos del mismo
tamafio, T el plano del cuadro; la imagen de I, es Al, la imagen de P es Ap.

F es el punto de vista de la toma de vistas, o dicho de otro modo, A K es la
distancia focal del objetivo del aparato, que hemos supuesto igual a 5 cm.

Para examinar la imagen, la colocamos instintivamente a una distancia de vi-
si6n comoda, unos 30 cm. Esta distancia estd representada por A E. Las direc-
ciones de los rayos visuales pasando por las iméagenes I y p son El y Ep.

Asi, que 1.° O bien situamos mentalmente los objetivos I, v P en sus po-
siciones respectivas en el espacio, y atribuimos al objeto I, un tamafo L’, al
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objeto P, un tamafio P’. Se ve en la figura que P’ es mis grande que L’; por
comodidad de razonamiento hemos supuesto que los dos objetos P v L eran en
realidad del mismo tamafio. Luego, los primeros planos parecen amplificados pro-
porcionalmente a los lejanos,

2.° O bien sabemos que I. y P son del mismo tamaifio ; tal suceder4 en el caso
de una alineacién de soldados, de una linea de 4rboles, de una fila de casas,
cteétera, etcétera. Como nuestra experiencia nos ha ensefiado a establecer una
cierta relaciébn entre la distancia de un objeto v el 4ngulo bajo el cual noso-
tros le vemos, nos parece inadmisible que el objeto P esté tan lejos v sea tan
grande y mentalmente le acercamos delante de P’, es decir, que situamos los ante-
planos demasiado cerca y el sujeto aumenta de longitud, v asi la linea de 4rboles
que tenia 50 metros, nos da la ilusién de extenderse sobre varios hectémetros.

¢ Es el objetivo el culpable de estas irregularidades? Evidentemente no; ellas
provienen de que el observador no mira como es debido el dibujo del objetivo ;
¢ pero puede hacer otra cosa?, no, por cierto. No se ve claro a 5 cm. de distancia
a no ser con ayuda de una lupa. El empleo de la lupa es evidentemente un modo
eficaz de establecer las perspectivas de las pequeflas imégenes, falseadas por la
no concordancia de los puntos de vista de toma v de examen. Pero este medio
si bien es eficaz, no es cbémodo.

Es por esto que, al fin de cuentas, es necesario ampliar los pequefios nega-
tivos. Todo el mal proviene de que el objetivo de corta distancia focal ve el sujeto
v lo dibuja bajo un 4ngulo relativamente grande, mientras que el observador ve
la imagen bajo un 4ngulo mucho menor. Para aumentar este angulo de visién es
necesario, o bien mirar desde muy cerca (con una lupa) o bien conservar la dis-
tancia del examen, aumentando el tamafio de la imagen; es decir, ampliindola.

Si el negativo es, como lo hemos supuesto en nuestro razonamiento, tomado
con un objetivo de 5 cm. de distancia focal y la prueba esta destinada a ser vista
de una distancia de 30 cm., serd necesario, para restablecer la perspectiva, agran-
dar el negativo en la relacion de 30 a 5; es decir, seis veces més. Esta relacién
es la minima; se puede pasar tanto como se quiera; por ejemplo, a una rela-
cibn de 20. Pero entonces, para evitar anomalfas de sentido inverso de las que
hemos descrito, se tendrid cuidado de escoger un punto de vista situado a 20 x 5
centimetros, o sea un metro de la prueba. KEs con esta condicién que el 4ngulo ba-
jo el cual el observador ve la imagen, es igual al 4ngulo bajo el cual el objetivo
ha visto el sujeto.

Asi, una ampliacién de un pequeflo negativo no solamente es mas agradable que
una prueba directa, sino més verdadera y da la impresién mis exacta de los dife-
rentes planos con sus dimensiones relativas v sus alejamientos respectivos.

En cuanto a pretender que una prueba 18 x 24, ampliacién de un pequefio
tamafio es indiscernible de un 18 x 24, tiraje directo de un cliché de este tama-
flo, es una afirmacién en la que la discusiéon saldria del cuadro de esta obra. Para
estudiar escrupulosamente este problema, es necesario tener en cuenta muchos ele-
mentos, los unos de orden geométrico, los otros més sutiles, como las propiedades
de la emulsién y otras que se escapan de todo razonamiento.

Estando admitido el pequefio negativo, la mejor prueba que se puede tirar es
una prueba ampliada a un tamafio al menos igual al que darfa un objetivo de 30

centimetros de distancia focal.
De «Photo-Revuer.
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RECETAS Y NOTAS VARIAS

Para remediar la subexposicién en el revelado de negativas

L revelado de las peliculas en cuba Co-
E rrex o similares permiten el revelado
en su interior, utilizando bafios lentos y
poco alealinos, ya que éstos tienden a equi-
librar las diferentes exposiciones. s me-
jor sohreexponer que subexponer, porque
una doble o triple exposicién no da negati-
vos inutilizables con el revelado lento, mien-
tras que en la subexposicién se pierden los
detalles.

El refuerzo, al cobre de preferencia, puede
mejorar bastante los negativos débiles con
detalles casi invisibles, pero esto no siempre.

Cuando se duda si la pelicula contiene
negativos subexpuestos es preciso controlar
el rollo antes del fijado. Si no se trata de
pelicula pancromatica y si se ha usado un
baiio al solo metol con safranina, hay posi-
bilidad de controlarlo a la luz amarilla. Si
con esta observacién nos persuadimos que
los negativos son muy transparentes en los
negros y las sombras, y por consiguiente
sin detalles, hay que procurar el remediarlo.

Al continuar el revelado con el bafio ante-
rior pasaria lo siguiente: el bafio, conti-
nuando su accién dejaria mas intensos los
negativos bien expuestos y contrastaria de-
masiado los subexpuestos aun mejorando
los detalles.

Se podrian cortar los negativos poco ex-
puestos y pasarlos al revelador adecuado,
pero este procedimiento es muy engorroso.
Hemos investigado un tratamiento el cual,
influenciando muy poco la opacidad general,
puede hacer resaltar los detalles.

Después del revelado con el bafio al solo
metol, sumergimos la pelicula en el si-
guiente :

Bafio lento al solo metol (formula

pormal)tn r e e TOORC =G
Agna e L L O O
Solucién al 6 % de carbonato s6-

dicol i i e S BN s Oe e

Este baifio, por su mayor alcalinidad, re-
vela con mayor energia lag partes subex-
puestas, y por el hecho de contener muy
poco metol (un gramo por litro) sélo puede
intensificar levemente los negros de la 1ma-
gen, ya revelados.

Con este método hemos obtenido un me-
joramiento muy acentuado de los negativos
stbexpuestos sin perjudicar a los demas
que forman parte de la misma pelicula.

De la Escuela Laboratorio de «Il Progresso
Fotografico».

La armonizacion de los negativos durante el revelado

acn algtin tiempo A. Knapp ha indicado
H que se pueden obtener imégenes nega-
tivas suaves, aun en el caso de subexpo-
sicién ligera, empezando el revelado en un
revelador al diaminofenol, y transportando
los clichés al agua. Por transportes alter-
nados del revelador al agua y viceversa se
va obteniendo la imagen del vigor deseado.

Este modo de operar disminuye la opaci-
dad de las grandes luces y permite, sin que
éstas se cubran, un revelado a fondo de to-
dos los detalles.

T, Saechrig indica, en «Photographische
Rundschau», que esta manera de revelar es
muy ventajosa en €l caso de negativos muy
contrastados. Para obtener negativos armo-
niosos el autor aconseja empezar el reve-
lado en un bafio ordinario y cuando empie-
cen a aparecer los detalles, sumergir el
negativo en agua durante dos minutos. Des-
pués de este tiempo, someter de nuevo el
negativo a la acciéon del revelador durante
diez segundos, y asi sucesivamente hasta
que la imagen tenga el contraste deseado.
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El tratamiento de las placas y peliculas en color

UN cuando en general las casas vende-

doras de material en colores aconsejan
el devolvérselo una vez impresionado para
proceder al revelado, da mayor satisfaccién
el revelar uno mismo.

Holger v D. Aller en «American Photo-
graphy» proponen un método que se puede
aplicar tanto al material I.umiére como al
Agfa. Vamos a comparar las formulas del
primer revelador de estas dos casas. Lu-
miére aconseja la siguiente :

ADHAREE e Bl T e R 00 O O
Metoquiinona oL ies et 8 grs.
Sulfito sédico anh. ... ... ... 50 »
Bromuro & potasico i sl e 3
Ammoniace (di=roigz)la i L I5-cac

La metoquinona, que es cara y dificil de
encontrar, se puede substituir por, una mez-
cla a partes iguales de metol e hidroqui-
nona. Para usar esta férmula hay que di-
lnirla en 4 u 8 partes de agua.

Ta férmula Agfa es algo diferente.

Aouas e R e oD 5 (5
Metolsvsl it 61/2 grs.
Hadroronaisne e is soa o iy 2 »
sulfitolsédico anhis s nds v »
Bromuro potasico ... ... .. ... 3 »
Amoniaco (d = o'gr) 15 cuie,

Aqui la cantidad de metol es mayor, e
inferior la de hidroquinona porque el na-
terial Agfa tiende a dar contragstes més
acentuados que el Lumiére. Para el uso se
diluye exactamente como la foérmula an-
terior.

La férmula Agfa se ha experimentado con
buenos resultados con material Lumiére,
pero diluyvendo en 12 partes de agua. Como
que la accién del bafio es mas lenta puede
controlarse mejor el revelado, el cual se
efectuard en dos cubetas : primeramente en
bafio diluido hasta que aparezcan los pri-
meros detalles de la imagen, y luego en
otro mas concentrado.

He aqui cémo se procede : Se preparan
cuatro cubetas ; en la primera se pone :

1 £ 0l e B
I20 ¥

Solucién concentrada de revelador
Agua

En la segunda cubeta se pone :

Solucién concentrada de revelador 4o c. c.
Alsiaaltie el SR L Tagi

En la tercera agua para el lavado, v en
la cunarta :

Solucién concentrada de bicromato 10 c. c.
AT S et e e L 1600

I.a solucién de bicromato acido se prepara
asi :

IV Ll L e e 500 c. C.
Bicromato de potasio ... ... T 25 grs.
Aerdojisuliurices: ettt 50 C. T,

El bicromato es preferible al permanga-
nato porque es mas estable, dando resulta-
dos mas seguros y constantes. Se trabaja
a la luz verde indirecta, y no estd indicada
la desensibilizacién preventiva porque retar-
da el revelado.

Apenas sumergido el material en el pri-
mer revelador se empiezan a contar los se-
gundos. Cuando aparecen los primeros de-
talles (excluyendo al cielo) se pasa a la
segunda cubeta (revelador concentrado), en
la cual se terminard el revelado segin indi-
ca el siguiente cuadro.

iempo deaparicién Tiempo de revelado

segundos ; minutos
DB Il 2

Tyt e R S 21/4
RO R e R {15 il
30 (correcta exposicién)., 3

G e e R e L TS |
Fimate sl s e s el e ek el Yl ety o]
45 a4

50 41/4
SEI S e e B0 41f2

En el caso de negativos muy subexpues-
tos, los cuales no aparecen en el primer
bafio al cabo de un minuto, se pasarian al
segundo, anadiéndole 20 6 30 c. c¢. més de
solucién concentrada de revelador. En nin-
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ofin caso se pasara de los siete minutos en

este revelado,
velo amarillo.
Terminado el revelado, se lava el negativo
v se sumerge en el bafio de inversion (bi-
cromato). Al cabo de un minuto ya se puede
encender la luz blanca, que debe ser fuerte.
Acabada la inversion se lava el negativo, y
se revela en un bafio revelador ordinario.
Este segundo revelado no debe durar mas
alla de dos minutos. Tuego se lava el ne-
gativo durante unos cinco minutos y se
pone a secar. Nunca debe pasarse por al-
cohol para acelerar el secado, va que éste
disuelve los colorantes de la placa.

ya que entonces aparece el

Fotografia

v4 de las principales dificultades en la fo-

tografia de metales pulidos proviene de
los juegos de luz gue producen halo y hacen
perder detalles. Se han indicado varias ma-
neras de remediar este inconveniente, como
sumergir los objetos en el agua ; enfriarlos,
y asi la humedad del ambiente se condensa
sobre ellos impidiendo el reflejo, ete.

M. Morris, en «The Camera», recuerda
otro procedimiento, y es como sigue : Con-
siste en proyectar sobre el objeto una niebla
de vapores de cloruro aménico. El autor se
sirve para ello de dos pulverizadores, como

FOTOGRAFICO

Aun cuando no sea indispensable barni-
zar las diapositivas en colores, €s siempre
Gtil, va que aumenta la brillantez de las
mismas y preserva la capa de emulsion.

Se pueden usar los barnices recomendados
por las casas, o sino se puede preparar el
siguiente :

Goma Dammiar ... ... .. seo cae e 3 grSs.
Renzoll: i Sl dinsi s tate

Disolver y filtrar. Para el uso se pondra el
barniz sobre la placa y se extendera mo-

viéndola sin hacer uso del pincel. El exceso
de barniz se volvera de nuevo al frasco.

de medallas

los de toilette, juntados de modo que se
pueda soplar a la vez por los dos. Uno
de ellos esta lleno de acido clorhidrico, y de
amoniaco el otro (los dos productos con-
centrados). La proyeccion simultinea de los
dos provoca una niebla blanca que se depo-
sita sobre el objeto y que puede subsistir
sobre el mismo varias horas.

Iiste depoésito, de cloruro amonico, ataca
a2 los metales con el tiempo, y por lo tanto
es preciso quitarlo lo antes posible, la-
vando bien el metal y restregindolo com-
pletamente con un pano.

CINEMATOGRAFIA

El revelado

ADIE ignora que e1n fotografia se obtiene
N en el aparato de placas o peliculas que
hayan servido a la toma de vistas, un nega-
tivo, es decir, un cliché donde las partes
claras del sujeto estin representadas por
opacidades, tantc mas opacas cuanto mas
luminosas eran lag claras y viceversa.

Para obtener una reproducciéon correcta
del sujeto deberemos ohtener un positivo,
bien por conutacto o bien por proyeccién
cobre otra emulsién. Todo esto deberia ha-
cerse con los films, ya que 1o hay razon

por inversién

para que fuese de otra manera, pero afortu-
nadamente los técnicos del cinema han ob-
tenido superficies sensibles especiales y mo-
dos de tratamiento que permiten obtener
con la pelicula misma que ha pasado por
la cdmarg un positivo, para la proyeccion,

PRINCIPIO
Indicaremos rapidamente el principio del
método.
Despiiés del revelado de una pelicula or-
dinaria, antes del fijado, las partes claras
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del sujeto estin representadas por plata re-
ducida epaca. En las partes de sombras, el
bromuro de plata inicial que no ha sido
alcanzado por la accién del revelador es
también opaco, pero ha quedado su tinta
amarilla clara primitiva. Se sabe que la ope-
racién del fijado tiene por objeto hacer des-
aparecer este bromuro de plata de modo
que en estas regiones, la imagen sea trans-
parente. Pero en lugar de disolver el bro-
muro de plata de las partes sombrias, vamos
a disolver la plata de las partes claras. Estas
se hardn transparentes mientras que la ima-
gen de las partes sombrias continuard opa-
ca. Transparencia de las partes claras y
opacidad de las obscuras, es precisamente
que tememos un positivo.

Y como las partes sombrias estin repre-
sentadas por bromuro de plata que es blan-
co-amarillento, le transformaremos en plata
con la ayuda de un simple bafio revelador,
después de haberlo expuesto a la luz, y
tendremos una imagen positiva blanca vy
negra, idéntica a la que hubiéramos obte-
nido por el procedimiento clasico.

DIFICULTADES PRACTICAS

Para obtener un resultado satisfactorio,
sera necesario utilizar una emulsién espe-
cial y un revelado igualmente especial. Si
se ensaya de aplicar el tratamiento antes
indicado a una emulsién corriente, revelada
en un bafio normal se obtendrd general-
mente al final de la operacién un cliché que
parecerd uniformemente negro a primera
vista. Mirandolo por transparencia ante una
lampara bastante potente se distinguird de
todos modos una imagen positiva que podra
ser aceptable tratindola en un bafio rebaja-
dor enérgico.

La razén es que, en un revelado normal,
es solamente una parte relativamente débil
de la cantidad total de bromuro de plata
que es utilizada a la formacién de la ima-
gen negativa, aproximadamente 10 por 100
a 25 por 100. Como en el revelado en po-
sitivo directo, llamado revelado por inver-
sidn, se utiliza a la formacién de la imagen
positiva el bromuro de plata no reducido en
e} primer revelado, es decir, precisamente la
fraccion no empleada para la imagen ne-
gativa, se ve que esta fraccién serd de
go por 100 a 75 por 100. Resulta, pues, una
imagen demasiado densa. (Cémo hacer,

5

pues, para obtener una imagen correcta, es
decir, con partes claras transparentes ?

Fuera del rebajado, se puede indicar los
siguientes medios :

1.°) Aumentar la proporcién de la ima-
gen negativa. Para ello posar largamente,
emplear un revelador enérgico y revelar a
fondo de manera que se reduzea todo lo
posible, en la imagen de altas iluminacio-
nes, la totalidad de la emulsién, lo que sera
facil si ella es relativamente delgada.

2.°) Utilizar una emulsién delgada. Medio
peligroso, pues una emulsién poco espesa
corre el riesgo de falta de sensibilidad, no
puede dar opacidades suficientes y tiene
poca tolerancia, o sea que debe recibir una
pose exacta ; en fin estd sujeta al halo.

3.%) Eliminar una parte de la emulsién no
impresionada con la ayuda de un disolvente
de bromuro de plata introducido en el re-
velador.

Veremos que estos tres medios son gene-
ralmente utilizados simultaneamente.

Los reveladores para revelado por inver-
sién contienen un A4lcali cAustico, corrien-
temente la sosa, que aumenta la energia.

El segundo medio no es més que «un
mal andar», en razén de sus consecuencias
peligrosas.

No obstante, las emulsiones «inversibles»
son de capa mds delgada que las negativas.

En cuanto al tercero no se puede practi-
camente pasar. los reveladores especiales
contienen todos un disolvente de bromuro
de plata. Pero atencién, Jeste disolvente
que nos aclara las partes claras hasta vol-
verlas transparentes, no mnos aclarari las
sombras que perderian su profundidad ? Es-
te escollo ha sido evitado de dos maneras :

r.* Utilizando un disolvente de accién
«selectiva», actuando preferentemente sobre
las parte impresionadas, aclarando asi los
blancos de la imagen sin tocar a los negros.
Este disolvente no es otro que la parafenile-
nodiamina que hace el doble papel de re-
velador v de disolvente.

2.* Adicionando al revelador un disolven-
te como el hiposulfito sddico, pero introdu-
ciendo en la emulsién una fuerte proporcion
de yoduro de plata, sal sensible a la luz
como el bromuro y que se reduce como €él,
pero menos soluble en el hiposulfito.

Vamos ahora a precisar un poco las di-
versas operaciones sucesivas.




REVELADO

E1 bafio revelador esta caracterizado, como
hemos dicho, por su energia, obtenida por
una fuerte concentracién en reductor y en
4lcali, por el empleo de un disolvente (en
el que el papel puede estar representado
por el reductor en el caso de la parafenile-
nodiamina) y también por una proporcion
elevada de bromuro potéasico para combatir
la tendencia al velo guimico, que provoca-
ria la elevada proporcién de élcali.

He aqui dos férmulas de bafios aplicables
respectivamente a la emulsiéon Pathé y a la
emulsion Gevaert.

Parafenilenodiamina.. 10 gr18.
Sulfito sédico anhidro 25 »
Bromuro potdsico ... ... ... o oo 402
Sosa loalistica WIS TE G e O
Agua, hasta 1 litro
Hidroquinona T e G T
Sulfito sédico anhidro ... ... ... ... 70 2
Carbonato sédico anhidro ... ... ... 35 »
Potasa catstica.. .. i ool s
Bromitro potdsico ... ... .. s o o 8 0y
Hiposulfito s6dico.. ... ... oo 200
Agua, hasta 1 litro

Tanto en uno como en otro bafio, aplica-
do, naturalmente, a la emulsién correspon-
diente, la imagen aparece bastante progre-
sivamente, En primera aproximacién se pue-
de admitir un tiempo de revelado total igual
a diez veces el tiempo de aparicion de los
primeros detalles. El tiempo medio de re-
velado para un film correctamente posado
es, aproximadamente, diez minutos a 17°
pero puede revelarse hasta quince y veinte
mminutos en caso de poca exposicién, y des-
cender a cinco minutos para un film sobre-
expuesto.

Se hace notar que la reduccién por el
revelador, del bromuro de plata impresio-
nado se termina al cabo de siete a ocho
minutos a lo mis, como puede asegurarse
revelando en mnegativo a tiempos progresiva-
mente crecientes, fragmentos de film.

Se demuestra que la finica diferencia apre-
ciable es un ligero velo entre los revelados
a ocho, diez y quince minutos, por ejemplo.
i Por qué, pues, prolongar el revelado ?

Porque si la accién reductora del revela-
dor termina, su accidn disolvente puede no
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suceder asi, ¥ se prolonga después de la
otra. Esta accién disolvente es mnecesaria,
repitdmoslo, para asegurar una transparen-
cia suficiente a las partes claras de la ima-
gen, si bien que en cada punto de la ima-
gen, la emulsién, en la que la cantidad ini-
cial es la misma en todos sitios, se divide
en tres partes.

1.* Parte reducida por. el revelador, for-
mando la imagen negativa.

2.8 Parte disuelta.

3.5 Parte residual formando la imagen
positiva.

Ordinariamente es delicado el apreciar el
punto donde el revelado debe terminarse. Si
la exposicién ha sido larga, el film se enne-
grece rapidamente. La accién disolvente que
no esta bajo la dependencia directa de la ex-
posicién no tiene tiempo de ejercerse a pla-
cer y habrd que tener cuidado de no sus-
pender el revelado demasiado pronto, bajo
pena de tener blancos ecubiertos».

Si por el contrario el film estd falto de
exposicibén, cesando de intensificarse antes
del tiempo de revelado 6ptimo, se peligra
de prolongar éste més de lo necesario. El
examen del film por transparencia servira
de guia para el aficionado aventajado, pero
para el debutante serd maés conveniente se
atenga al tiempo de aparicién de los de-
talles.

La temperatura juega un papel bastante
importante : si es demasiado baja disminuye
la energia del revelador, pero lo que es mas
orave, no disminuye en la misma medida
su poder disolvente, que se exagera pues,
relativamente al poder reductor,

Un film revelado a baja temperatura, a
15° 6 mas baja, corre el riesgo, si se prolonga
el revelado, de dar un mal resultado, tra-
duciéndose en sombras transparentes y sin
detalles. Si la temperatura es demasiado
clevada (mas de 19°) se aumenta peligrosa-
mente el hinchazén de la gelatina. Ademds
el velo tiende a subir mas rapidamente.
[.a temperatura 6ptima es, pues, de 16° a 189,

Después del revelado, lavese el film pro-
longadamente unos diez minutos con agua
corriente o renovada cinco o seis veces. La
temperatura del agua no debe diferir de
4 6 5 grados de la del revelador y de todos
modos no exceder de 20° Sino es facil que
ocurra el accidente conocido por el nombre
de reticulacidn.




SUPRESION DE LA IMAGEN NEGATIVA

Después de] revelado, se trata el film por
¢l bafio de disolucién de la plata reducida
que a veces suele llamarse baiio de inver-
sidn. Este bafio puede ser una solucién, sea
de permanganato potdsico adicionado de
acido sulftirico, sea de Acido crémico, sea,
en fin, de bicromato potésico v de acido sul-
fiirico.
Pueden emplearse las siguientes férmu-
las :

Permanganato potasico ... ... ... ... 2 grs,
Acido sulfiirico de 66° B, ... ... ... 15 »

Agua, hasta ... .. 1 litro
Acido crémico... e B g iy
Agiiasichagta o s s ey litro
Bicromato potédsico ... ... ... ... . 5 grs.
Acido sulftivico: T R re

Apnarthastas ot an il e G ot litro

Ei acido crémico se utiliza poco,

INVERSION AL PERMANGANATO

De las dos otras férmulas, la del permar-
ganato potasico es la mas empleada. Para
su preparacion se disuelve primeramente el
permanganato en un quinto de la cantidad
de agua total, aproximadamente y emplean-
do agua caliente. enfriar y completar al
volumen total, afiadiendo luego el acido sul-
fiirico que provoca una elevacién de tempe-
ratura de algunos grados. Se enfria de nue-
vo procurando que la temperatura no pase
nunca de 189 siendo casi preferible mante-
nerse a 15° evitando accidentes de fusién.

En este bafio la imagen se aclara y apa-
rece positiva. Después de aparecer transpa-
rentes las partes mas claras, se prolonga la
accion del bafio un minuto o dos.

A partir de este momento se puede tra-
bajar con luz blanca evitando los rayos del
sol sobre el film. Se lava rapidamente, y
queda de un color moreno debido a pro-
ductos residuales cde la accién del perman-
ganato sobre la imagen y gelatina, Este
color desaparece con el baiio de blanqueo,
solucién de bisulfito sédico liquido a 35° B
empleado a razén de 25 c. c. aproximada-
mente por litro de agua.

El film se decolora y se vuelve blanco-
amarillento, estando entonces su imagen
constituida por el bromuro de plata residual.

EI, PROGRESO FOTOGRAFICO I's

INVERSION AL DICROMATO

La solucién de dicromato se prepara exac-
tamente como la del permanganato. Tiene
la ventaja de ser amarilla clara en lugar
de violeta obscura, siguiendo asi méas fa-
cilmente el curso de su accién, pero ella ne-
cesita antes del bafio de blanqueo, no un
simple enjuagado, sino un lavado cuidadoso
como después del revelado, lavado que debe
efectuarse a la luz roja.

Enl efecto, la luz curte fuertemente la
gelatina hinchada de una soluciéon de dicro-
mato y este curtido retarda los cambios de
liquido, es decir, el lavado, y resulta fre-
cuentemente que la eliminacién del dicro-
mato es incompleta.

Después de este lavado, se tratard por el
bafio de blanqueo.

El bafio de blanqueo serd, o bien la so-
lucién de bisulfito prevista en el caso del
permanganato o bien, preferentemente, una
solucién de sulfito sédico a 25 gramos por
litro aproximadamente.

Ahora bien, ¢es preferible la inversién con
dicromato o con permanganato?

El dicromato tiene las siguientes ven-
tajas :

1.* Color claro, permitiendo comprobar
facilmente la disolucién completa del pro-
ducto en el momento de la preparacién y la
terminacién de la accién disolvente sobre Ia
plata reducida.

2.* Conservacion indefinida de la solu-
ci6én, mientras que el bafio de permanganato
pierde sus actividades en algunos dias.

3.2 Curtido de la capa, dando una se-
curidad casi absoluta contra las desencola-
duras y la fusién de gelatina a las cuales
el film inversible es bastante sensible, por
estar sometido a un tratamiento sticesivo de
revelador alcalino y de un bafio de inversion
fuertemente 4acido. Pero tiene en contra las
siguientes desventajas : necesidad de un la-
vado prolongado después de la inversién si
es que se quiere evitar la tinta amarilla de
la cual muchas emulsiones no pueden es-
capar. Ademis es mas facil, si se obse!'va
las prescripciones, de obtener uu film im-
pecable con el permanganato que con el di-
cromato.

ENNEGRECIMIENTO

El bromuro de plata constituyente de la
imagen residual debe ser, hemos dicho, con-
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vertido en plata metdlica. Para ello no hay
més que tratar el film con un revelador que
en principio puede ser cualguiera, pero en
principio solamente, ya que los reveladores
normales son alcalinos por el carbonato so-
dico o potasico que contienen y como el
film ha sufrido primeramente un bano fuer-
temente alcalino y después un bano de in-
version fuertemente 4cido tal vez no resis-
tiese por segunda vez estos cambios, por lo
que se empleard preferentemente para este
segundo revelado de ennegrecimiento un re-
velador 4cido, el hidrosulfito sddice (no con-
fundir con el hiposulfito). La dosis es de
10 gramos por litro, aproximadamente. Se
aconseja generalmente el anadir 50 gramos
de bisulfito sédico liquido, sin que la utili-
dad de esta adicion haya estado bien de-
mostrada.

Tl film en este bafio se ennegrece rapida-
mente. Se reconoce el fin de la operacién
examinando la cara posterior del film que
debe ser perfectamente negra y sin ninguna
traza blanquecina en los bordes.

Si se invierte al dicromato se puede verifi-
car el ennegrecimiento en un revelador nor-
mal, pero sus resultados son inferiores a
los del hidrosulfito,

Después del ennegrecimiento se lava el
film en agua corriente unos diez minutos.

TRATAMIENTOS COMPLEMENTARIOS

Frecuentemente, después del ennegreci-
miento, el film no presenta en sus partes
claras toda la transparencia deseable, aue
puede ser debido a un revelado corto o
hien a haber empleado un hidrosulfito poco
fresco, va que es éste un producto muy al-
terable. :

En este caso el film tiene una tinta ama-
rilla, pudiendo igualmente ser consecuen-
cia de una exposicién a la luz demasiado
prolongada después del blanqueo.

Estos defectos desaparecen ficilmente en
el siguiente bailo de rectificacidn :

Permanganato potasico ... .. 2 g18.
Agua 1 litro
seguido de un bafio de blanqueo.

Bisulfito sédico liguido a 34° B. 50 gr18S.
Hiposulfito sédico.. ... ... ... ... ... 25 »
Aeomai o B il s e 1 litro

La accién del bafio de rectificacion no
deberd prolongarse, bastando umnos treinta
minutos. Para un film poco expuesto o poco
revelado se podra prolongar hasta tres mi-
nutos, pero entonces la tinta general cam-
bia, virando al sepia, mucho menos agra-
dable.

Si después de la rectificacion el aclarado
es insuficiente, se puede, después de un
buen lavado, recomenzar la operacion. Pero
es mecesario tener mucho cuidado, pues si
un primer rebajado es tranquilo, en el se-
gundo la imagen peligra de desaparecer
completamente. Parece ser que los productos
residuales que provienen de la accién del
permanganato sobre la plata reducida en-
vuelven los eranos de plata protegiéndolos
contra un ataque demasiado rapido, y cuan-
do estos productos son eliminados por el
haiio de blanqueo el ataque se produce. Asi
no conviene pasar en un segundo rebajado
de unos veinte segundos.

REFORZADO

Operacién de salvamento igual que la ten-
tativa para mejorar un film demasiado claro
a causa de una sobreexposicién o de un lar-
go revelado.

El procedimiento menos complicado es
¢l reforzado al cromo.

Se blanquea el film en un bafio com-
puesto de :

Bicromato potasico ... ... ... 2 grs.
Acrdorclorhidticos  sndantl et inaasc o,
Aotiabisleeaipic srana i iEo T e 1 litro

En algunos minutos el film se blanquea,
o mejor, se torna amarillento. Se lava cinco
o seis minutos ¥ se trata por un bafio de re-
velador ordinario (el utilizado para el enne-
grecimiento puede servir). El es notable-
mente més intenso que antes del tratamien-
to, pero a veces con manchas diversas de
un color amarillo irregular, por lo que con-
viene evitar en lo posible la operacién del
refuerzo, Para ello evitese una sobreexposi-
cién excesiva o un prolongado revelado. En
la duda es preferible acortar el revelado.

VIRAJES
También el film se puede virar, es decir,
reemplazar la imagen negra por una imagen
coloreada. Para ello se aplicardn las férmu-
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las cldsicas de virajes para diapositivas y
papeles.

Se puede obtener el virado sepia direc-
tamente reemplazando el ennegrecimiento
por un banio de monosulfuro sddico a 2 gra-
mos por litro. De todos modos hay que ase-
gurarse de la transparencia de los blancos
del film, ya que sin este requisito adquie-
ren un color café con leche desagradable.
Es preferible de ennegrecer el film, rectifi-
carlo al permanganato si hay lugar y virar
en seguida por el procedimiento corriente
en dos bafios que se encontrard, con las
férmulas de viraje al hierro, al cobre y en
todos los manuales y agendas fotograficas.

CUADRO DE RECAPITULACION DE FRACASOS

El film ha sido dema-
siado revelado en
relacién a la pose
(exagerada).

A) El film es gris
con partes claras
bien transparentes

geralmente grises( ta en la toma de vis-

con partes claras li- ( Sobreexposicién cier-
(contraste suave) tas.

Corta exposicién en

siado mnegro con
la toma de vistas.

contraste mas bien

B) El film es dema- |
excesivo.

con
bien débil (las par-
tes claras atun vela-
das).

ci6n a la duracién
que hubiera conve-
nido a su exposi-
cién.

Plata incompletamen-
te disuelta en el ba-
fio de inversion, es-
tancia insuficiente o
agitacién insuficien-
te en dicho bafio.

manchas negras so-
bre el film positivo

El film ha sido poco
contraste mﬁs{ revelado con rela-
directo. {

C) El film presenta :) o .
Coloracién amarilla { E1 bafio de ennegreci-

miento estd viejo u

en los blancos en €
toda la longitud del| oxidado.
film. !
Coloracién ~ amarilla i
irregular en 1o s;Blanqueo incompleto,

blancos.

Desencolado de la ge- ) Bafios demasiado ca-
latina. lientes.

Ha habido variacién
de temperatura de
un bafio a otro o
de un bafio a las
aguas de lavado.

Reticulacién: la gela-
tina estd agrietada.

LA INVERSION POR SEGUNDA POSE
El método que hemos descrito lleva el
nombre de método «de resto» y es, en efec-
to, el resto de bromuro de plata no impre-
sionade que forma la imagen definitiva.
Este método permite remediar los errores

. del diafragma por la variacién del tiempo

de revelado. ¢En qué medida? Una larga
practica y ensayos metodicos nos permiten
las precisiones siguientes, aplicables a las
emulsiones corrientes de las diversas marcas
Si se admite, arbitrariamente, que el dia-
fragma correcto es el que conduce a un
tiempo de revelado medio, se puede, sin di-
ferencia demasiado sensible en los resulta-
dos, permitirse dos fndices de diafragma mds
o menos. Ejemplo: si se encuentra f/5 co-
me diafragma correcto, se podra trabajar
con todos los diafragmas siguientes : f/2’s,
f/3’s, 1/5, £/7, fj10.

Si en buen tiempo el diafragma ideal es
f/14, limite general de cerrado, la toleran-
cia sélo podria ser en el sentido de la sobre-
exposicién, lo inverso se producird si el
diafragma es de f/3’5, y sii fuera de f/1'8
con! nuestra cdmara limitada a £/3’5, no
tendriamos tolerancia, ya que f/3’s nos da-
ria el l{mite admisible de subexposicién.

Pero si los errores se producen en sentido
inverso sobre ¢l mismo film, no hay nada
a hacer, pues toda la banda debe sufrir el
mismo tiempo de revelado.

Es con este objeto de atrapar sin em:
bargo estos errores que se ha imaginado el
método llamado por segunda pose. Ensaya-
remos de hacer comprender el principio.

En cada punto de la emulsién existen
granos de bromuro de plata de diversa sen-
sibilidad, Admitamos que los mis sensibles
sean quinientas veces més que los ,menos
sensibles y démosles respectivamente los
nombres de granos S 500 y S 1. Existe, na-
turalmente, toda la gama de granos, S 400,
S 200, S 100, S 50, S 20, ete,

Sea un sujeto en el que las partes claras
reflejan cincuenta veces més la luz que las
partes obscuras, Si el diafragma n:_’:-:tu. regu-
lado de modo que éstas impresionen los
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granos S 500, las partes mas claras impre-
sionarén los granos S 10 (asi que todos los
granos més sensibles S 20, S 50, S 500). Es-
tos granos estando impresionados seran re-
ducidos por el revelador y disueltos por
el bafio de inversién. Quedard, pues :

En las partes obscuras, los granos S 499,
S 400, S 100, S 1.

En las partes claras, los granos S 9, S 5,
Sia S

Filmemos de nuevo [a misma escena
abriendo el diafragma de modo que las par-
tes mas obscuras del sujeto impresiongn
esta vez los granos S 100 : las partes claras
impresionardan los granos S 2, o sea la casi
totalidad de la emulsién, y quedara después
del revelado e inversion :

En las partes obscuras, los granos S gg,
s Fa o et T i

En las partes claras, los granos S I.

Si el film es revelado por el método del
resto, tendremos.

a) Con el primer reglaje del diafragma,
negros opacos y blancos cubiertos, es decir,
gris, conteniendo, al estado de plata meta-
lica, todos los granos S g, S 1.

b) Comn el segundo reglaje del diafragma,
negros poco opacos y blancos casi puros,
no conteniendo mas que los gramos S I.

El método «por segunda pose» nos dara
para estas dos tomas de vistas, resultados
idénticos, a pesar de la diferencia de los
diafragmas.

En lugar de exponer el film a la luz del
dia, que conduciria todos los granos a ser

reductibles por el bafio de ennegrecimiento,
hagimosle desfilar delante de una fuente
luminosa regulable a la cual le daremos :

a) Para la primera escena, una cantir
dad de luz tal que impresione los gra-
nos S 10, S 20, S 130 y S 500.

b) Para la segunda escena, una cantidad
de luz mas fuerte y que impresione los gra-
nos S 2, S 10, S 100 y S 500,

Después tratemog el film por un bafio re-
velador suficientemente enérgico seguido de
un fijado y obtendremos :

a) En las partes obscuras los granos de
S 10 a S 499 serdn ennegrecidos y los de
S g a S 1 disueltos por el fijado. En las
partes claras ningiin granpe se habra enne-
grecido; luego la totalidad de los granos
restantes serd disuelta en el fijado: los
blancos serdn transparentes.

b) En las partes obscuras los granos de
S 2 a S g9 serin ennegrecidos : el fijado
s6lo disolverd los gramnos S 1I.

En las partes claras ningin grano serd
ennegrecido y los granos S 1 restantes se
disolveran por el fijado y tendremos, afin,
los blancos transparentes.

Nuestros dos diafragmas diferentes habran,
pues, conducido a resultados idénticos.

Es evidente que la aplicacion integral de
este método exige un material muy com-
plicado y de elementos muy precisos, por
lo que es un método més bien industrial que
de aficionado.

J. FONTENAY

De «Photo-Revue».

NOTAS COMERCIALES E INDUSTRIALES

Precauciones en el uso del film pancromdtico

A introduecién en el mercado de la pe-
L licula pancromatica y su creciente di-
fusién han obligado a los fabricantes a po-
nerse enfrente de un grave problema : El
de la mirilla posterior de las cémaras foto-
grificas para observar los ntimeros.

En todas ellas, esta ventanita va recubier-

ta de celuloide rojo, el cual funciona perfec-
tamente para el material ortocroméatico, pero
deja pasar . radiaciones que velan el pan-
cromitico.

Los fabricantes han ido resolviendo el
problema : el modo més sencillo consiste en
proveer a la ventanita de un postigo que
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se pueda abrir y cerrar, ya sea giratorio,
ya corredizo. Se abre éste, sélo en el mo-
metito de ver el namero.

Otras cédmaras llevan el contador automa-
tico de poses. Pero atin en estas cAmaras
subsiste la ventanita encarnada, necesaria
para ver el nimero 1 de la pelicula, Natu-
ralmente, después de visto este nimero en-
tra ya en funcién el contador y la ventanita
queda ya cerrada.

Pero la mayor parte de las cAmaras que
poseen los aficionados no tienen el disposi-
tivo de cierre, el postigo, y los fabricantes
de peliculas han venido en auxilio de aqué-
llos, y a cada rollo de pelicula pancromatica
acompaiia un trozo de tela negro y engoma-
do por una parte, que se pega a la venta-
nita al hacer avanzar la pelicula. Pero este
continuo pegar y despegar acaba por dafiar
el tapizado de la camara. Esto se puede
remediar del modo siguiente : recortar un
trozo de papel negro algo mayor que la
ventanita y colocarlo sobre ella. Asi sélo se
encolard por los bordes y no se echard a
perder tanto.

La casa «Ilford» ha introducido un perfec-
cionamiento de este sistema : el trozo de tela
engomada tiene un agujero de un centime-
tro de diametro, recubierto de un trocito de
celuloide negro que se puede levantar. Se
pega el conjunto sobre la maquina, y cuando
hay que ver el niimero se levanta el trocito
de celuloide negro.

La «Voigtlinder» resuelve el problema
de otro modo : a cada rollo de pelicula pan-
cromatica le acompafia una especie de dis-
co agujereado de tela engomada. Se puede

cortar la ventanita roja y substituirla por
aquélla, que lleva un trozo de celuloide
verde, ya que con los dos no se veria nada.

Pero la mejor solucién ha sido encontrada
por la «Zeiss-Tkon» con su postigo, Este
consiste en wuna ventanilla metilica (ver
la figura) con wuna abertura circular de

I 1/2 cm., de didmetro, provista de una
cubierta que por la accién de un muelle esta
constantemente baja. Esta ventanilla va so-
bre un pedazo de piel artificial de 4 x 5
centimetros que lleva en su cara inferior
una capa adhesiva. Asi se puede colocar
sobre la ventanilla de la cimara con facili-
dad, y no hay ya que preocuparse mas. Su
coste es muy pequefio y asi se evitan los
peligros del velo al usar peliculas pancro-
maticas.

De «ll1 Corriere Fotografico».

FONCURSOS ¥ EXPOSICIONES

Exposicion de Fotografias de los Establecimientos Kodak

oV publicamos cuatro fotografias del «Sa-
l6n Kodaky», efectuado en el mes de
dictembre en los establecimientos del mis-
mo nombre.
Como de costumbre el «Salén Kodak» ha
alcanzado un merecido éxito, sumando cien-

to treinta y dos las obras expuestas, todas
ellas de aficionados, siendo esto una pal-
pable y magnifica muestra de la extension
que va tomando el arte fotografico.

Entre las obras expuestas han figurado
trabajos meritisimos de don Francisco Es-
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trany, don Manuel Quintana, don José M.®
Ilosa, sefiorita Josset Cirera, don J. Comas
Rubies, don J. Dalmacio y don ILuciano
Puigdollers ; efectos de luz del doctor Noguer
Moré y don Santiago Llorens; paisajes de
alta montafia, de don José Fornells; paisa-
jes de invierno, de la seilora Perefia ; paisa-
jes y panoramica, del doctor Martinez Var-

gas; «Crepiisculo», de la sefiorita Isabel
Marfa ; «Studio», del sefior Francisco Se-
rinyA y «Pueblo Espafol», de don Jaime
Muncunill.

Ha sido una exposicién merecedora de
ser visitada, tanto por aficionados como por
profesionales y por todo amante de Ia fo-
tografia.

XV Salén Internacional de la Asociacion Belga de Fotografia y Cinematografia

bajo la presidencia honorifica de 5. M. el rey Leopoldo Il
Mayo-Octubre 1936 en Bruselas
y después en las principales ciudades de Bélgica
Ultima Fecha para el envio de pruebas, 15 de marzo de 1936

REGLAMENTO

1. PruEepas. — Sélo pueden enviarse cua-
tro pruebas. Al dorso de cada prueba debe
estar indicado claramente : nfimero, titulo,
nombre y direccién del expositor, correspon-
diendo al registro de admisién.

Ninguna indicacién de precio debe figurar
en las pruebas. Las pruebas que lleguen del
extranjero no deberdn estar montadas.

2. VENTA. — Una comisién del 15 por 100
serd retenida por cada venta de pruebas.

3. REGISTROS. — Los registros deben en-
viarse separadamente asi como un derecho
de entrada de tres belgas para Bélgica y el
Gran Ducado de Luxemburgo y seis belgas
para los otros paises por giro postal y di-
rigido a M. Ernest Hofmann, calle Brog-
niez, 154, Bruselas. Cuenta cheque postal
niim. 244,453, hasta el 15 de marzo de 1936.

4. ExrosicioN. — Las expediciones se
enviardn dnicamente por correo a la direc-

cion antes indicada y no serdn admitidas
después del 15 de marzo.

Tos paquetes no podran exceder de 45 cen-
timetros en su mayor longitud. Todo envio
por ferrocarril no serd admitido.

5. RESPONSABILIDADES. — El mayor cuida-
do se tendrd con las pruebas, pero ninguna
responsabilidad por pérdida o deterioro ten-
drd el Comité, :

6. REPRODUCCIONES. — El Comité se re-
serva el derecho de reproducir las obras don-
de los autores no lo hayan formalmente
prohibido.

7. CATL0GO. — Un album con catilogo se
remitird a cada participante que haya sido
admitido,

8. REEXPEDICION. — Las pruebas serdn
devueltas después del tiltimo Salén o a mas
tardar el 30 de octubre de 1936.

9. El envio de pruebas implica la acep-
tacién de este reglamento.

IV Salén Internacional de Arte Fotogrdfico patrocinado por la Agrupacién Fotogrdfica
de Catalufia-Barcelona para Mayo de 1936

CONDICIONES

1. Soélo seran expuestas las fotografias
que presenten un verdadero cardcter artistico.

2. Serdn aceptados todos los procedi-
mientos fotograficos, pero quedan excluidas
las reproducciones.

3.2 Los envios no deberin comprender
més de seis pruebas.

4. Cada prueba llevard en el dorso las
indicaciones siguientes :

a) Nombre, apellido y direccién exacta
del autor.

b) Titulo y ntimero de la obra.

¢) Procedimiento empleado.

Ninguna indicacién del precio de la obra
deberd figurar en el dorso de la prueba.

5.0 Las pruebas deberdn ser enviadas sin
marco ni cristal, pero podtdn ir pegadas
sobre cartulinas.

6.* Para evitar complicaciones es conve-
niente efectuar todos los envios por correo
como impreso certificado, cnando vengan
del extranjero, haclendo uso de la etiqueta
que se acompaiia. Kl correo no acepta pa-
quetes de dimensiones superiores a 45 x 45
centimetros.
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Na obstante, si algfin concursante del ex-
tranjero prefiriese efectuar el envio por pa-
quete postal, serd aceptado, siempre que
abone el suplemento de cuota sefialado en
la base 8.3,

7-* Las pruebas deben ser remitidas li-
bres de portes y cuidadosamente embaladas,
acompaiiadas del boletin de admisién ad-
junto, lo mas tarde el 1.° de abril de 1936
a la direccién siguiente :

Secretario del Salén Internacional de Ar-
te Fotografico-Agrupacién Fotografica de
Catalufia, Duque de la Victoria, 14, Bar-
celona.

8.* Todos los concursantes, deberin re-
mitir por giro postal o por cheque a la di-
reccidon indicada el importe de pesetas 10,
no sujeto a devolucién en ningtin caso, para
cubrir los derechos de entrada y los gastos
de devolucién de las obras.

Los concursantes que remitan sus obras
por paquete postal, pagarin una cuota do-
ble de la anterior, o sea pesetas 20, en total,
para cubrir los gastos extraordinarios de
Aduana, ete,

Las sociedades fotogrdficas que concurran
colectivamente, deberdn satisfacer, en cada
uno de los casos anteriores, una sola cuota
para cada tres concursantes.

9.2 Todas las pruebas serin devueltas,
en su embalaje original, libre de portes y

Concurso Univex

mediados de diciembre quedd fallado el

A primer Concurso fotografico, organiza-

do por la Univex Osmia Service, de Bar-
celona.

El Jurado, compuesto por renombrados

artistas y por un delegado de la casa cen-

tral de América, repartieron la numerosa

en el plazo mis breve posible, después de
clausurada la exposicién,

10. Salvo indicacién contraria, el Comité
se considerard autorizado para reproducir
las pruebas, dejando siempre a salvo los
derechos artisticos del autor.

11. Kl Comité pondrd el mayor cuidado
en la buena conservacién de las pruebas,
pero declina toda responsabilidad por cual-
quier pérdida o deterioro que se produzca.

12. El Comité organizador facilitara la
venta de pruebas, pero retendra el 25 por
100 del wvalor de cada prueba vendida en
concepto de comisién. El precio de las obras,
cuando se desee la venta, deberd estar in-
dicado solamente en el boletin de inscrip-
cién, entendiéndose por el solo hecho de ir
consignado en el mismo, que la obra que
lo lleve se ofrece en venta.

13. Todos los expositores sin excepcién
recibirdn un Catdlogo del Salén.

14. El Jurado Calificador dispondrd de
placas y medallas para premiar las obras
que a su juicio presenten una mas alta ca-
lidad artistica. L.os miembros de la Agrupa-
cién Fotografica de Catalufia, concurririan
fuera de concurso por lo que respecta a lo
preceptuado en estd clausula.

15. El envio de pruebas implica la acep-
tacién por parte del concurrente de todas
las condiciones anteriores.

Osmia Service

coleccién de premios por orden de méritos.
Es muy posible que en un préximo ni-
mero podamos publicar algunas fotos de
las mAs notables.
Enhorabuena a la direccién de la casa
Univex por el éxito alcanzado en su primer
concurso.

V Concurso Cataldn de Cinema Amateur

an complacemos en recordar a los afi-
cionados que ¢l plazo de admisién de
las cintas para tomar parte en el «V Con-
curso Catalan de Cinematografia Amateur»,

patrocinado por la Seccion de Cinema del
Centre Excursionista de Catalunya, calle Pa-
radis, 10, pral., termina el dia 16 del pro-
ximo mes de febrero.

VIl Salén Internacional de Arte Fotogrdfico - Bruselas 1936

T.as obras y los derechos de entrada (7 bel-
gas) habrin de enviarse, junto con el Bole-
tin de Adhesién, al M. M. Devaire, 152, ca-
lle A. Markellach, Bruselas,

S E recuerda que el plazo de admision de
obras para tomar parte en el mencio-
nado concurso finaliza ¢l dia 25 de febrero
de 1936.
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Salén Internacional de Fotografia Karlsbad

E celebrard del 18 de julio al 9 de agosto
de 1036. El ltimo plazo de admisién

S

para las obras sera el 20 de junio.
Las dimensiones miximas seran de 45 por

Il Salén Internacional

RGANIZADO por el «Cercle Photography-
O guer» de charleroi. Este Salén tendra
lugar del 5 al 19 de abril del afio 1936.

El tamafio maximo de las obras serd

de 44 x 44.

45 centimetros. Los derechos de inscrip-
cion son 30 K. El envio de las obras habra de
cfectuarse a I, Hugo Heyer, Schulgasse, 26,
Karlshad (Checoeslovaquia).

“Albert | Charleroi

Los derechos de inscripeion ascienden a
cinco francos belgas. El envio de las obras
ha de efectuarse al secretario del Salom :
Mr. Roger Populaire, 18 Rue de I’Egalité,
Charleroi (Belgique).

NOTICIAS

Nuevo estudio fotogrdfico. — Enrique Ga-
llifa, con aquella constancia baturra que le
caracteriza, ha logrado dotar a Barbastro de
un estudio fotogrifico que nada tiene que
cnividiar a los de las grandes capitales.

ILa instalacién de luces eléctricas, decora-
ci6n del local, mobiliario, ete., ete., todo
resulta practico y de buen gusto, pero, lo
de més valor es su trabajo, sus originales,
el retoque, las luces y el acabado impecable
de los retratos.

Nuestra felicitacién mdas entusiasta al jo-
ven fetégrafo que tan alto pone el pabe-
116n regional.

Otro estudio fotogrdfico. j Vaya estu-
dio el que ha montado don Mariano Rubio,
de Calatayud!

Hemos tenido ocasién de visitarlo y com-
probar que estd a la altura de los mejores
de Espaiia.

Nuestra enhorabuena al pundonoroso fo-
tografo.

Inquguracion del establecimiento «Cime-
matografia Amateur».—El dia 17 de diciem-
bre préximo pasado, ha sido inaugurado el
nuevo establecimiento en la casa de la Ron-
da de la Universidad, niimero 24, local muy
céntrico puesto que estd muy cerca de la
plaza de Cataluiia.

Es la primera y finica casa especializada
en cinema, con un surtido extense y con

todas las novedades propias del ramo cine-
matografico.

Magnificos laboratorios para el revelado
automatico de los tamatios 9’5, 16 y 18 mi-
limetros. Alquiler de peliculas, taller de re-
paraciones, sala de proyecciones, de mot-
taje, consultorio técnico, ete., ete.

Deseamos toda clase de prosperidades v
aciertos a la direccién de tan notable cs-
tablecimiento.

Notable aficionado. — Rodolfo Albasini es
un aficionado de Huesca, pero resulta de
aquellos aficionados tan tenaces.

Ultimamente hemos tenido la ocasién de
poder admirar sus tltimas producciones y
no podemos dejar en silencio la labor de
tan notable aficionado.

En breve nos honrara con-alguna de sus
dltimas producciones, que daremos a cono-
cer a mnuestros amigos los lectores de EL
ProGRESO FOTOGRAFICO,

La Univex Osmia Service, de Barcelona,
acaba de editar «La Fotografia Elementals,
obra muy 1til a todos los aficionados al
sublime Arte de la Luz, pero, de un modo
especial a todos los principiantes.

El autor es uno de nuestra revista, don Mi-
guel Huertas, y, que ni decir tiene, que por
st gran prictica ha logrado una obra de
gran utilidad y que recomendamos a todos
los noveles,
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Elementos de quimica general y descrip-
tiva, DR. J. SAAVEDRA, 2 tomos de 932 pd-
ginas en conjunto. 27 pesetas. R. Che-
na, editor. Atocha, 121, Madrid 1935.

DE compendio de Quimica general, algo

ampliado, podemos calificar esta obra.

En ella estudia los metaloides, metales y
quimica organica, segtin la clasica clasifi-
caciéon. Es una obra que creemos adaptada
al cuestionario de la carrera de Aduanas,
pues el autor es profesor de esta asignatura
en la Academia Iturriaga-Aguirre, v que
bien sabida e interpretada formard lo su-
ficiente al alummno, a lo cual coadyuvarin
los cien problemas resueltos que contiene el
libro.

Los elementos de andlisis que contiene en
quimica mineral, y las férmulas de estruc-
tura y reacciones desarrolladas de quimica
orgénica hacen que la obra esté completa.

Le cinématographe sonore et la projection
en relief, P. HERMANDINQUER, 328 pdg. ¥
200 figuras. I.. Ewyrolles, editor, 3, rue
Thénard. Paris 1933. !
ONOCiAMOS este magnifico libro de Her-

mandinquer por sus dos ediciones an-

teriores. La presente es mejor todavia y
puesta més al dia. En ella sigue el mismo
plan que anteriormente y divide la obra en
once capitulos que tratan sucesivamente de :
los principios del cine sonoro, los problemas
actisticos, las soluciones pricticas, los pro-
gresos realizados, la realizacién, el trata-
miento fotografico, los aparatos de proyec-
cién, la practica del cine sonoro, los films
sonoros de formato reducido, las aplicacio-
nes y el cine en relieve.

En ellos encontramos algunas novedades
al hablar de los progresos del cine sonoro,
de los films de formato reducido, ete., y par-
ticularmente al hablar del relieve en cine-
matografia.

Expuesto con meridiana claridad, a la
que coadyuvan las figuras y esquemas, es
facilmente comprensible, y a nuestro juicio

es libro necesario a todo operador del cine
sonoro y a todo téenico de la fotografia.
A ellos lo recomendamos.

Das Buch zu deiner Kamera, A, SriLER.
160 pdginas, con muchas figuras y es-
quemas, 1’65 R. M. W. Knapp, editor. 1935.
ONTINUANDO la serie de monografias a

C que nos tiene acostumbrados la impor-

tante editorial W. Knapp, damos a conocer

a nuestros lectores el presente libro, que es

una sinopsis general de todo lo que es una

camara, cémo hay que servirse de ella, pro-
cedimiento negativo y positivo, ampliacién,
etcétera. Trata principalmente del peque-
fio formato, hoy en dia tan en boga, y de
una manera clara, amena y sencilla pone
en condiciones al aficionado para conocer lo
preciso para manejar su camara perfecta-
mente, obteniendo asi muy buenas fotogra-
fias. Lo mejor del libro son los esquemas
marginales que continuamente acompafian

a toda la exposicién, y que con s6lo mirar-

los hacen comprender perfectamente lo des-

crito.
Estd dirigida al aficionado y no dudamos
que prestarda muy buenos servicios.

Home Processing, por PErcy W. HARRIS,
de la «Filmkraft Series», editado por Geor-
ge Newness, Southampton Street, Strand,
London. Precio, 3/6.

A satisfaccién que se logra practicando la
L cinematografia amateur, queda aumenta-
da haciendo uno mismo todas las manipula-
ciones y tratamientos de los films. Son mu-
chos los aficionados que dejan de hacer per-
sonalmetite el tiraje y revelado de los films
por creer equivocadamnete que el hacerlo por
sf mismus es tarea que exige conocimieutos
especiales y larga practica y que ademés
para ello hace falta la posesion de un equipo
costose y complicado. En el libro de que nos
ocupamos, su autor, que es el editor de la
revista inglesa de cinematografia amateur
«Home Movies and Home Talkies» y una
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verdadera autoridad en la materia, ha pues-
to a la disposicién y alcance de los aficio-
nados su larga experiencia. Sirviéndose de
«Home Processing» como guia, el cineasta
aficionado puede aprender bien y por si
sélo el revelado de los films, la obtencién de
copias, inversién, obtencién de films somno-
ros, preparacién de los diferentes bajlos ne-
cesarios, para los que da las férmulas co-
rrespondientes, y también a construirse, por
medios caseros, todo el instrumental y apa-
ratos necesarios.

Es seguro que con su lectura el aficionado
se decidird a hacer por si mismo todos los
trabajos hasta dejar el film completamente
terminado, con lo que no sélo aumentard la
satisfaccion obtenida sino que sacard mucho
mayor partido de sus peliculas y aprendera
mejor a impresionarlas, por las enseiianzas
que sacara del revelado.

Commémoration du centenaire de la mort
de J. N. Niépce. 78 pdginas con foto-
graftas. Soc. Franc. de Photographie. 51,
rue de Clichy. Paris (8) 1935.

1, 3 de julio de 1933 se cumplieron cien
E afios de la muerte del genial inventor.
Para conmemorar tal fecha se reunieron en
Chalon-sur-Sadne las principales sociedades
de Fotografia y Cinematografia francesas,
se pronunciaron discursos, hubo recepcioties,
fiestas, etc. El conjunto de ellas va expuesto
en este librito, el cual tiene un valor his-
térico, pues se muestran las fotografias del
inventor, sus aparatos, algunas fotografias,
se explica alguno de sus procedimientos,
etcétera.

Es un libro simpéitico porque nos hace
pensar las grandes dificultades por las que
tuvo que pasar Niépce y que hoy le es re-
conocido su tesén e inteligencia.

Modern photography with modern minia-
ture cameras, por W. ALEXANDER, editado
por «The Fountain Press», 19, Cursitor
Street, Londres. Precio, 3/6.
ocos son los aficionados que hoy dia

P para sus actividades fotograficas uti-

lizan aparatos de gran tamafio. Ni siquiera

el g x 12 que tan en boga estuvo durante
¢l primer cuarto de siglo actual. En cambio,
la maquina «miniatura» cada dia tiene ma-
yores adeptos gracias al alto grado de per-
feccionamiento alcanzado por la Optica ¥

mecanica fotograficas que han llegado al
mAximo de precisién, a lo que también ha
cooperado mucho el aumento creciente de
la sensibilidad de las emulsiones que las
casas fabricantes de material sensible, tras
largos estudios, han logrado comunicar a
sus productos.

Destinado a esta clase de aficionados, a
los que trabajan con camaras miniatura,
W. Alexander ha escrito el libro que nos
ocupa (libro de unas ciento cincuenta pagi-
nas y unos sesenta grabados), a fin de que
tengan un verdadero conocimiento del ma-
terial que tienen entre manos y del empleo
més conveniente que deben darle para ob-
tener con €l el méiximo rendimiento téenico
y artistico.

Después de citar las innumerables venta-
jas que estos tamafios poseen sobre los de
mayores dimensiones, el autor hace un es-
tudio de los diferentes aparatos y accesorios
para los mismos que existen en el mercado,
haciendo notar las ventajas e inconvenien-
tes de cada uno de ellos. Dedica un capi-
tulo al estudio de las propiedades quimicas
de las emulsiones y otro al de la 6ptica fo-
tografica y de los aparatos y accesorios
auxiliares necesarios, como obturadores, sis-
temas de enfoque, etc. Este capitulo es muy
interesante v estd escrito con tal sencillez
de expresién y precisién de conceptos que
incluso el que no tenga ninguna preparacion
téenica ni esté iniciado en este campo 1o
comprende claramente y se hace perfecto
cargo de su contenido.

Luego se explana sobre la fotografia co-
rriente, las obtenidas con miras a ser pre-
sentadas a concursos y las interesantes a
hacer aprovechando «week-ends». Otro ca-
pitulo estd dedicado a la fotografia artistica
y otros a retrato, fotograffa periodistica y
de reportaje, a la industrial y de reclamo,
eteétera.

Habla, por fin, de las ampliaciones y de
las diapositivas ¥y acaba el libro con dos
apéndices que tratan muy acertadamente
de los problemas que pueden presentarse so-
bre el tiempo de exposicion y de los fraca-
sos (e a veces Se presentan debidos al
tiempo demasiado frio, indicando la manera
de remediarlos.

Aconsejamos de veras este libro a aquellos
que, conociendo el inglés, son poseedqres de
méquinas fotograficas de esta categoria.




(amara Reflex para pequenas lOlﬂﬂl’iﬂlﬂS

Obturador adecuado tanto para las mds répidas fotografias de sport
hasta 1/1000 seg., como para fotograffas en casa, hasta 12 segundos.

No es posible una doble exposicién, ya que el transporte del film y
el accionamiento del obturador estdn acoplados.

Exenta completamente de paralaje.
Optica de luminosidad hasta 1:2.

Puede utilizarse Gran angular y hacer Telefotografias, pues |a éptica
es intercambiable incluso estando cargada la cdmara.

El dlafragma y el foco pueden controlarse sobre el cristal esmerilado.

| PROSPECTOS GRATIS!

Representante para Espafia:
CARLOS BAUM - Rambla de Catalufia, 66 - BARCELOMNA

DRESDEN -
STRIESEN 155
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EL FOTO-RECORD

Esta es la nueva camara del tipo Rolleiflex
E|l Record en la industria fotogrdfica

La Cdmara valiosa a
un precio accesible!

con Zeiss Triotar 4,5. Peli-
cula 6x9 B Il para 12 vistas
de 6 x 6. Pida usted el ca-
talogo B.

Franke & Heidecke - Braunschweig

Exclusiva: ADOLFO WEBER-Paris, 158 -BARCELONA

EXCELENTE CALIDAD :
FINISIMA GRADACION
UN PRECIO RAZONABLE

es la base del éxito alcanzado en el mercado
espafiol por las placas

SUPERBA-Verax de 2600° Hy D

siendo la placa que se ha impuesto definiti-
vamente tanto en luz natural como artificial

Representante: EDUARDO G RUNER

Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX 6m.8.H. DRESDEN 21

-~y




Ombrux

MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor
FOTOMETRO ELECTRICO

Manejo sencillisimo
Exactitud inalterable

OmbrllX en estuche de piel,
para FOTO Ptas. 108 —

Blendux en estuche de piel,
para CINE Ptas. 108‘—

C. Paris, 158

Exclusiva ADOLFO WEBER g.rcerona

para Espafia:

Oe publica actualmente en esparol una

REVISTA FOTOGRAFICA
dedicada especialmente
al tamano pequeno.

es la conocida por

“24 x 36"

Los resultados maravillosos que se obtienen con aparatos de este
tamano se los facilita la lectura de esta publicacion trimestral

s
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Un excelente anuario, lujosamente encuadernado, con-
teniendo 88 magnificas reproducciones de los mas
reconocidos fotégrafos.

®

Publica, ademds, 10 articulos sobre diversos temas de
la fotografia moderna.

®

Da cuenta, también, de infinidad de novedades sobre
aparatos, material fotogréfico, papeles, filtros, libros, etc.
&

Contiene, en total, 212 pdginas. Es un volumen de alto
interés para todo fotégrafo profesional o aficionado.
@

SU PRECIO, FRANCO PORTES, ES DE 25 PESETAS

Para pedidos dirigirse

ala Administracién de

EL PROGRESO FOTOGRAFICO

Apartado 678 - BARCELONA




Acaba de publicarse la

Enc1c|oped|0
-otogradtica

por el Prof. RODOLFO NAMIAS

S E X T A
EDICION
ESPANOLA

La obra mds completa publicada en es-
pafiol sobre la Forografia

Volumen de cerca 900 pdginas y mds de

300 grabados comprendiendo los prin-

cipios de la Fotografia, estudio de todo

el instrumental, manipulaciones y todas
las aplicaciones

Capitulos especiales sobre Cinemato-
grafia profesional y de aficionado

Contiene lo mds moderno en todos los
asuntos de que trata

Indispensable a fodos los profesionales
y a todos los aficionados que quieran
documentarse debidamente

RiUstica . . . Pesetas 25
Encuadernado . » 30

Nuestra Administracién se encarga de remitir esta
obra franco de portes contra envio de su importe

DIRIGIRSE A:

Sr. Administrador de EL PROGRESO FOTOGRAFICO

Apartado 678 - BARCELONA




Diminuto por su tamaio. .. grande por su
poder para hacer fotografias perfectas, el
«Kodak» Retina permite hacer instantdneas
en todas partes. . . a todas horas.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar, y su gran rapidez de obturacién
f. 3.5, detienen la acci6n; y cargdndolo con

pelicula pancromdtica «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive, el aficionado puede hacer
instantdneas de dfa o de noche, con luz
natural o artificial.

Hace 36 fotografias, 24 x 36 mm. — de cada

rollo de pelicula — las cuales pueden am-

pliarse prdcticamente a cualquier tamano.

« Kodak» Retina y pelicula « Kodak» Panatomic. ..

elementos insuperables para la fotografia de 35 mm,

KODAK

Pidalo en los ‘buenos estableci-
mientos de articulos fotogréficos.

KODAK, Sociedad Anénima. - Puerta del Sol, 4. - MADRID.

300 Ptas.




