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Frno Vadas

Emplear material negativo

quiere decir estar en situacién de
alcanzar el méximo partido posi-
ble de cada asunto.

iNo lo olvide Vd.!

DE VENTA EN TODAS LA

Concesionario exclusivo (para

el célebre aficionado que con la fotografia titu-
lada «Die Ganse» ha conseguido el primer pre-
mio (1000 francos suizos) en el Concurso Inter-
nacional de Fotografia artistica organizado por
la importante revista del ramo DIE GALERIE, es-
cribe en la misma, entre otras cosas, lo siguiente.

....»la fotografia se obtuvo con una reflex
MENTOR @ x @ cm.. sobre PERSENSO-PERUTZ,
diafragma 6,3. El revelador al metol contenia
algo de sosa. El negativo original mostraba, de-
bido a los enormes contrastes, las luces muy
fuertes, lo que se corrigié rebajdndolas con
persulfato de amoniaco. La imagen publicada
se hizo de una porcién de sélo 3 x4 cm. del ne-
gativo, o seaq, ni siquiera la sexta parte del ta-
mafio total. Dicho trozo se amplié, por fin,
a 30 x40 cm,, y el que este recorte tan peque-
fito me haya facilitado victorias y medallas de
oro, habla mucho en favor del fino grano del
material».....

S BUENAS CASAS DEL RAMO

la venta Unicamente a revendedores):

Joaquin GASCA PERIS

Apartado de Correos 282

BARCELONA Teléfono 23240
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Esta es la nueva camara

del tipo Rolleiflex .
el Record en la industria
fotografica
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Excelente Calidad

Finisima Gradacion
Un precio razonable

es la base del éxito alcanzado en el merca-

do espaiiol por las placas

SUPERBA - Verax de 2600° Hy D

siendo la placa que se ha impuesto definiti-

vamente tanto en luz natural como artificial.
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Los filtros empleados

en cinematografia

P. Alsius Masgrau

SE llaman filtros (o impropiamente écrans) ciertos vidrios o pelicu-
las coloreadas que tiene por objeto absorber ciertas radiaciones
luminicas. Los filtros absorben principalmente los colores que son com-
plementarios al suyo. Asi, un filtro amarillo absorbe principalmente las
radiaciones azules y violetas, por este motivo se emplean para evitar
la sobre-exposicion del cielo.

Se fabrican filtros de vidrio coloreado en la masa, y de gelatina,
tefiida con un colorante organico apropiado, extendida sobre una la-
mina de cristal de caras paralelas. Los cristales empleados en la cons-
truccion de los filtros deben estar exentos de defectos y sus caras
trabajadas con el mismo cuidado que los vidrios de objetivo. Si las
caras del filtro no son planas ni paralelas, las cualidades de la imagen
quedan gravemente comprometidas. Estas depuraciones de la imagen
se acenttian al aumentar la distancia focal del objetivo y su abertura
relativa.

Un filtro, ya que absorbe una cierta cantidad de luz, disminuye la
luminosidad de la imagen, lo cual obliga a multiplicar el tiempo de pose
por cierto ntimero o coeficiente. Cada fabricante designa sus filtros por
un numero o letra que permite conocer su coeficiente, por una tabla
de correspondencia.

Hay que advertir que el coeficiente de un filtro no es un factor
invariable. Depende de la sensibilidad cromatica de la emulsién em-
pleada, y de la composicion de la luz que ilumina el asunto. Esta ad-
vertencia es facil de comprender: un filtro que no deja pasar mas que
radiaciones rojas, por ejemplo, multiplica por un factor relativamente
pequeflo la pose si se emplea pelicula pancromatica (sensible.al rojo);
empleando una emulsién ordinaria, que puede permanecer durante largo
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tiempo expuesta a la luz roja sin ser impresionada, habria que multi-
plicar por 100 o mas el tiempo de exposicion. Antes de emprender la
realizacion de una pelicula de largo metraje hay que hacer un ensayo
preliminar con el filtro, la luz, y la emulsion que uno tenga intencion
de emplear.

He aqui como se puede determinar el coeficiente de un filtro para
una determinada emulsion.

Se impresiona un trozo de film a una abertura correcta. Colocado
el filtro, se contintia impresionando, haciendo variar el diafragma al-
rededor del coeficiente supuesto, tomando nota de cada abertura em-
pleada.

‘Después de revelado el film se puede juzgar qué parte de él tiene
la misma intensidad que el trozo impresionado sin filtro, de lo cual
se deducira de cuanto se tiene que aumentar la abertura del diafragma
para obtener este resultado.

Ejemplo: para un asunto se ha evaluado la abertura correcta a
f/7. Con filtro, se experimenta que un diafragma f/5 de un resultado
idéntico.

El filtro tendra, pues, 2 de coeficiente.

Si por el contrario se encuentra £/3’5, el coeficiente del filtro
sera 4.

Hay que recordar que al pasar de un ntmero del diafragma a su
inmediato inferior se duplica la luminosidad del objetivo.

Vamos a estudiar las aplicaciones de los diversos filtros empleados
en cinematografia, y sus condiciones de empleo.

FILTROS AMARILLOS. — Sirven principalmente para atenuar los azu-
les y violetas, y por consiguiente para evitar la sobre-exposicion del
cielo y de las lejanias; también mejora el modelado de los verdes, Son,
pues, filtros de empleo universal.

He aqui una lista de los filtros amarillos mas cominmente utili-
zados, con inclinacion de su efecto y su coeficiente aproximado.

Filtro mim. 1, amarillo pdlido. — Empleando pelicula ortocroma-
tica tiene coeficiente 2; este coeficiente queda muy reducido cuando se
usa sobre pelicula pancromatica. Acentia algo los colores amarillos y
verdes. El azul queda de la misma intensidad que el verde y amarillo.

Filtro wiim. 1, amarilo normal. — Con la pelicula ortocromatica
tiene coeficiente 3 y el amarillo queda algo mas claro que el azul. Em-
pleado sobre pancromatica tiene coeficiente 2, reproduce sin exageracion
los cielos nublados.

Filtro mim. 3, amarillo fuerte. — Sobre pelicula ortocromatica re-
produce en negro el azul del cielo. Puede prestar buenos servicios en
las vistas panoradmicas y de nieve. Tiene coeficiente 6 con la pelicula
ortocromatica y 4 con la pancromatica.
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Filtro mim. 4, anaranjado. — Exagera el efecto precedente. Practi-
camente no puede utilizarse con la pelicula ortocromatica, ya que sobre
esta pelicula tiene un coeficiente muy elevado. Empleado sobre pan-
cromatica tiene coeficiente 6.

FirTros rojos. — Se emplean sobre pelicula pancromatica. Segtin
su tonalidad, absorben mas o menos los rayos azules; reproducen, pues,
el azul en negro mas o menos intenso. Los objetos blancos resaltan
mucho mas. Los monumentos claros, estatuas, reflejos de agua, vistas
a contraluz, nubes, etc., adquieren un relieve particular. Todo aparece
sobre un fondo negro, como un paisaje visto a la luz de la luna. El
coeficiente de estos filtros varia de 6 a 8, sobre pelicula pancromatica.
Para obtener efectos de noche conviene no sobreexponer.

Filtros grises. — Cuando el asunto tiene mucha luminosidad y no
se quiere hacer uso del diafragma ni de filtros de color para redu-
cirla, se utilizan los filtros grises neutros; estos filtros también se
utilizan en ciertos procedimientos de cinematografia en colores y para
obtener el fondu cuando la excesiva luminosidad del asunto obliga a
trabajar con la minima abertura del diafragma.

Filtros werdes. — En general las vistas pancromaticas, en los films
amateurs, son bastante defectuosos; particularmente si domina el verde.
Los diferentes matices se confunden para formar masas sin ninguna
definicion.

Las peliculas pancromaticas son mas sensibles al rojo que al verde.
Utilizando un filtro capaz de absorber el rojo, se mejora notablemente
la reproduccion del verde.

Filtros degradados o “écrans de cielo”. — Los filtros de color muy
obscuro, generalmente tienen por objeto hacer resaltar las nubes o las
cumbres de las montafas lejanas. Estos asuntos, fuertemente ilumina-
dos, requieren un tiempo de pose mucho mas corto que el paisaje que
los rodea. Si se gradiia la abertura para el cielo se corre el peligro de
sub-exponer el paisaje, principalmente los primeros términos, que en este
caso se reducen a simples siluetas.

Si se quiere conservar el modelado del ciclo y de las lejanias, evi-
tando la sub-exposicion de los primeros términos, hay que emplear
filtros degradados. Estos filtros, en lugar de ser de una coloracion
uniforme, son coloreados en su parte superior, e incoloros en su parte
inferior. Generalmente son de forma rectangular y su montura per-
mite moverlos en el sentido de la altura, con el fin de colocar la parte
degradada en la posicion deseada.

Para que su accién sea eficaz, se han de colocar, por lo menos,
a 1 cm. de la lente anterior del objetivo.

La inspeccién de la imagen sobre despulido es un gran recurso, ya
que permite arreglar la posicion del filtro de manera que la parte som-
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breada del paisaje aparezca blanca y el cielo fuertemente coloreado, la
zona media ha de caer la linea de horizonte.

La abertura del diafragma se calcula para las sombras sin filtro;
la region coloreada impide la sobreexposicion del cielo. Su matiz se
ha de escoger segin la luminosidad del asunto y el efecto buscado.

FILTROS BICOLOR. — En algunos casos particulares interesa que la
sobrecorreccion quede limitada al cielo. Para obtener estos efectos se
emplean filtros bicolores. La mitad superior puede ser roja, por ejem-
plo, la mitad inferior amarillo mas o menos fuerte; otros modelos de
filtros bicolores tienen una zona anaranjada (en la parte superior) y una
zona verde (en la parte inferior). Estas dobles coloraciones estan des-
tinadas a poner en valor las nubes, y al mismo tiempo a mejorar el
modelado de los verdes; naturalmente que la separacién de los dos co-
lores se ha de colocar sobre la linea de horizonte.

Vamos a ver como se han de utilizar los filtros.

Un filtro amarillo, que tiene por funcién atenuar el azul, es inttil
en un dia gris. En este caso tampoco se puede buscar un efecto de sobre-
correccion con el filtro rojo. En resumen, la primera condicion para
obtener una correccion o subcorreccion es que el color que se quiere
modificar de wvalor exista en el asunto. Se escoge entonces un
filtro capaz de absorber ests color, es decir, amarillo, anaranjado o
rojo si se trata de corregir el azul.

Pero en la toma de vistas de una puesta de sol, estos filtros tienen
un efecto contrario; ya que en este caso el cielo tiené una coloracion
rojiza y lo esclarecerian en lugar de sombreatlo.

Para tomar vistas cinematograficas en nuestras costas del Medi-
terraneo, hay que emplear los filtros amarillo v, principalmente, ana-
ranjados con muchas precauciones, ya que el mar y el cielo se repro-
ducen en negro, por ser de color azul intenso-

De una manera general, podemos formarnos una idea aproximada
de lo qué serd la vista cinematografica, mirando el asunto a través del
filtro. Con este ensayo preliminar podemos juzgar qué filtro es mas
conveniente para filmar un determinado asunto.

No somos partidarios de las sobre-correcciones, empleando pelicu-
las pancrométicas facilmente se llega a este resultado. Si un cielo con
algunas nubes se representa como un cielo tempestuoso, es sehal que
el filtro empleado es demasiado denso. Naturalmente que esta inter-
pretacion puede ser intencionada.
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tilizacién de las radiaciones
ultraespectrales para el re-
conocimiento de las falsifica-

ciones de escritos y valores
Prof. R. Namias

TRES casos pueden presentarse en la falsificacion de escritos:

1.2 Imitacion de la escritura. Generalmente esta imitacién se
reduce a la de la firma. pero puede también comprender toda la parte
escrita como ocurre a veces en el caso de testamentos de cuya autenti-
cidad se duda.

2.° El escrito ha sido borrado, ya sea por medios mecanicos o por
medios quimicos; estos dltimos, son los que generalmente em-
plean los falsificadores, ya que el borrado por procedimientos quimicos,
casi siempre pasa desapercibido a simple vista.

3.2 El escrito ha sido parcialmente tachado con rayas que impi-
den la lectura del texto escrito debajo de ellas.

En el primer caso, el examen tiene un caracter esencialmente gra-
fico y parece que no hayan de haber procedimientos cientificos que
conduzcan a demostraciones objetivas.

Pero no es asi: la fotomicrografia de los escritos, moderadamente
ampliada, permite distinguir, en las firmas imitadas, cierta vacilacién
en los trazos, cosa dificil de apreciar a simple vista en las mismas fir-
mas y menos atin de confrontar. También resulta de gran utilidad prac-
tica la superposicion de las reproducciones de dos firmas, una auténtica
y otra supuesta imitada, er"l])llddd‘« debidamente y sobre pelicula. La
diferencia entre ambas firmas, gracias a este procedimiento ideado por
cl autor de estas lineas, aparece con evidencia que no da lugar a dudas.

El examen de los trazos, examen que hoy dia ya no se hace valien-
dose tinicamente del criterio de peritos caligrafos, sino de procedimien-
tos completamente cientificos basados en la medicién de los angulos, de
las proporciones entre letras altas y letras bajas, etc., etc., conduce a
conclusiones a veces decisivas.
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Vamos ahora a examinar los otros dos casos que pueden presentarse
v en los cuales pueden utilizarse satisfactoriamente las radiaciones ul-
tra espectrales, materia principal de que va a tratar este articulo.

Los rayos ultravioleta son emitidos en grado maximo por
el llamado “arco de vapor de mercurio”, producido dentro de tubos
de cuarzo que, a diferencia de los de vidrio, son completamente trans-
parentes para los rayos ultravioleta, Los rayos ultravioleta no son per-
ceptibles para el ojo humano; se manifiestan por los fenomenos de
Auorescencia a que dan lugar al chocar contra los cuerpos o también por
su accion sobre las placas fotograficas.

Si el tubo de cuarzo del arco de vapor de mercurio se emplease sin
pantalla alguna, al mismo tiempo que la luz ultravioleta, invisible, ob-
tendriamos también luz visible, la cual nos impediria el poder observar
la fluorescencia, Para evitar este inconveniente se emplea un vidrio co-
loreado en su masa con oOxido de niquel, Esta pantalla, bastante oscura,
no deja pasar luz visible, pero si la luz ultravioleta, luz a la que los
fisicos distinguen con una longitud de onda de 3,000 a 4,000 U. A.
Estas radiaciones asi filtradas reciben el nombre de “luz de Wood”,
siendo éste el nombre del eminente fisico americano que hizo las pri-
meras y mas notables investigaciones sobre la misma.

Cuando se expone un cuerpo cualquiera a las radiaciones invisibles
que atraviesan el citado filtro, se produce el fenomeno de la fluores-
cencia; las radiaciones invisibles se transforman parcialmente en luz
clara. Esta fluorescencia esta influida tanto en lo que se refiere
a su intensidad como a su color por la naturaleza del cuerpo que la
emite y son suficientes minimas diferencias de estructura para dar
lugar a una diferenciacion. Por esta razon la “luz de Wood” se ha
convertido en un poderoso medio de analisis Optico para poder identi-
ficar y diferenciar aceites, fibras, colores, tintas, minerales, etc.

En el caso especial que nos ocupa, la luz de Wood es de un gran
valor para poner en evidencia los escritos que hayan sido borrados no
solo mecanicamente, sino también quimicamente, aunque lo hayan sido
con tal cuidado y habilidad que hagan imposible el descubrirlas por
cualquier otro procedimiento.

El autor de esta nota tuvo entre sus manos, hace unos afios, un do-
cumento, en el cual la firma habia sido borrada (probablemente con per-
manganato) y con tanta perfeccion que la reproduccion fotografica
hecha con luz directa incluso variando el color de la luz, no presenta-
ba ni la menor irregularidad. Observada con “luz de Wood” revela-
ba inmediatamente que habia sido borrada e incluso aparecia alguna
letra. Pero la mayor dificultad en el empleo de la “luz de Wood” estri-
ba en la obtencion de la copia fotografica, ya que raramente esta reve-
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lacion fluorescente que se manifiesta a simple vista observando direc-
tamente el documento con cierta inclinacién, no se reproduce siempre
con igual evidencia en la placa fotografica y esto hace que pueda llegar
a ser imposible la obtencién del documento fotografico en algunos casos.

Para el examen de los valores que se suponga que estan falsificados,
la “luz de Wood” presta valiosisimos servicios poniendo de manifies-
to la diferencia de papel, filigrana, color, etc.

3.2 Un escrito puede haber sido tachado, superponiendo rayas de
tinta 0 manchandolo con borrones de tinta hechos adrede y éste es el
tercer caso que puede presentarse.

El método incomparable y mas eficaz para tal revelacion, consiste
en la utilizacion de los rayos infrarrojos, rayos completamente invisi-
bles a simple vista e inactinicos para la mayoria de placas corrientes
existentes en el mercado. Con placas especiales de Ias que hoy dia se
dispone, que son sensibles al infrarrojo y con un filtro de luz negro
que elimine completamente las radiaciones visibles, dejando pasar tni-
camente los rayos infrarrojos, es posible, en general, penetrar en la
parte borrada y poner en evidencia el escrito oculto. Los rayos infra-
rrojos, diferentemente de los rayos ultravioletas, tienen el poder de
penetrar en medios opacos, y asi como atraviesan la oscuridad, atra-
viesan también capas negras y pueden poner de manifiesto, como hemos
dicho, escritos existentes debajo de tachaduras y de manchas o borrones.

Pero, ademas de esta propiedad de penetracion, los rayos infraro-
jos tienen también la propiedad de permitir diferenciar tintas, colores.
fibras, etc. y no por fluorescencia visible, ya que estos rayos no excitan
la fluorescencia, sino por procedimientos fotograficos. El valor de to-
dos los colores es alterado en mayor o menor escala cuando se fotogra-
fian con placas para infrarojo utilizando un filtro de luz negro que eli-
mine toda clase de luz visible,

Estos rayos han sido estudiados especialmente para fines militares,
para poder explorar a distancia, incluso a través de la oscuridad. Pero
atn son poco conocidos y poco estudiados en el campo de las demés
aplicaciones practicas, asi es que atin no puede precisarse cuiles y cuan-
tos son los recursos que pueden presentarse en los analisis fotograficos
de falsificaciones de todas clases, billetes de banco, pinturas, sellos,
escrituras, documentos, etc.

El autor de estas lineas, como consectiencia de los ensayos e in-
vestigaciones hechas sobre el particular, atribuye a estos rayos un ines-
timable valor de investigacién indagatoria.

(De “Il Progresso Fotografico™)
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RECETAS X NOITAS VARIAS

No empleéis bafios viejos.

No useis banos viejos: son la muerte
de las placas. ;Como queréis saber lo
ue hacéis si utilizais un bafio que ha
servido dcrante varias semanas? Conoz-
co ya la excusa de que el fotografo de
mas alla hace cosas bonitas con un reve-
lador que data desde su abuelo y que
de tan negro da miedo. Pero entre €l v
vosotros hay una diferencia esencial: él
trabaja desde la mahana hasta la noche
con su baho; opera siempre con la misma
iluminacion, sus condiciones de trabajo
son idénticas, mientras que vosotros via-
jais, haceis clichés en la sombra, en pleno
sol,- marinas, bosques, contra-luces, etc,
Con exposiciones que varian fantdstica-
mente no se puede comparar vuestro tra-
bajo con el del fotografo que también
trabaja mal. Ni bafios viejos para reve-
lar, porque uno no sabe lo que se hace;
ni fijadores usados, porque entonces sa-
len defectos imprevistos y muy desagra-
dables. Muchos resultados pésimos provie-
nen de malos fijadores.

iQué diriais del panadero que utili-
zara manfequilla rancia para sus paste-
les?

Lo mas grave es que el mal no se ve
en seguida, sino que es muy tarde ya
crando la copia amarillea. Causa: bafios
viejos.

El minimo de fracasos y la maxima
certidumbre de la composicion del bafio.
Y no cuestan muy caras: El diamido-
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acido cuesta unos 0’50 ptas. para revelar
12 placas 9 X 12.
Creedme, es mejor tirar bafios usados
que placas nuevas.
E. Konom
(D R B PR,

El secado de los negativos.

El secado de los negativos es una ope-
racion que generalmente se conoce muy
mal. V, sin embargo, exige ciertas condi-
ciones, que sin ellas es imposible obte-
ner buenos resultados.

El resultado se efectia por medio del
calor que se puede robar, sea al aire, sea
a un calorifero. Esta aportacion de calor
determina una evaporacion del agua, en
la cual esta embebida la emulsion. Si
se estudia es prcblema mas a fondo, se
ve que un volumen dado de aire solo
puede absorber una cantidad determinada
de vapor de agua, que depende de la
temperatura. El aire saturado de hume-
dad es incapaz de provocar la evapora-
cion de nuevas cantidades de agua. El
secado es un fenomeno puramente superfi-
cial y la rapidez con que se produce de-
pende de varios factores, entre los cuales
merecen citarse la femperatura, la hume-
dad del mismo. Influyendo sobre estos
factores, en conjunto o por separado, se
puede modificar la duracion del secado.

Normalmente el secado de un negati-
vo debe durar de 3 a 4 horas. Es im-
portante no colocar las placas muy cer-
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mas diminuto

y comodo de los exposimetros foto eléctricos ha llegado.
Basta marcar la sensibilidad del material negativo, rapida-
mente se mide con él, y se lee enseguida el tiempo de
exposicidn exacto para cada diafragma. Nada de calculos
ni tablas. Precio con estuche, Ptas. 155,—

Pida demostraciones a su proveedor.

@ Representante de Zeiss lkon, A. G. Dresden
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¢anas unas de otras en el secador, con el
fin de asegurar una buena circulacion
de. aire entre dos placas. En caso con-
trario solo los bordes de las placas se
secan mientras que la region central que-
de embebida mucho tiempo, dando lugar
a varios inconvenientes: pueden provo-

car fermentaciones en la parte humeda,

que picaran el cliché, sobre todo en ve-
rano, la desigualdad de secado produce
manchas que envuelven las regiones hu-
medas. Estas tltimas pueden hacerse des-
aparecer mojando de nuevo la placa y se-
candola otra vez.

Otra precaucion util en la practica
consiste en que la parte emulsionada de
cada placa mire a la region vidrio de
la siguiente, en el secador. Un secado
rapido hace que los negativos sean algo
mas vigorosos, y por lo tanto las condi-
ciones de secado tienen que permanecer
constantes durante toda la operacion. Si,
por ejemplo, se termina en un local calien-
te un secado empezado en un local mas
frio, las regiones que se habran secado
en el primero presentardn menos vigor
que las segundas y el negativo no sera
de densidad homogénea.

Las pequefas impurezas del aire, pol-
vo, pelitos, se adhieren fuertemente sobre
la gelatina himeda. Importa por lo tan-
to que el aire sea lo mas puro posible,
y ademds conviene quitar de la superfi-
cie de la emulsion las impurezas que se
habran depositado durante las operacio-
nes fotograficas. Esto se hace con un po-
co de algodon en rama humedecido o con
una gamuza humeda, froteandolos suave-
mente sobre la placa. Asi se quita tam-
bién el exceso de agua que contiene la
gelatina.

Cuando se utiliza para el lavado, agaa
muy calcirea se observa a menudo un de-
posito blanco sobre la gelatina. Este de-
posito puede ser eliminado por frota-
miento con una gamuza, pero es mejor
y mas rapido sumergir la placa en una

disolucion de acético al 3 % o de acido
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clorhidrico al 1%. El acido retenido,
por. ser volatil, marcha con el agua que
St evapora.

Secado acelerado.— FEn vez de elimi-
nar el agua de una placa por evapora-
cién, se puede quitar por desplazamiento.
En general, basta sumergir la placa en
alcohol que extrae el agua contenida en
la gelatina. Esta se encuentra entonces
impregnada de alcohol que se evapora
mas rapidamente, de modo que el secado
es mucho mas reducido. Las placas, al
efectuar esta operacion, deben estar li-
bres de toda traza de revelador o de
hiposulfito. El alcohol provoca, sino, una
precipitacion de la sal en el seno de la
emulsion que se traduce por la aparicién
de manchas lechosas sobre la placa. Hay
que sumergir de nuevo en el agua y se-
car normalmente. Este inconveniente no
se produce con el alcohol metilico, que
es menos caro. Al cabo de varios trata-
mientos se cambiara el alcohol por etro
nuevo,

Otro meétodo para acelerar el secado
consiste en sumergir la placa en una so-
lucion concentrada de carbonato potasico
(90 %) durante 3 0 4 minutos. Se quita
luego el exceso de solucion, por medio
de una gamuza y al cabo de unos minu-
tos solamente la superficie queda seca.
El conjunto de operaciones no es supe-
rior a 10 minutos. En seguida se puede
proceder al positivado. Hay que notar,
sin embargo, que a veces el carbonato
potasico hace que la capa de gelatina se
separe del soporte. Por lo tanto, sera con-
veniente que después del tirado de las co-
pias, se lave a fondo el negativo que haya
experimentado aquel tratamiento y se se-
que normalmente.

Otro modo, y es el mas rapido de ace-
lerar el secado consiste en lavar el nega-
tivo en alcohol, de aqui pasarlo a la aceto-
na y de aqui a éter sulfurico. En cada
solucion se dejara dos minutos. Al salir
del éter se seca en dos minutos.

Para acelerar el secado se puede uti-
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lizar una rapida circulacion de aire, ya
natural, abriendo puertas y ventanas, ya
por medio de un ventilador.

Por fin, el calor constituye un medio
de secado eficaz. Pero no ha de ser eleva-
do, si no se fundira la gelatina. Lag
placas se expondran de costado al ma-
nantial calorifico, de modo que los ra-
yos de calor sean tangentes a la emul-
sion.

Las peliculas no se trataran por al-
cohol, ya que el celuloide es algo solu-
bre en él y provoca una distorsion del
film.

Muchas veces es bueno endurecer la ge-
latina antes del secado. Se puede hacer
bien por el formol (3 a 4 %), sea al
alumbre de cromo al 10 %.

P. WiecLE

Una comunicacién del Prof. R. Namias sobre
el revelador para grano fino parafenile-
nodiamina-glicina.

“Ii Progresso Fotografico” del mes de
enero publica una comunicacion de la
Escuela-Laboratorio de Fotoquimica vy
Fotografia de Milano, dirigida por el
Prof. R. Namias, sobre el rendimiento
practico de revelador para grano fino pa-
rafenilenodiaminaglicina, propuesto por el
sefior Sease.

Segin el Prof. Namias el revelado:
piopuesto por el sehor Sease, que tiene
la siguiente composicion:

Parafenilenediamina base 10 grs.
Glicina ™7 =i Ges e 1 ()i
Sulfito de sodio anhidro... 90 7
Agrnai o mias St S G

da un grano finisimo como lo demuestran
los ensayos microfotograficos realizados
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en la Escuela-Laboratorio. Sin embargo,
el rendimiento practico de este bano es
escaso, comparado con el del baho de me-
tol propuesto por él, el cual tiene la pro-
piedad de revelar las minimas impresio-
nes,

Para establecer cual es el rendimiento
de este bano comparativamente con el ba-
no de metol propuesto por el Prof. Na-
mias :

Metlaaiiiee hr e iy o anlib R eepes
Sulfitossodicokerist L0t iE5 ()
Carbonato sodico anhid. ... 2 ”
Aromaes s ol e ] Bited

se han hecho varias pruebas sensitométri-
cas, revelando al maximo (40 minutos),
tanto con el baho de metol como con el
bafo de parafenilenodiamina-glicina.

Observando la escala sensitomeétrica se
puede calcular el rendimiento de la ima-
gen de los dos bahos, encontrando que el
Lafio de metol da casi el doble de ren-
dimiento que el bafio de parafenilenedia-
mina-glicina, lo cual practicamente signi-
fica que con este tltimo baho se tiene de
doblar la exposicion.

Debido a la fina granulacién de la pla-
tz reducida, la imagen tiene un color algo
parecido al que da el revelado fisico,
otra cualidad del revelador al parafenile-
nodiamina-glicina es el de dar imagenes
muy transparentes, incluso con peliculas
algo veladas.

Es un bano, segtn el Prof. Namias, que
merece ciertas consideraciones, pero no es
utilizable para revelar instantaneas rapi-
disimas como las deportivas o de asuntos
muy rapidos, en este caso siempre se da-
ra preferencia al bafio de metol que es
capaz de poner en evidencia las minimas
impresiones.

El Progreso Fotografico
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CILNE MATL O GR AEILA

La conservacién de los films cinematogrd-
ficos.

La constitucion de archivos cinemato-
graficos plantea numerosos e importantes
problemas en lo que se refiere a la con-
servacion de films de valor, durante mu-
chisimos afios. Debemos hacer notar en
primer lugar que los films cinematogra-
ficos no son una materia definitiva y esta-
ble y que sufren con el tiempo alteraciones
que interesan tanto la capa fotografica
como el soporte celul6sico.

Por otra parte constituyen, principal-
mente si son de nitro-celulosa, un cons-
tante peligro de incendio e incluso de ex-
plosion.

Nos hemos dedicado a un estudio de
las condiciones oOptimas de conservacion
de los films y damos en la lineas que si-
guen un resumen de las conclusiones a
que hemos llegado.

Alteracion de la imdgen fotografica

Es evidente que la condicién primor-
dial para la buena conservacion de los
films es la estabilidad de la imagen fo-
tografica,

Se comprende, pues, la necesidad de
fijar y lavar cuidadosamente estos films.

No debemos olvidar el fijado en dos
bafios, el ultimo nuevo y perfectamente
Iimpio. El lavado se termina con un en-
juagado de 5 a 10 minutos en agua des-
tilada.

Una atmosfera muy humeda siempre
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es perjudicial a la buena conservacién de
los films. Debemos, pues, abstenernos de
Lebinar y empaquetar los films a archivar
si la humedad atmosférica pasa del 70 %
para una temperatura de unos 20°.

Deformaciones mecanicas

Es facil evitar las deformaciones me-
canicas de los films observando las pre-
cauciones sigulentes:

Por una parte, los films deben bobinar-
se sobre un nucleo de bastante diametro;
sino, al desenrollarse, las porciones de
film que se encontraban en las pequefas
espiras, no pueden recobrar su forma pla-
na. Por otra parte, es indispensable, al
almacenar las bobinas, colocarlas horizon-
tales. Si se colocan en sentido vertical,
el mismo peso del film puede provocar
alargamientos locales. Debido a la plas-
ticidad de los compuestos celuldsicos, car-
gas inferiores al limite de elasticidad del
film pueden provocar con el tiempo defor-
maciones permanentes,

Como después veremos, los films se de-
ben guardar en locales frios. Las bajas
temperaturas vuelven los films fragiles;
para evitar su rotura, antes de pn_:(‘.zrdcr
a su manipulacion, se dejaran las bobi-
nas durante algun tiempo en una habita-
cion calentada a unos 20°.

Riesgos exleriores

Los films se deben proteger contra los
riesgos exteriores de incendio; el proble-
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ma es conocido de los arquitectos y el
empleo de materiales incombustibles es
de uso corriente en las construcciones des-
tinadas a almacenar films.

Esta proteccion es particularmente im-
poertante, ya que ademas tiene por obje-
to limitar las pérdidas en caso de incen-
diarse los films, impidiendo la propaga-
cion rapida de las llamas al exterior.

En las salas destinadas a archivo, se
instalaran advertidores automaticos de in-
cendio, extintores, mangueras, etc.

Para evitar explosiones, debidas a los
gases que se forman al descomponerse o
quemarse los films, estas salas estaran pro-
vistas de largos canales de aireacion.

Inflamacion expontinea

Los compuestos celuldsicos, y principal-
mente las nitro-celulosas, son cuerpos muy
inestables y que sufren una descomposi-
cion continua.

Las nitro-celulosas se inflaman alrede-
dor de los 200° y son objeto de una des-
composicion lenta, favorecida considera-
blemente por una elevacién de tempera-
tura. Asi, un calentamiento de 18 horas
a 110° determina la misma alteracién
que una permanencia de 17 afios a 18°.
Siendo a 5° insensible la alteracion, esta
temperatura es la oOptima para asegurar
la conservacion de los films.

Los films deben colocarse en cajas no
herméticas, para evitar la acumulacién de
gases inflamables.

Tuflamacion directa

Si un film se inflama, el problema esta
en limitar el incendio a este solo film e
impedir su propagacién al resto de la
filmoteca.

352

La solucién estd en instalar cada bo-
bina o caja de film en una casilla indi-
vidual incombustible y mal conductora
del calor.

El empleo de armarios o’ estanterias
metalicas no es aconsejable, ya que el
calor se transmite muy facilmente a tra-
vés de las paredes y los films alcanzarian
rapidamente la temperatura de inflama-
cion.

Lo mejor es utilizar armarios dividi-
dos en casillas con tableros de madera,
forrados con planchas de metal o mejor,
de amianto. También se puede emplear
madera ignifugada por inmersion; las
pinturas ignifugas son insuficientes.

Alteraciones por agentes quimicos

Es indispensable evitar el contacto de
los films con los cuerpos que pueden pro-
vocar, con su contacto, una alteracion qui-
mica de las substancias celulosicas. Los
nucleos de las bobinas deben ser de alu-
minio y no de hierro. :

Si las paredes de las casillas estan re-
cubiertas de planchas metalicas, sera bue-
no separar los films del metal con listo-
nes de madera; este dispositivo tiene, ade-
mas, la ventaja de permitir una circula-
cion de aire alrededor de los paquetes
de films.

Proteccion contra el agua

Los armarios destinados a guardar
films, deben cerrarse con puertas, para
evitar que el agua derramada, para so-
focar un incendio parcial del archivo, da-
fie los films que no han entrado en com-
bustién.

El Progreso Fotografico
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ENSIGN MIDGET

la cdmara MIDGET no es ;
solamente de dimensiones
sumamente reducidas: consti-
tuye ademds una realizacién
sorprendente en la construc-
cion de aparatos fotogréficos

Con ella se obtienen fotogra-
fias de tamafio suficiente, sin
que precise sean ampliadas

Tamaiios naturales del aparato -

Mucho mas reducido que una pitillera

Peso: 150 gramos aproximadamente

CARACTERISTICAS .

Caja metdlica sumamen-
te elegante.

Obturador para exposiciones 1/25, 1/50, 1/100 de segundo y expos. breves y
largas. :

Lleva dos visores: uno reversible brillante; otro iconométrico.
Se entrega con un estuche de cuero.

Dimensiones del aparato: 20 x 45 x 90 mm.

Se suministra con:

Objetivo All distance (foco fijol

Caja esmaltada en negro escarcha. - it el ol IRy o R
Cojgplateada .. .0 00 el B

Objetivo anastigmdtico F:6.3 Ensar, enfoque desde 1 metro

Caja esmaltada en negro escarcha . . . . . . . Ptas. 100
Caja plateada . . . e el s )

Cdmara ENSIGN modelo M. 22
Es el mismo fipo del MIDGET normal, pero simplificado  Ptas. 45
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EONEURSOS Y EXP ©5]1ClLONES

Exposicién Internacional de Fotografia de
Szeged (Hungria) organizada por la
Asociacién de Fotégrofos Amateurs de
Hungria, grupo de Szeged.

Reglamento. 1) Solo se admitiran las
fotografias que [entr‘m un verdadero ca-
racter artistico. 2) En el dorso de cada
]Jmeb.l se anotara tl nombre, 11:6111(10 v
direccion del expositor, titulo y ntumero
de la obra. Precio de venta, si hay lugar.
3} Los envios se limitaran a cuatro prue-
bas. 4) Los envios se haran por correo
certificade, sus dimensiones no deben pa-
sar de 44 X 44 cms. 5) Las pruebas de-
beran llegar a la direccion del (umm-'
“Magyar Amatorfénykepezok i
Szovetsérgének Szovetségének Szedi Cso-
portja, Szeged (Hungria)”, franco de
portes, antes del 1.° de julio de 1935.
6) Al propio tiempo, se enviara la can-
tidad de 6 schillings ingleses o su equi-
valente en pesetas en concepto de dere-
chos de inscripcion. 7) En caso de venta,
el Comité deducird un 15 % como comi-
sién. 8) Cada expositor recibira gratui-
tamente un catalogo. 9) Después de clau-
surada la exposicion, las obras se devol-
veran franco de portes a sus autores. 10)
Se premiaran las obras que mas se dis-
tingan con medallas de oro, de plata, de
bronce y con diplomas.

Pueden solicitarse boletines de inscrip-
cion a la Administracion de “El Progre-
so Fotografico”, Apartado 678.
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5.° Salén Irlandés de Fotografia.

Fste Salon tendra lugar en la “Man-
sion House” de Dublin, del 2 al 9 de nor
viembre de 1935, siendo Presidente del
Comité organizador el Lord Mayor de
Dublin. i

Las condiciones de admision que regi-
rAn para el mismo seran las que a con-
tinuacion se especifican.

Se han establecido cinco secciones, a
saber

@) Fotografia picterial. Seccion libre.
para fotografos aficionados y profesiona-
les residentes en el pais o en el extran-
jero.

&) Seccion irlandesa. Asunto libre, pa-
ra fotografos irlandeses aficionados y pro-
fesionales residentes en el pais o en el
extranjero.

¢)  Seccion “Ciencias naturales”. Sec-
cién libre para asuntos cientificos o de
historia natural, para fotografos aficio-
nadons o profesionales residentes en el pais
o en el extranjero.

d) Sec. “Juventud irlandesa”. Asun-
t¢ libre para jovenes irlandeses de am-
hos sexos residentes en el pais o en el ex-
tranjero y que el 14 de septiembre de
1935, no hayan cumplido los 18 anos.

¢) Fotografia autocroma, diapositivas
4 estereoscopia mono- o aulo-croma. Asun-
to libre, para fotografos aficionados o
profesionales residentes en el pais o en
el extranjero.

En las secciones de la @) a la ) se

Ea:
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concederan medallas de plata y de bronce
a juicio del Jurado.

En la seccion &) se concedera ademas
la medalla de oro conmemorativa de Wi-
lliam Harding.

Basgs

l..— Las pruebas, que no podrin ex-
ceder de seis, podran presentarse monta-
das o sin montar, pero las primeras seran
preferidas.

2. — Cada fotografia debe levar es-
crito en el dorso de la misma y con toda
claridad: @) el nombre del artista; b) el
titulo de la fotografia.

3. — Las pruebas, montaje comprendi-
do, no deben exceder de 25 X 30 pulga-
das, y con preferencia emplear para el
montaje el blanco o tonos claros, siem-
pre que sea posible,

4. — Todas las pruebas deben mandar-
se¢ por paquete postal, portes pagados,
bien embaladas y suficientemente prote-
gidas y dirigidas a “The Hon. Secretary,
The Irish Salon of Photography, 89, Graf-
ton Street, Dublin.”

5. —El boletin de entrada, convenien-
temente llenado, debe acompafiar a las
fotografias junto con los derechos de en-
trada y de envio. Estos derechos son de
3/- para los expositores residentes en las
Islas Britanicas; para los que residan en
los demas paises, es de 4/6. En estos de-
rechos van incluidos los gastos de devo-
lucion de las fotografias. Todas las fo-
tografias se reexpedirin a los exposito-
res apenas clausurado el Saldn.

6. — A cada expositor se le mandara
un ejemplar del catilogo del Salén.

7.—No sera elegible en este Salén nin-
guna fotografia que haya ya figurado en
cualquier otro salon irlandés.

8. — Todas las fotografias expuestas es-
tardn aseguradas durante la celebracion
del Salon y se tendra el maximo cuida-
do con ellas, pero no se asume ninguna
responsabilidad por pérdida o averia.
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9.— El Comité se reserva el derecho
de reproducir tanto en el catilogo del Sa-
16r. como en los peritdicos que crea opor-
tuno, con fines publicitarios, cualquiera
e las fotografias admitidas en el Salén.

10. — Ademis de las seis fotografias
(copias) a que hace referencia la base 1,
todo expositor puede también presentar
un maximo de seis diapositivas o este-
reoscopias sin tener que pagar nuevos de-
rechos de entrada.

Fallo del 4.° Concurso Cataldn de Cinema
Amateur.

Reunido el Jurado Calificador, compues-
to por los sefiores Jerénimo Moragas, Ma-
rius Calvet, Ignacio Canals, Alberto Oli-

veres, Francisco Blasi, J. Vilaseca e Ig-
nacio de Cuadras (secretario), para emitir

el Fallo del Cuarto Concurso de Cinema
Amateur, organizado por la “Seccién de
Cinema” del Centro Excursionista de Ca-
taluna, fué acordado, por unanimidad,
conceder los premios en la siguiente forma:

Medalla de Vermeil a los films:

L’home important, de Domingo Gimé-
nez.

Ep! jo també vull ésser un fugitiu, de
salvador Mestres.

Apunts del Moviment, de Ramén Go-
dé, de Igualada.

Dances i Festes, de Agustin Fabra, de
Tarrasa.

Sisif, de Francisco Gibert,

Estampes del blat, de Salvador Rifa.

Pluja, de Juan Prats.

Medalia de Plata a los films:

Poema homeopatic, de Manuel Amat.

Visio Urgellenca, de Claudio Gémez,
de Cervera,

Caza del conejo con hurén, de Daniel
Jorro, de Madrid.

De Barcelona a Port de la Selva, de
T. A. Pinés.

El Progreso Fotografico
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Mencion Honorifica a los films:

A Day Escursion, de Nemo, Inglaterra.

Dia i nit, de Luis M.* Rodés y José
Bros.

La Trageédia de Cordelles, de Valentin
Castanys.

Un desti de segona ma, de Salvador
Mestres.

Les besties del Parc, de Valenti Cas-
tanys.

Ciudades Castellanas, de Daniel Jorro,
de Madrid.

El cavaller de la rosa, de A. Sabater
y J. Castelltort, de Igualada.

Mallorca, de Olegario Junyent.

El Muro de la Muerte, de Claudio Go-
mez, de Cervera.

Premio Extraordinario del C. E. de C.
al mejor film del Concurso:

L’home important, de Domingo Gimé-

nez.

Ademas de estos Permios oficiales del
Concurso, han sido concedidos los siguien-
tes Premios de Coaperacion:

“Copa Generalidad de Cataluha” al con-
junto de films “Ciudades Castellanas”,
de Daniel Jorro, de Madrid.

“Medalla del C. E. de C.” a “Dances i
Festes”, de Agustin Fabra.

“Copa Agfa”, al actor Francisco Oliver.
por su interpretacion en el fiilm “Ep!
jo també vull ésser un fugitiu!”

“Premio Agfa” a “L’home important”, de
Domingo Giménez.

“Medalla Atraccion de Forasteros”, a
“Dances i Festes”, de Agustin Fabra,
de Tarrasa. :

“Medalla Atraccion de Forasteros”, a
“De Barcelona a Port de la Selva”, de
T. A, Pinos.

“Copa Balti y Riba”, a “Bric-a-Brac”,
de Manuel Amat.

“Premio Cinematografia Amateur”. De-
sierto.
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“Premio de Cinematografi Amateur”, a
“Apunts del Moviment”, de Ramon
Godo, de Igualada.

“Copa Cuyas”. Desierto.

“Copa Eumig”, a “Sisif”, de Francisco
Gibert.

“Copa Filmo”, a “Creuer Sudatlantic”,
de Juan Marin.

“Copa Filmotecnia Enginys”, a “Caza
del conejo con huron’”, de Daniel Jo-
rro, de Madrid.

Premio “Tijeras de Plata”, de Delmir de
Caralt, a “L’home important”, de Do-
mingo Giménez.

“Copa Luis A. Forgas”, a “Pluja” de
Juan Prats.

“Premio Foto-Optica”, a “Dances i Fes-
tes”, de Agustin Fabra.

“Copa Kodak”, a “De Barcelona a Port
de la Selva”, de T. A. Pinods.

“Medalla de oro Kodak, a “Estampes del
blat?, de Salvador Rifé.

“Copa Kodak 8”. Desierto.

“Copa Pathé Baby”, a “Apunts del Mo-
viment”, de Ramon Godo.

“Copa Paillard Bolex”, a “Ep! jo tambe
vull ésser un fugitiu?, de Salvador
Mestres.

“Copa Perutz”. Desierto.

“Premios Radio Hom”: Dos discos Pro-
pavoz a “L’home important” y un dis-
co a cada uno de los diez films premia-
dos con “Medalla de Vermeil” y “Me-
dalla de plata”.

“Copa Sabat”, a “L’home important”, de
Domingo Giménez.

“Copa de l'argenter Serrahima”, a “Ep!
jo també vull ésser un fugitiu”, de
Salvador Mestres.

Barcelona, 27 de marzo de 1935.

El dia 9 de abril tuvo lugar en el
Restaurant “L’Ast” el banquete en honor
del Jurado Calificador, en cuyo acto se
hizo entrega a los autores de los premios
otorgados.
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Concurso de «|'American Annual of Photo-
graphy».

El XV concurso anual de esta sociedad
tendra lugar en el mes de junio en el lo-
cal del periodico, 428, Newbury St. Bos-
ton.

Las primeras cien pruebas clasificadas,
serviran para ilustrar el volumen anual
de “L’American Annual”. Formaran una
coleccion circulante que serd expuesta en
varias ciudades de E. U. A.

Condiciones: 8 pruebas maximum.

Ningtin derecho de entrada. Ultima fe-
cha de recepcion: 1.° junio. Doce premios
de 25 $ cada uno. 80 premios de 2'50 &.

Bases del Concurso Fotogrdfico «Catalunya»

1.*  Podran tomar parte en este Con-
curso todos los aficionados no profesio-
nales de Cataluna.

2" Se admitiran fotografias de toda
ciase de asuntos,

3% Cada concursante podra presentar
hasta 10 fotografias. El tamafio minimo
sera 10 X 15 y deberan estar presenta-
das sobre cartulina y sin marco ni vidrio.

4." - Al dorso de cada fotografia figu-
rara un lema, el cual figurara también en
la parte exterior de un sobre cerrado que
acompafiara cada fotografia. En el inte-
rior del sobre habri una tarjeta con el
nombre y direccion del autor.

5% Todas las fotografias serin iné-
ditas.

6.* Se abonaran 2 ptas. como derechos
de admision. Se devolveran las fotogra-
fias no premiadas, pero las que hayan
obtenido premio quedarin en propiedad
de la entidad organizadora.

7.% El veredicto del jurado se hara
publico por la prensa, publicindose los
lemas y nombres de los autores premia-
dos. j

8.* Los premios seran entregados al
abrirse la exposicién que seguira al con-
curso. Si los autores premiados estuviesen
ausentes al acto, se les remitiran los pre-
mios por correo certificado.
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9.8 El veredicto del Jurado se efec-
trara en los ocho dias anteriores a la
apertura de la exposicion, que tendra lu-
gar en los primeros dias del mes de ju-
lio. Dicha exposicion se cerrari en agosto.

10. Se admitiran fotografias hasta el
15 de junio.

11. Todas las fotografias se dirigirdn
a la Seccion Excursionista del Orfeé Ca-
lellenc, haciendo constar: “IV  Concuiso
fotografico Catalunya. Calella de la Cos-
A

12.  El veredicto del Jurado seri ina-
pelable.

13. Los concursantes de la localidad
haran constar este extremo en el extcrior
del sobre.

Como premios figuran, entre otros: una
placa con medalla de plata, trofeos, 75
pesetas de la Caja de Pensiones, 4 me-
dallas, etc,

VI Concurso anual de fotografia de la Agru-
pacién Fotogrdfica de Igualada.

Podrin tomar parte en este Concurso
todos los socios de la Agrupacién. Se crean
tres categorias de participantes. Las foto-
grafias seran de tema libre e inéditas y
deberan ser efectuadas por el mismo con-
cursante y ser tiradeas sobre papel di-
recto o ampliadas.

Cada concursante podra presentar tres
pruebas como minimum. EI premio se
otorgara al valor global de las 3 prue-
bas. El tamafio minimo sera 13 % 18,

Los premios seran: 1.* categoria, me-
dalla de oro, id. de plata, id. de cobre. ;
2.* categoria, medalla de plata, id. de co-
bre, id. de cobre; 3.* categoria, 50 ptas.
y un diploma, 25 ptas. y un diploma, 15
pesetas y un diploma.

A mas, se crea “una medalla especial
a la mejor fotografia”,

Las colecciones deberdn presentarse con
lema tnico. ;

La admision de trabajos tendra lugar
hasta el 7 de junio a las diez de la no-
che. Los derechos de entrada serdn 1 pta.

El Progreso Fotografico
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NOTAS COMERCIALES E

La moderna camara Klapp en el trans-
curso de su larga evolucion ha resultado
va tan perfeccionada que incluso en sus
mejores modelos no aparecen detalles que
mejorar. Lo mismo que muy amenudo
ccurre en otros ramos de la técnica, en el
campo de la industria fotografica tam-
bién se presentan a veces pequefos deta-
lles constructivos que aun son suscepti-

bles de mejoras, mejoras que una vez
aportadas aparecen como una cosa natu-
ral que se haya llevado a la practica. Es-
te es lo que ha ocurrido con una novedad
que la casa Voigtlinder & Hijo, S. A,
de Braunschweig ha introducido en su
camara Bessa. En la construccion de es-
ta camara la casa constructora se ha dado
cuenta de que uno de los puntos esencia-
les de la construccion de la moderna ca-
mara Klapp ha de ser la palanca de
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disparo. Muy amenudo ocurre que al ac-
cionar la palanca de disparo ésta arras-
tra en su movimiento a la camara, pues
no siempre se logra dicho accionamiento
sujetando simultaneamente la camara de
manera que ésta no se mueva en abso-
luto. En la nueva Bessa, la palanca de
disparo del obturador estd unida a un
juego de palancas que permiten que el
disparo pueda hacerse desde el sitio in-
dicado en la adjunta figura, situado cn
la tapa moévil. De esta tapa, estando en

posicion abierta, sobresale una palanca
perfectamente accesible que facilita, con
la mayor comodidad, el disparo del ob-
turador.

Una cosa muy importante que hay que
hacer notar es que gracias al emplaza-
miento de esta palanca de disparo, es po-
sible poder sostener la camara con las
dos manos durante dicho accionamiento,
con lo cual queda excluido el caso de
que por tal operacion se mueva la camara
y por lo tanto la fotografia salga “movi-
da”. Al cerrar la camara, automatica-
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mente, esta palanca se oculta en la misma
tapa movil de manera que en la misma no
queda ninguna parte saliente. Por lo que
sc refiere a los demas detalles construc-
tivos de la camara, solo diremos que en
ella se conservan toda la serie de deta-
lles que tan apreciable han hecho la ca-
mara Bessa.

Su construccion es muy solida. Al
abrir la tapa de la camara, automatica-
mente el objetivo avanza hasta colocarse
en la posicion adecuada para ser usado
inmediatamente,

Se conservan las tres posiciones: “Re-
trato”, “Grupos” y “Paisajes”. El mo-
delo sencillo de esta camara va provisto
de objetivo anastigmatico “Voigtar” 1:7,7
y F-10,5, y el modelo superior va provis-
to de un “Skopar” 1: 4,5 y obturador Com-

pur. El obturador es regulable para las
velocidades de 1/25 y 1/75 de segundo,
ademas de las “B” y “T”,

Con la Bessa pueden hacerse fotografias
de dos tamafios distintos, y para ello va
provista de una mirilla doble para los
films y de una especie de pantalla metalica
especial. ‘El visor tiene un dispositivo que
lo hace utilizable para ambos tamanos. La
colocacion de la pelicula en la cimara se
hace de una manera muy comoda y senci-
lla, pues el departamento destinado a re-
cibir el rollo de film queda al descubier-
te, abriendo la tapa trasera. Estas propie-
dades constructivas sumadas al nuevo dis-
positivo para el accionamiento del disparo
del obturador, hacen que seguramente sean
muchos los adeptos que conquistara la
Bessa.

BB LIl OG R A F 1 A

Luci ed Ombre, anuario de la fotografia
artistica italiana de 1934, editado por
Arti Poligrafiche Editrici, S. A., To-
rino.

Este anuario acoge en sus paginas una
coleccion de las mejores obras efectuadas
por artistas italianos, reproduciéndolas
con la perfeccion mas significada. Consta
de 52 fotografias de asuntos a cual mas
original e inspirado. Contiene ademas un
extenso prologo de Guido Lorenzo Brez-
zo y un minucioso relato de los datos
técnicos de cada obra reproducida. Esta
editada con refinada delicadeza y dis-
tincion y es de manejo harto agradable.
E: en fin un anuario de gran interés pa-
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ra todo fotografo que desee poseer un
vasto conocimiento de los artistas italia-
nos que de sobras sabemos se han distin-
guido siempre por un estilo unico y una
técnica moderna que concibe la mas acer-
tada visualidad de la luz y de las som-
bras.

Album de la III Expesicion [nternacio-
nal de Folografia Artistica de Lucer-
na (Suiza), 1934, editado por Graphis-
che Anstalt C. J. Bucher A, G. de
Lucerna.

Es ésta una obra que en nada desme-
rece a otras de su género. Debido a la
extraordinaria abundancia de fotografias

El Progreso Fotografico




presentadas en la ITI Exposicion Inter-
nacional de Lucerna y a la tactica que
desplego el jurado que hubo de escoger
las obras editadas, resulta un compendio
de fotos de una belleza y un valor indis-
cutible y mas teniéndose en cuenta que
la ejecucion tipografica no ha desmere-
cido en absoluto la belleza de las fotogra-
fias editadas, Es interesante, sobre todo,
poder comparar las distintas modalida-
des que advierten entre si las obras, fiel
reflejo del arte dispar de cada pais, mo-
dalidades dignas de tener en cuenta sobre
todo si se quiere llegar a un profundo co-
nocimiento de lo que es el arte fotogra-
fico. Se compone este album de 64 foto-
grafias y un prologo escrito por Adolf
Herz. Es una obra que no debiera faltar
en la biblioteca de toda persona amante
del arte fotografico y con mayor razon
aun, si lo practica.

Phatographs de Mario Bucovich, album
de 100 fotografias del reconocido ar-
tista internacional, "editado por Hamil-
ton Studios, de Londres,

Es una recopilacion de las mejores
obras del famoso fotografo efectuadas en
el transcurso del ano 1934. La mayoria
las fotografias que contiene el “Photo-
graphs”, son retratos realizados con el
estilo tan peculiar de Mario Bucovich,
cuya profunda psicologia, admirable téc-
nica y vastos conocimientos artisticos le
ha valido una fama internacional muy
merecida. Al principio del album se lee
una opinién de “Violet, Duquesa de Rut-
land”, que con gran acierto resume al ar-
tista diciendo que éste ha utilizado para
representar sus concepciones una fela en
la que ha tomado por fondo el mundo
entero y por modelos todos los hombres
y mujeres, v de este modo ha sabido ex-
presar su sentido artistico; es un artis-
ta errante que utiliza por caballete el tri-
pode y por paleta la placa. Hay, ademas,
en el album un prologo y varios articulos
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definiendo su arte e indicando y aconse-
jando la mejor manera de conseguir el
retrato perfecto. Creemos un deber indu-
cir a nuestros profesionales y aficionados
la necesidad de poseer obras como “Pho-
tographs”, que muchas veces despejan
el horizonte del artista dandole nuevas
visiones del arte y abriendo en su carrera
fotografica caminos insospechados.
M. G. de A.

i Anyario de la Asociacion Espaiiola de

la Prensa Técnica v Profesional, 1935.

5 ptas. — Barcelona.

Siguiendo el ejemplo de las Asociacio-
nes francesa e italiana, la Asociacion es-
pafiola de la Prensa Técnica Profesional,
ha editado este I Anuario, que compren-
de e incluye todas las Revistas técnicas
espanolas federadas, en numero de 72. Pe-
ro no se ha limitado, como aquellas sec-
ciones extranjeras, a enumerar solo las
revistas nacionales, sino que ha inserta-
do las publicaciones alemanas, austriacas,
belgas, francesas, hingaras, italianas, po-
lonesas y suizas, siendo hoy en dia un
anuaric nNuevo en su genero e inexistente
hasta la fecha. Se comprende, pues, que
todo el que quiera estar al corriente de
las publicaciones europeas tenga que acu-
dir al presente libro, Lo recomendamos,
por consiguiente, a todo interesado en la
técnica, sea cual sea, y que quiera saber
lo que se publica, su direccion, precio y
condiciones.

Album de Leonard Missone, editado por
“Die Galerie” con delicado gusto y lu-
josa presentacion, conteniendo 24 fo-
tografias del insigne artista belga.
No creemos sea necesario poner de re-

lieve las cualidades artisticas de uno de

los primeros fotografos mundiales sobra-
damente conocidas por todos. Su arte ini-
mitable se ve reproducido con nitidez en
este album, cuya elegante edicion es un
acertado marco a la obra que encierra.
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Copiemos el corto prefacio que nos da
Missone, que contiene una profunda ex-
periencia fotografica.

“Si se me pidiera resumir en pocas pa-
labras lo que he aprendido durante mi
larga carrera fotografica de mas de 40
afios, diria:

Observad la luz; no la conocéis, la ig-
norais. Fotografiais las cosas por lo que
SON en vez de hacerlo por lo que PA-
RECEN, es decir, por lo que la luz y la
atmosfera hacen que sean.

La luz hace resplandecer cualquier ob-
jeto, lo transfigura y lo ennoblece por
vulgar e insignificante que sea.

E]l sujeto no es nada. La luz lo es
todo.

Aprended, pues, a descubrir esta luz
favorable; es la que crea el cuadro.

Saber VER, es la cualidad esencial del
fotografo; también es la mas dificil de
adquirir.

Leonardo Missone”

Penrose’s Annual, 1935. — Editado por
R. B. Fishenden, Londres.

Este volumen, magnificamente editado,
es un anuario resumen de todos los proce-
dimientos empleados en artes graficas
con’ aplicacion de todos los progresos e
innevaciones introducidas durante el fi-
nido 1934. Contiene una serie de articu-
los muy interesantes sobre los nuevos meé-
todos de impresion y grabado y otros de
orden técnico, articulos entre los que se
intercalan un gran nimero de reproduc-
ciones monécromas unas y a todo color
otras, para las que se han empleado los
mejores y mas variados procedimientos
de impresion y utilizando toda clase de
suoportes, papel, madera, metal, etc., for-
mando un conjunto muy interesante y de
refinado gusto artistico. Este volumen
que forma un conjunto de unas 300 pa-

ginas con mas de 40 laminas fuera de
texto y numerosos grabados intercalados
en el mismo, deberia existir en la biblio-
teca de todo aquel que se interesa por
las artes graficas y también del estudio
de la fotografia, pues varios de sus ar-
ticulos (fotograbado, fotocromia, estudios
sobre rayos infra-rojos, fotografia publi-
citaria, etc.) son de gran interés y valor
para aumentar su caudal de conocimien-
tos técnicos.

Tabla de exposicion “Berga”, sistema
Hugo Raufl, editada por Photo Kino-
Verlag G. M. B. H. Stallschreiber-
strasse, 33, Berlin.— Precio: R. M.
0°20.

Esta nueva tabla, diferente de todas
las hasta ahora lanzadas al mercado, es
de empleo sumamente sencillo, sin que
para su manejo tenga que intervenir nin-
gtn calculo ni sea necesario mover nin-
gun indicador ni corredera y aplicable a
todas las épocas del afio, para cualquier
asunto, sea la que sea la sensibilidad del
material negativo empleado y la lumino-
sidad del objetivo que se posea, ya que
con solo el desplazamiento del pulgar so-
bre el borde de la tabla se lee enseguida
directamente el tiempo de exposicion ade-
cuado a la fotografia que tratamos de
obtener.

Esta tabla de exposicion que por vez
primera se presento al publico en la Fe-
ria de Muestras de Leipzig, ha tenido
gran aceptacién, tanto por lo practica, co-
mo por lo reducido de su precio. Ademas,
por su forma y presentacion, se presta a
utilizarla como articulo de reclamo tenien-
do un espacio en blanco que puede utili-
zarse para imprimir en €l el nombre y
direccion de la casa distribuidora.

Creemos que tan pronto sea conocido
aqui, tendra el mismo éxito que ha teni-
do en su pais de origen.

A Jiod 2 A
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OMBRUX

reconocido como el mejor
FOTOMETRO ELECTRICO

Manejo sencillisimo - Exactitud inalterable

OMRUX en estuche de piel, |

para FOTO Ptas. 108'—

"_—.ENDUX en estuche de piel,

para CINE Ptas. 108,—

Exclusiva ADOLFO WEBER §fere o

para Espaiia:

Se publica actualmente en espafiol una
REVISTA FOTOGRAFICA

dedicada especialmente al tamano pequeno

85 g conocida por

124 x 36"

los resultados maravillosos que se obtienen
con aparatos de este tamafo

se los facilita la lectura de esta publicacion trimestral




El dnico aparato
bi-film para
9 %y 16 mm.
indistintamente.

DISTRIBUIDOR PARA ESPANA:
GERMAN RAMON CORTES

Paseo de Gracia, 78 - Teléfono 78662
BARCELONA

PROFESIONALES,
AFICIONADOS!

A menudo la concepcion
de grandes fotografias se
debe a la vision de otras
muchas.

Para pedidos dirigirse a ;
El Progreso Fotogratico Nuestra seccién BIBLIOGRAFICA os ofrece

Apartado 678 : obras que son de gran interés para todo el que
BARCELONA se dedica al arte fotogrético.




El Progreso
Fofografico

A Vd., querido lector, le conviene
que la Revista vaya mejorando; con-
tribuya, pues, a su engrandecimiento,
recomenddndola a sus amigos vy
conocidos. El pequefio esfuerzo apor-
tado por cada uno se traducird en

un gran rendimiento para todos.

considerando que la mejor
publicidad es su mayor di-
fusién entre todos los que
se interesan por la foto-
grafia y cinematografia,
concede Suscripciones
gratuitas o fodos los que
a su vez le proporcionen

cinco nuevos suscriptores




BOLETIN DE SUSCRIPCION

Sr.
dumiciliado en
calle : e e ST S SR e SR N RO i
se suscribe a  El Progreso Fologrdfico por lodo el afio 1935. Su im-
porte de lo remite por.__ . EH e NS () |

(Firma del Suseriptor)

(1) Precisa se indique el N.® del res-
guardo si se envia por giro postal. |

«E! Progreso Fotogrdfico» la mejor revista de Fotografia v Limematografia espanola
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(Firma del Suscriptor)

(1) Preciza se indique el N.° del res-
guardo si se envia por giro postal.

« Bl Progreso Fotografices» la mejor revista de Fotogratia vy Cinematografia espaiola
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CARTUCHO “KODAK"
UNIVERSAL

de peliculas pancromdticas especiales para

ola

Retina, Leica, Contax,
Peggy, etc.

S

PELICULA "“KODAK’ PANCROMATICA SUPER-SENSITIVE:

De rapidez reldémpago, la Pelicula “Kodak’ Pancromética Super-
Sensitiva es 1% veces mds répida que la normal, con luz del diq;

ela

y tres veces mds rdpida con luz artificial. Es insustituible siempre
que se precisen muy breves exposiciones; para fotografias noc-
turnas, y fotografias de accion.

Rollo de 36 exposiciones, para cargar en plena luz. . . Ptas. 8,—

PELICULA “KODAK' PANATOMIC:

DE GRANO ULTRAFINO, la Pelicula “Kodak’ Panatomic es la
pelicula ideal para la fotografia de 35 mm., pues permite ampliar
grandemente las diminutas negativas, consiguiéndose muy bellas
ampliaciones sin la menor huella de grano. Es enteramente pan-
cromdtica, sumamente répida a la luz del dia, y relativamente

mds répida aun con luz artificial.

Rollo de 36 exposiciones, para cargar en plena luzs e Plas 85—

NOTA: En ambas peliculas, cada expo-
sicién va marcada en el borde de la
negativa, lo que evita toda confusién
al tener que encargar ampliaciones.

KODAK, Sociedad Anénima - Puerta del Sol, 4 - Madrid




LO DEFINITIVO ES LA NUEVA
"BESSA”” VOIGTLANDER

en el “nuevo sistema de disparador en la plataforma”

Nada de cable més o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo por el

estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted sostener la Bessa
con ambas manos de manera firme y segura, y no sélo hacer asi instantaneas
de 1/25 de seg., sino incluso de 1/10 y 1/5 de seg., completamente a pulso y sin
temor de que las fotografias salgan movidas.

Descripcién general: verdadero trabajo Voigtldnder, sélido, esmerado, preciso y
elegante. Naturalmente, también «éptica Voigtldnder».

Dirfjase usted a la tienda de articulos fotogréficos, y ‘alli le mostrarén con gusto
esta «novedqd Voigtldnder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envia gratis el Representante: G. BEHMULLER, Rbla. Cataluiia, 124, Barcelona




