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Frno Vadas

Emplear material negativo

el célebre aficionado que con la fotografia titu-
lada «Die Ganse» ha conseguido el primer pre-
mio (1000 francos suizos) en el Concurso Inter-
nacional de Fotografia artistica organizado por
la importante revista del ramo DIE GALERIE, es-
cribe en la misma, entre ofras cosas, lo siguiente.

.....»la fotografia se obtuvo con una reflex
MENTOR @ x @ cm.. sobre PERSENSO-PERUTZ,
diafragma 6,3. El revelador al metol contenia
algo de sosa. El negativo original mostraba, de-
bido a los enormes contrastes, las luces muy
fuertes, lo que se corrigid rebajdndolas con
persulfato de amoniaco. La imagen publicada
se hizo de una porcién de sélo 3 x 4 cm. del ne-
gativo, o seq, ni siquiera la sexta parte del ta-
mafo total. Dicho trozo se amplid, por fin,
a 30 x40 cm,, y el que este recorte tan peque-
nito me haya facilitado victorias y medallas de
oro, habla mucho en favor del fino grano del
material».....

quiere decir estar en situacién de
alcanzar el méximo partido posi-

ble de cada asunto.

iNo lo olvide Vd.!

D EEVENTTACEN STOIDAS

LAS BUENAS CASAS DEL RAMO

Concesionario exclusivo (para la venta Gnicamente a revendedores):

Joaquin
Apartado de Correos 282

GASCA PERIS
BARCELONA Teléfono 23240
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El Foto-Record

Fsta es la nueva camara
del tipo Rolleitlex
el Record en la industria
fotogratica
La Camara valiosa
a un precio accesible!

con Zeiss Triotar 4,5. Pelicula 6x9 Bl para
12 vistas de 6 x 6. Pida Vd. el catdlogo B

Franke & Heidecke - Braunschweig

Agente en Espafia: GERMAN RAMON CORTES
PASEO DE GRACIA, 78 -~ TELEFONO 78662 - BARCELONA
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Siempre obtendra hermosas
fotografias con la
pelicula Gevaert

® para todos los aparatos
e para todos los asuntos

e en todas circunstancias

Los buenos aficionados
pretieren el film Gevaert

Industria Fotoquimica Nacional, S. A. - Barcelona




La clasificacién y ar-
chivo de los clichés

por CH. Legube

L verdadero aficionado a la fotografia, esto es, el que concurre a
E exposiciones y concursos, v practica con asiduidad el excursionismo,

acostumbra a tener una importante coleccion de negativos. Si estas
colecciones de clichés no estan debidamente ordenadas, se hace muy di-
ficil encontrar un determinado cliché cuando se necesita, para sacar de
€l una copia o hacer una ampliacion, El sistema mas apropiado para
ordenar estas colecciones, es la clasificacion decimal. Naturalmente que
cada aficionado podra introducir las modificaciones que estime oportunas.

En un carnet de hojas movibles se registra por orden cronologico,
la indicacion resumida pero concisa del asunto fotografiado, las condi-
ciones de luz, tiempo de pose, etc. Cada pagina del carnet contiene 12
o 14 inscripciones (14 es el numero de placas que puede contener una
caja). Asi, el contenido de una caja esta registrado en una sola pagina
del libro registro; cada caja, lo mismo que cada pagina del registro, no
contiene mas que clichés de un solo género (por ejemplo marinas).

Se abre un libro registro para cada tamano.

Empleando el sistema decimal de clasificacion, designaremos por una
primera cifra el tamafio del cliché, una segunda cifra nos indicara el
género, y una tercera el niimero de la caja. Estas tres cifras forman un
ntimero a reproducir: 1.° sobre la caja, 2.° sobre la pagina correspon-
diente del registro, 3.° sobre un angulo del cliché.

Supongamos un aficionado que trabaja tres tamanos de placas:

1.2°— 6"/ X9 2.2 —9312 32—13 X 18

Tendra tres carnets distintos en los cuales se inscribiran por orden
cronologico y seguin el tamano utilizado, las circunstancias relativas a
cada cliché.

Si este aficionado se dedica a todos los géneros de fotografia, podra

clasificar los clichés en los siguientes grupos:
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0. — Retratos de nifnos, 5. — Paisajes animados.

1. — 5 de hombres. 6. — Paisajes no animados.
2. — 2 de mujeres. 7. — Marinas.

3. — Grupos. 8. — Documentales.

4. — Naturaleza muerta, 9. — Reproducciones.

2,7,3, sera la indicacion de la 1.2 caja del grupo de marinas (7) del
tamafio 9 X 12 cms. (2).

Supongamos que se tiene que buscar un determinado cliché de natu-
raleza muerta del tamafio 6 1/> X 9 cms. Este cliché estara inscrito en
el carnet n.° 1, por ser del tamafio 61/» X 9; la naturaleza muerta co-
rresponde al grupo 4. Luego sélo se tiene que hojear del carnet ntime-
ro 1, las hojas marcadas 1-4-1, 14-2... La indicacidon del cliché figu-
rando en la hoja 1-4-3, por ejemplo, limita que el cliché se encuentra
en la caja 1-4-3.

Cuando se tiene que clasificar clichés que anteriormente se habian
retirado de las cajas, basta reintegrarlos a las cajas que llevan el mismo
numero de “matricula” que ellos; el cliché 3-2-1 se coloca en la caja
3-2-1, y asi consecutivamente.

Si interesa pasar revista a los paisajes animados (5), en vista a to-
mar parte en un concurso, basta examinar las cajas de todos los ta-
mafios senaladas con el nimero 5 como segunda cifra.

La nomenclatura y las cifras indicadas son evidentemente conven-
cionales y cada cual las determinara a su gusto y segln sus conve-
niencias.

Asi un aficionado que se dedica de una manera especial al retrato,
dara mas amplitud a la distribucion de este grupo.

Por ejemplo:

0. — Retratos de nifios. 5. — Retratos de expresion.
1. — o de hombres. 6. — Paisajes con figuras,
2. — = de mujeres. 7.— Naturaleza muerta.

3. — # de grupos. 8. — Paisajes.

4. — Escenas de género. 9. — Documentales,

Un especialista del paisaje, dedicara mas espacio a su género fa-
vorito :

0. — Paisajes inanimados.

I — 2 animados,

2. — Bosques.

3. — Marinas.

4. — Escenas de pueblos,

5. — Paisajes documentales (recuerdos de viajes).
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6. — Retratos.

7. — Grupos.
8. — Naturaleza muerta.
9, — Documentales (que no son paisajes).

Al lado de los clichés vulgares, hay otros destinados a figurar en
exposiciones, revistas, salones, concursos. Estos no son legion y merecen
una distincion especial.

De cada uno de estos clichés se abrira una ficha que indic
tulo, ntmero de clasificacion, la fecha, datos técnicos (muy resumidos),
envios a los salones, revistas, concursos, las admisiones...

Cada afio se puede variar el color de las fichas, lo cual facilita la

ue: su ti-

clasificacion y permite medir de una ojeada el aumento o la regresion
cuantitativa de la produccion.

He aqui un modelo de ficha, cuyas dimensiones 9 X 14 cms., son
mas que suficientes :

TITULO;

N.” DE ORDEN ¢¢La Abuela CLASIFICACION
. | Modelo : Lugar: Bruselas Fecha 3/4/1928 | lig
| | Salon [ Revistas
N.2 | Fecha TS | Concurso |—— = -| Obsery.
| | Admitido |\‘<_"|'ILI~|'.lL|I\i Envios | Reprod.
| 1929 | |
1 | 4 Abril | Revista V... i gile e s prem:
[ 1930 I 5
2 I 15 mayo | Salén Nac. ‘ X
3 | 20 junio | Sal6on Intern.|.......|..X -
=193 | ! | = : Fuera de
4 | 2 febr. | Revista C. . ‘ i i 5 et 0 ¢ i texto en
| | | °
| | | eln”114
5 |15 marzo| Salén Int. Gl X ‘ S
| |

Vamos, amigo lector: ja la clasificacion !

Simplifique, si lo encuentra demasiado complicado; complique, si lo
estima demasiado sencillo: ordene todos los datos segtin sus convenien-
cias personales. Dedique tres o cuatro tardes a este trabajo de clasifica-
cion. Seguramente al pasar revista a esta “gran parada” de sus cliches,
descubrira algo interesante u olvidado; ademas, le harda revivir una in-
finidad de recuerdos de viajes y excursiones.

(Trad. de “La Photo pour tous™).
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Importancia de la linea en

la composicién del cuadro

Ing. Federico Ferrero

LA moderna fotografia artistica, en su incesante carrera en busca de

nuevos asuntos y originales efectos, cree librarse de las leyes fun-
damentales de perspectiva y composiciéon. Algunas veces, violando deli-
beradamente estas leyes, se obtienen efectos méas bien originales y cu-
riosos que verdaderamente artisticos. Sélo en casos rarisimos un ver-
dadero artista llega a obtener resultados de real valor artistico sin obe-
decer a ninguna ley de perspectiva.

Sin embargo, si es licito ignorar o, mejor dicho, violar ciertas leyes
de perspectiva, nunca podemos en la composicién de una fotografia
dejar de lado ciertas directivas referentes a las lineas predominantes
que se encuentran en el asunto. Hay asuntos que tienen pocas lineas
principales, otros que no tienen ninguna, pero siempre gira todo o casi
todo hacia una determinada direccién, Estas lineas pueden ser netamente
definidas por el mismo asunto o vagas e imprecisas.

Todas estas lineas predominantes o principales pueden reunirse en
tres grandes grupos: lineas horizontales (por ejemplo, marina, vista
panoramica), vertical (arbol), oblicua (montafia, colina). Existe, ademas,
un cuarto grupo formado por la combinacién de dos de los grupos pre-
cedentes ; por ejemplo, linea vertical y linea horizontal (arbol en un pai-
saje abierto).

Un cuadro con lineas exclusivamente verticales, inclinadas o obli-
cuas puede ser bastante bello; aqui estd principalmente la habilidad del
fotografo.

Un conjunto de lineas que se dirigen hacia un determinado punto
producen siempre una cierta sensacién de monotonia. Por esta razon
conviene romper la linea predominante con algiin elemento o linea dis-
puesta de otra forma, la cual vendra a reanimar el conjunto y le dara
un cierto tono.
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Bajo este punto de vista es mas importante el cuarto grupo de li-
neas que los tres primeros: combinando juiciosamente dos o mas lineas
principales diversamente dirigidas, se logra dar al cuadro una gran
animacién y viveza. Tomaremos, por ejemplo, un arbol sobre la pen-
diente de una colina : he aqui una combinacion clasica de dos lineas, una
vertical y una oblicua. Si se quisiera dar igual importancia a ambas li-
neas se creard un estado de equilibrio que no se sabria cual de los dos
objetos es el mas importante del cuadro, si el arbol o la colina. Con-
viene romper el equilibrio y dar cierta preponderancia a una de las li-
neas, la vertical, por ejemplo, representada por el arbol.

Fig. 1

Hasta ahora s6lo hemos hablado de “lineas predominantes” aplica-
das a objetos inanimados; pero también se puede aplicar la misma teo-
ria a los objetos animados: personas, animales, etc. Una persona en
pie representa una linea vertical, mientras que otra recostada sobre la
arena representa una linea horizontal. Las personas se pueden considerar
como lineas que forman parte de la composicion general del cuadro.

El pintor puede emplear el color para expresar el estado de animo,
el sentimiento preponderante... Con mucha frecuencia el color predo-
minante sobre los demés: la composicién, la técenica, la linea fundamen-
tal pasa a segundo término y pierde bastante su importancia.

El fotégrafo, no pudiendo jugar con el color, debe valerse del tnico
medio que tiene a su disposicion: la composicion; y en ésta tienen mas
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importancia las lineas que la perspectiva. Hoy no damos a esta tiltima
una excesiva importancia, mientras que la atribuimos toda a la linea.
Una buena fotografia se aprecia méas por su composicién que por el
asunto mismo.

La repeticion de la linea principal puede constituir un elemento de
sugestion y de mucho interés, como ocurre en ciertas composiciones pu-
blicitarias.

Las cuatro fotografias que reproducimos son debidas al sefior Be-
llavista, y han sido obtenidas con un aparato Rolleiflex. Todas ellas son
de forma cuadrada, y este es punto importante, sobre el cual quUEeremnos

Fig. 2

llamar la atencion del lector, El enmarcado de una fotografia depende
casi siempre de la direccion de la linea dominante. Si en el asunto do-
mina la linea horizontal, la fotografia se encuadrara con el lado mayor
horizontal (una vista de mar o campafia); si la dominante es vertical el
lado mayor de la fotografia se dispone verticalmente. El tamafio cua-
drado se substrae de la influencia de la linea predominante. Por este
motivo, en el examen de estas fotografias, estamos substraidos de la
sugestion derivada del encuadrado y podemos fijar nuestra atencion
exclusivamente sobre la linea dominante del asunto.

La fotografia de la figura 1: mar v ctelo, en su aparente monoto-
nia e impunidad, campea una sola linea, la de horizonte, interrumpida
oportunamente por un enorme escollo que da algo de vida al cuadro.
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En la fotografia de la figura 2, aparece casi en el centro de la foto-
grafia la enorme rueda de una apisonadora. En esta fotografia se nota
el arte del fotografo que ha sabido tomar el asunto con un angulo apro-
piado para dar una impresion casi de verticalidad, que pone de relieve
el enorme peso y volumen de la rueda, peso que actfia verticalmente.
En este caso la linea dominante es la wertical, pero aparece disimulada.

También la fotografia de la figura 3 requiere un atento exanien.
la linea horizontal blanca de la pared y las lineas casi horizontales blan-
cas y negras de la escalera parece que tienen una gran importancia en
la expresion de la fotografia (la stimumng de los alemanes). Pero si con-

Fig. 3

sideramos la linea oblicua del pasamano y la otra componente oblicua
formada por la interseccion de la escalera con la pared, y si tenemos en
cuenta que siempre nos imaginamos las escaleras como una cosa oblicua;
no tendremos ninguna duda que la linea principal es oblicua. Todas las
demas lineas no sirven mas que para dar movimiento y completar la
fotografia, la cual se distingue por su sencillez.

El caso de la fotografia 4 es algo complejo. No hay ninguna linea
dominante que se imponga sobre las demas. Las dos lineas oblicuas
forman una especie de tridngulo luminoso que se extiende hasta la
linea vertical de la puerta. En el centro de este triangulo luminoso apa-
rece un nifio apoyado a la pared. El diminuto personaje constituye el
“centro de gravedad” de la composicion.
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Aqui tenemos dos grupos de lineas: las werticales (puerta y nifio) y
las oblicuas; estos dos grupos casi se nivelan, pero una ligera pre-
ponderancia de lineas oblicuas. Es una fotografia obtenida con rara
maestria y perfectamente equilibrada en su conjunto.

Estos cuatro ejemplos que hemos presentado y han ilustrado las
diversas formas como puede presentarse la linea principal, vienen a
aclarar la importancia de ésta en la fotografia artistica, El fotografo
experto, al encuadrar en el visor la fotografia que desea obtener, debe
siempre reflexionar cual sera la “linea principal” que dara vida a la
fotografia terminada. Y esta “linea principal” debe estar en consonancia

Fig. 4

con el caracter y el significado del asunto. En el caso contrario la fo-
tografia carecera del efecto esperado.

Hay algunos asuntos en que la linea principal queda indecisa, tal
caso ocurre, por ejemplo, en la fotografia de naturaleza muerta, de flo-
res, plantas, etc. En este caso es muy dificil encontrar en la composicion
una linea dominante recta convenientemente emplazada; nos sera mas
facil encontrar una dominante curva que constituird el “centro de gra-
vedad” de la fotografia.

Las fotografias, sin una o varias “lineas principales”, no poseeran
una fuerza de expresién propia, aunque su composicion sea acertada;
en otras palabras, serdn estdticas, la linea principal comunica dinamismo.
He aqui demostrada la importancia que tienen estas “lineas principales”
en fotografia. (Trad. de “Il Corriere Fotografico™).
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NOVEDAD FOTOGRAFICA

fE(RAMID"

Tripode de fabricacion francesa
Ideal para trabajos industriales y publicitarios

EL MEJOR TRIPODE FOTOGRAFICO
PROFESIONAL QUE EXISTE EN LA ACTUALIDAD

El nuevo tripode metdlico portdtil de uso universal
y estabilidad incomparable.

El mejor para aparatos 18 x 24 y 24 x 30 cm.

Instrumento de precisién, construido en acero, cobre, y aluminio. Es recomendable
especialmente para paises tropicales. Plegable, de facil transporte y de una rigidez
extrema. Queda répidomente desplegado. Su movimiento de elevacién por medio de
cremallera es de una suavidad sorprendente. El mds consistente y se distingue par-
ticularmente por la ausencia total de vibraciones. Debido a su articulacidn, permite
toda clase de inclinaciones.
la separacidn de los pies queda mantenida por un tridngulo que refuerza su estabi-
lidad. Los tubos soporte de base son regulables. Las extremidades son biseladas lo
que permite su utilizacidn sobre parquets, mosdicos o tapices.
Dimensiones abierto: Altura mdximo 1.65 - Altura minima 0.95 mis.
Dimensiones plegade: Altura | mt. - Grueso 020 mts. - Peso 6.200 kgs.

Catdlogo general y condiciones gratis, al fabricante

Etablissements UNION - Pierre Lemonnier
26, RUE DU RENARD, PARIS (4)




La técnica de la pelicula sub-standard (16 mm.)

ha tenido un desarroilo extraordinario y permite hoy solucionar
problemas que hasta ahora eran propios de los equipos para
pelicula normal.

con el MOVIKON

ha creado Zeiss lkon una cémara tomavistas que practicamente
lo puede todo, gracias a sus cualidades verdaderamente ex-
cepcionales. Sonnar 1:1, 4/f=2,5 cms. Telémetro de cuiias gira-
torias Zeiss lkon, visor con compensacion del paralaje, fodo
acoplado y obedeciendo a un solo mando. Otros objetivos in-
tercambiables en montura a bayoneta. Frecuencia de la ima-
gen 12-16-24-64. Obturador ajustable para 1/25 hasta 1/1200
de segundo. Dispositivo de «fundidos» y para peliculas en co-
lores naturales.

y el K I N O X

forma maleta, fdcilmente transportable y de extraordinario ren-
dimiento como proyector Gnico en su clase. (La bombilla de
375 Watios proyecta cuadros hasta 4 m. de ancho a 20 m. de
distancia). Ambos aparatos demuestran que la técnica llega ya

a Jlia ¢ vm b r e

Pida Vd. folletos ilustrados e informes en las buenas tiendas del
ramo o al representante de

ZEISS IKON A. G.,, DRESDEN A.

CARLOS ZIESLER - Madrid, Fernanflor, 8
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BEGEEAS, i NOJTAS VARIAS

Tonos calientes sobre diapositivas para to-
nos negros.

Wratten y Wrainwright senalaron la
posibilidad de convertir las imagenes ob-
tenidas sobre placas diapositivas, en tonos
negros en imagenes de tonos calientes. Pa-
ra llegar a este resultado, basta clorurar
l5 imagen con acido clorhidrico y bicro-
mato potasico, y volver a revelar la ima-
gen clorurada con un revelador para to-
nos calientes.

Hemos obtenido resultados
factorios, logrando una gama de tonos
mas extendida, operando de la siguiente
nianera;

Tirar las diapositivas en tonos nNegros,
evitando empastar las sombras (falta de
pose y revelado exagerado) ; se utiliza el
revelador corriente; se fija y lava. Se clo-
rura la imagen en el siguiente bano:

mas satis-

Permanganato de potasa ...
Acido-clorhidrico ..« vos oo 25 CiC
Agua 1000 c. c.

Este bano no se conserva.

Lavar someramente las placas y
larlas en un revelador obtenido mezclando
voliimenes iguales de las soluciones:

reVE=

A Pirocatequina ... ... ... 1S grs.
Agua C. 8. P. ..o os 1000 c.c.
B.— Carbonato de potasa ... 12 grs.
Agua c. s. p. 1000 c. c.

La solucion A se conserva durante al-
gunos dias; la solucion B es inalterable.
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El revelado se hace a la luz del dia.

Se para el revelado cuando la imagen
es suficientemente intensa. Para clarificar
la gelatina, se fija en una solucion de hi-
posulfito al 20 % adicionada de un 2 %
de metabisulfito de potasa (6 5 % de bi-
sulfito de sosa liquido). Revelando a fon-
do, se refuerza ligeramente la imagen.

Cuando es conveniente un notable re-
fuerzo de la imagen, se reemplaza el ba-
fin de blanqueo al permanganato acido por
el siguiente, que se conserva bien:

Bicromo de potasa 20 grs.
Acido clorhidrico ... ... ... = 40

Agua €. S P. . i 1000 c. c.

Lavar hasta decoloracion de la gelatina
antes de proceder al revelado que, en es-
te caso, debe ser hecho a fondo.

El revelador a la pirocatequina sin sul-
fito, muy diluido, se agota rapidamente;
conviene renovarlo con frecuencia.

Las diapositivas sometidas a este trata-
miento son estables.

H. CUISINIER

Trad, de “La Rev. Franc. de Photogra-
phie et Cinematographie”.

Sobre la preparacién de barnos fijadores.

No debe agregarse nunca en una solu-

cién de hiposulfito ningin acido sin sulfi-
to, pues sabido es que el acido descompo-
ne al hiposulfito, y forma un precipitado
de azufre, por lo que para proteger al hi-
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posulfito contra el acido es preciso la pre-
sencia de un sulfito,

En el hiposulfito de sosa, 1o mismo que
en el metabisulfito de potasa, se encuen-
tran reunidas las propiedades de un sul-
fito y un dcido. A pesar de la presencia
de un sulfito, el acido descompone el hi-
posulfito bajo la accion del calor. Por es-
ta razon, no debe agregarse la solucién
acida endurecedora a una solucién calien-
te de hiposulfito, ni tampoco el bisulfito
de sosa. El agua caliente descompone el
metabisulfito de potasa, lo que hace do-
blemente inconveniente agregarlo a una
solucion caliente de hiposulfito.

El alumbre actia como un dcido sobre
el hiposulfito-alumbre: el azufre que se
produce se combina con la plata de la
imagen, para convertirse en sulfuro de
plata.

En aquellos casos —poco frecuentes
en que el fotégrafo se vea obligado a en-
durecer la gelatina de sus pruebas en un
bafo de alumbre, se impone un lavado
para evitar la formacién del azufre en
las pruebas mismas. Ese lavado puede ha-
cerse. antes o después del fijado, segtn
que el tratamiento de alumbre tenga lu-
gar antes o después,

El azufre formado por la reaccién de
ur: acido sobre el hipo, tiene un color ama-
rillo palido, v se deposita muy lentamen-
te en el baho fijador.

No debe confundirse este depésito con
el sulfito de aluminio, blance y nebuloso.

El sulfito de aluminio resulta de insu-
ficiencia de acido en un bafio fijador 4aci-
de que contiene alumbre de potasa.

El sulfito de aluminio es soluble en una
solucion de carbonato de sosa.

El azufre es soluble en una solucién de
sulfito de sosa. Cuando las pruebas o cli-
chés presentan un deposito que parezca
ser de sulfito de aluminio, se las debe pa-
sar por una solucion al 5 % de carbonato
de sosa anhidro, a una temperatura no
stiperior a 18° C. y después se las debe
lavar. !
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Es casi siempre posible hacer de nuevo
una prueba estropeada durante su proce-
50; pero ocurre lo contrario con los clichés,
los cuales hay que salvar por todos los me-
cdios posibles,

Un cliché que acusa una formacién de
azufre en la gelatina que le da un aspec-
ty amarillento y opalescente, puede ser
tratado por una solucion caliente de sulfi-
to de sosa, después de un endurecimiento
previo de la gelatina. He aqui el sistema:

@) Lavese bien el cliché.

4) Sumérjaselo durante unos minutos
en un bano endurecedor compuesto como
sigue :

Formol e s mn il sl o
Carbonato de sosa anh. ... 5 grs.
Agua para hacer ... .., 1 litro

¢) Laveselo durante cinco minutos.

@) Banese el cliché hasta que desapa-
rezca el colorido amarillento, en una so-
lucion caliente de sulfito de sosa anhidro,
al 10 %. Temperatura de la solucién: de
38 a 48° C.

e) Después se le lava y seca.

De “El Fotografo Profesional”

El viraje por sulfuracién inoduro mediante
la sulfo-urea alcalina.

El profesor Seyewetz hizo una comuni-
cacion al Congreso de la Sociedad Fran-
cesa de Fotografia, que se celebrd en
Tours, sobre el empleo de la sulfo-urea
como agente sulfurante en el viraje sepia
por sulfuracién. La sulfo-urea tiene la
ventaja sobre el monosulfuro sédico de
ser un producto inodoro; este detalle no
deja de ser interesante para los aficiona-
dos que trabajan en su casa,

Ademas, el aficionado puede encontrar
en la sulfo-urea () un producto ideal pa-

(1) La sulfo-urea, llamada también tiourea [I?qu
producto estable que tiene la formula quimica L&’\}\‘I—h i
En presencia de un alcali como el carbonato o hidrato
sodico el azufre se combina con el bromuro de plata
sulfurdndolo, mientras gue la sulfo-urea se transforma
en urea.
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ra el viraje sulfurante, porqué sin moles-
tias y con un gasto insignificante, obtie-
ne un hermoso viraje sepia. Este viraje se
ptede aplicar tanto a las pruebas al bro-
muro como al cloruro de plata. La copia

se blanquea en el bafio usual de prusiato

rojo (ferricianuro potasico) y bromuro po-
tasico, después de lavada se pasa al bano
de sulfo-urea y carbonato sodico, obteni-

do como sigue (Seyewetz) :

Suliftrtreaiiit St S e 1 gr.
Carbonato sodico ... ... ... 100 ?

Agua c. s p. 1000 c. c.

La accion de la sulfo-urea, sobre la
imagen blanqueada, es mucho mas lenta
que el monosulfuro, pero conduce a to-
nos sepia analogos, sino mejores. Si la co-
pia a virar es vigorosa y se deja perma-
necer poco tiempo en el bano de blanqueo,
de manera que los negros no queden com-
pletamente blanqueados, el color que se
obtiene es un sepia mas franco y sin ten-
dencia al amarillo.

El bafio tiende a agotarse con el uso,
pero los ensayos practicos han demostra-
do que 100 c. c. de un bano doscientas ve-
ces mas diluido que el indicado, pueden
servir para virar 4 copias 9 X 12 cms. o
un numero proporcional de copias mas
pequenas.

Si se emplea un bafio demasiado agota-
do, se obtienen resultados irregulares.

Reveladores de grano fino.

Segtin el Dr. Lippo-Cramer, algunos
reveladores rapidos, convenientemente di-
luidos con agua, adquieren la propiedad
de revelar dando grano fino. Esta dilu-
cidn no altera la energia del valor limite
(aptitud para revelar las mas débiles im-
presiones luminosa) del revelador: pero

contribuye a retardar la aglomeracion de

los granos de bromuro de plata. El mis-
mo Dr. afirma que los reveladores lentos
al metol, hidroquinona, borax, tienen un
valor limite mas elevado que los revela-
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dores rapidos (4 minutos) al metol, hid-o-
quinona, carbonato.
[l Corriere Fotografiso.

La Fotografia de piedras preciosas.

La fotografia de los diamantes y en ge-
neral, de las piedras preciosas, siempre
resulta muy dificil, a causa de los juegos
de luz muy violentos que tienden a borrar
las medias tintas muy delicadas. Segin
Il Corriere Fotografico, se puede evitar es-
te inconveniente operando con luz infra-
raja y material sensible a estas radia-
ciones.

Cilculo del tiempo de pose con luz medio-
watio.

Para un retrato, iluminado directamen-
te por una o varias lamparas, sin filtros
ni pantallas, se puede determinar el tiem-
po de pose en segundos por la formula
siguiente :

Kn?

t—

B + Dg?
B BE.-

» — abertura relativa: 4’5, 5’6, 6’3, 8,
1l

B;B, = potencia en bujias de las lam-
paras utilizadas.

D, D, — distancia en metros lampara-
asunto.

K, un coeficiente variable con la peli-
cula o placa:

Supersensible pancro... ... ... ... K:1
Supersensible ortho (Super-chrome) K3
Ultra-Rapide ortho (Chrome)... ... K:6
EoLTiEnte Bt e e 10

Estos coeficientes no tienen mas que va-
lores relativos, pero permiten una apro-
ximacion bastante exacta, sobre todo em-
pleando emulsiones pancromaticas.

Ejemplo I: Una lampara de 25 wathios
a 3 mts. de un grupo; supersensible pan-
cro: #z (diafragma) ‘6'3; (25 wathios: 35
bujias aproximadamente).




el o ol

i

metros; 150 wathios a 2 m.

sible pancro, »# (diafragma) 6’3 (75 w.:
120 bujias, 150 w.: 250 bujias).

50, supersen-

63 X 63 40
e e — = — 8¢g,,
120 250 30 4+ 40 {
4 e hioh

practicamente /o segundo.
Ensayos practicos nos han demostrado

que las poses calculadas son bastante exac-
tas. Para un interior sin personas, se au-
menta el tiempo de pose segtn el poder
reflector del asunto.

H. J. BErRTIN

De Photo-Francaise

CONCURS®S ¥

Tercer Salén Internacional de Arte Foto-
grafico.—Barcelona, Mayo de 1935. Or-
ganizado por la Agrupacion de Cata-
luna.

Condiciones

1. Solo seran expuestas las fotografias
que presenten un verdadero caracter ar-
tistico.

2. Seran aceptados todos los procedi-
mientos fotograficos, pero quedan exclui-
das las reproducciones.

3. Los envios no deberan comprender
mas de seis pruebas.

4. Cada prueba llevara en el dorso las
indicaciones siguientes:

@) Nombre, apellido y direccion exac-
ta del autor.

4) Titulo y numero de la obra.

¢)  Procedimiento empleado.

Ninguna indicacion del precio de la
obra debera figurar en el dorso: de la
prueba.
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5. Las pruebas deberan ser enviadas
sin marco ni cristal, pero podran ir pe-
gadas sobre cartulinas.

6. Para evitar complicaciones, es con-
veniente efectuar todos los envios por co-
rreo como imprese certificado, cuando ven-
gan del extranjero, haciendo uso de la
etiqueta que se acompafa. El correo no
acepta paquetes de dimensiones superio-
res a 45 X 45 cms.

No obstante, si algun concursante del
extranjero prefiriese efectuar el envio por
paquete postal, sera aceptado, siempre que
abone el suplemento de cuota senalado en
la base 8%

7. Las pruebas deben ser remitidas li-
bres de portes y cuidadosamente embala-
das, acompanadas del boletin de admision
adjunto, lo mas tarde el 1.° de abril de
1935, a la direccién siguiente:

Secretario del Salon [nternacional de
Arte Fotografico—.d grupacion Fotogra-

El Progreso Fotogrifico
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Excelente Calidad
Finisima Gradacion
Un precio razonable

es la base del éxito alcanzado en el merca-
do espanol por las placas

SUPERBA - Verax de 2600" Hy D

siendo la placa que se ha impuesto definiti-

vamente tanto en luz natural como artificial.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX 6M.8.H. DRESDEN 21

Cimara Primarette 4x 6,5 am.

de la firma Curt Beutzin

Unica cdmara de pelicula que permite enfocar con toda
precisién sobre cristal esmerilado con ayuda de una lupa
y asegura el control de la imagen en el cristal, hasta el
momento de impresionar la fotografia. Nada de espejos.

Una joya en "Reflex’.
Obturador Compur.

Objetivo Zeiss 1,3,8. F. 7,9 cm.

Y la interesante y préctica novedad de llevar acoplado

al aparato dos compartimientos para llevar 2 carretes
de reserva,

Peso reducidisimo unos 600 gramos.

Represent. para Espafia: EDUARDO GRUNER-Balmes, 4. Barcelona
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La “Remington-Noiseless" Porttil

.....

absolutamente eficiente Y Practicamente

— SILENCIOSA -

Maquinas de escribir y de contabilidad,
para todos los usos

Distribuidores Generales:

Roneo Unidn Cerrajera, 5. . “Remington“

Sucursal para Catalufia: Central en
Rda. Universidad, 21 - Tel. 16570 MONDRAGON
BARCELONA (Guipizcoa)

—_—
————————___________\Q'




fica de Cataluiia—Duque de la Victoria,
14 —PBarcelona.

8. Todos los concursantes, deberan re-
mitir por giro postal (!) o por cheque, a
la direccién indicada, el importe de Pese-
tas 10, no sujeto a devolucién en ningtn
caso, para cubrir los derechos de entrada
v los gastos de devolucion de las obras.

Los concursantes que remitan sus obras
por paquete postal, pagaran una cuota do-
ble de la anterior, o sea pesetas 20, en to-
tal, para cubrir los gastos exraordinarios
de Aduana, etc.

Las Sociedades folograficas, que concu-
rran colectivamente, deberan satisfacer en
cada uno de los casos anteriores una sola
cuota para cada tres concursantes.

9. Todas las pruebas seran devuelfas,
en su embalaje original, libres de portes
v en el plazo mas breve posible, despues
dz clausurada la exposiciém.

10. Salve indicacion contraria, el Co-
mité se considerara autorizado para re-
producir las pruebas, dejando siempre a
salvo los derechos artisticos del autor.

11. El Comité pondra el mayor cuida-
do en la buena conservacion de las prue-
bas, pero declina toda responsabilidad por
cualquier pérdida o deterioro que se pro-
duzca.

12. E] Comité organizador facilitara
la venta de pruebas, pero retendra el 15
por ciento del valor de cada prueba ven-
dida en concepto de comision. El precio
de las obras, cuando se desee la venta, de-
bera estar indicado solamente en el bole-
tin de inscripcion, entendiéndose por el
solo hecho de ir consignado en el mismo,
que la obra que lo lleve se ofrece en venta.

13. Todos los expositores sin excep-
cién recibiran un Catalogo del Salon.

14. E1 Jurado Calificador dispondra
de Placas y Medallas para premiar las

1) Por acuerdo del Comité de Organizacion, la cuo-
ta correspondiente a los envios procedentes de Cataluia
ha sido fijada en 5 pesetas por expositor. Para los envios
colectivos procedentes de Sociedades Fotogrificas y si-
milares, catalanas, la citada cuota de pesetas 5, cubri-
ra los derechos de tres de sus miembros.
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obras que a su juicio presenten una mas.

alta calidad artistica. Los miembros de la
Agrupacién Fotografica de Catalufia, con-
curriran fuera de concurso por lo que res-
pecta a lo preceptuado en esta clausula.

15. El envio de pruebas implica la
aceptacién por parte del concurrente de
todas las condiciones anteriores,

Exposicién de Ortiz Echagiie en Ia «Socié-
te Francaise de Photographie et de Ci-
nematographiey.

Durante el mes de enero, el sefior Or-
tiz de Echagiie exhibio en el salon de ex-
posiciones de la “Société Francaise de
Photographie et Cinematographie” un con-
junto de cien pruebas.

En el acto de abertura de la exposicion,
el sefor de Santeul presenté al expositor
con los siguientes términos:

“E] sefior Ortiz de Echagiie es uno de
los mas grandes, sino el mas grande ar-
tista, de la Espana actual; y su talento,
caracteristica bien rara, lo consagra Uni-
camente a st pais. El tema popular espa-
fiol inspira todas sus obras. Personajes,
costumbres y ambiente. Todo es presenta-
do con singular expresion y estilo que han
puesto de relieve, desde hace unos doce
anos, la personalidad de su autor.

Fijar los rasgos del pueblo en que se
ha nacido, constituye para un artista un
programa muy seductor. Entre el suelo y
la raza que vive sobre €l y por ¢l se es-
tablecen forzosamente relaciones, razones
de ser que modelan fisicamente y mental-
mente esta ultima. El hombre sin duda
influye sobre la tierra que lo sostiene; a
su vez, la tierra, su relieve, su hidrogra-
fia, sus horizontes, su luz, su color, influ-
yen en el hombre, forjando y fijando con
ei tiempo ciertas hazanas, ciertas actitu-
des, que pasan poco a paco en su incons-
ciente y llegan a adquirir caracter nacio-
nal. Las condiciones climatéricas determi-
nan no solo sobre la envoltura carnal, mas
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aun en el vestido, en el sombrero, en el
calzado, costumbres seculares.

La historia particular de una region,
la larga serie de acontecimientos felices
o tragicos que la han tenido por teatro,
constituye igualmente un elemento espe-
cifico del cardcter a la vez Intimo y exte-
rior de la humanidad que vive en ella.
Todas estas contingencias contribuyen a
crear este aspecto geneérico, este molde
mental, que hacen exclamar a primera vis-
ta: este hombre es un inglés, un aleman,
ur italiano, un espafiol o un frances.

En virtud del principio étnico y nacio-
nal de la diversidad dentro de la unidad,
er la configuracion viviente de un pais,
existen las modalidades mas diversas. Ver
realizada por un gran artista que conoce
maravillosamente su patria, la infinidad
ce estos matices mediante un friso de per-
sonajes significativos resumiendo toda la
Fspafa pintoresca y picaresca de nuestra
época, es un regalo de gusto. José Ortiz
Echagtie, con sus andaluces, sus sevilla-
nas, sus vascos, sus gitanas, sus mujeres
rezando, o engalanadas para el baile con
st “novio”, nos presenta la Espafa a la
manera de un magnifico cuadro viviente.
Su obra compacta, precisa y sugestiva,
atraera a un gran numero de admirado-
resi.

Las pruebas del “One Man Show” del
sehor Ortiz Echagtie, constituyen la par-
te principal de la ilustracién de un her-
moso volumen que tiene por titulo: “L’Es-
pagne, Types et Costumes”, y que apa-
recera proximamente.

IV Sal6n de Arte Eotografico, organizado
por «The Boston Camera Club:.

18 al 29 de Junio de 1935.—/V Salon
dv Arte Fotogrifico, organizado por “The
Boston Camera Club”. (330 Newbury St.
Poston, Mass, U. S. A.). Tamafio maxi-
mo: 30 X 40 (las pruebas se pueden en-
viar sin montar). Ultimo plazo de admi-

2
5]
oy

sion: 22 de mayo 1935. Derechos de ins-
cripcion: 1 dolar.

Los envios se haran por correo y en
los paquetes se pondra la siguiente ins-
cripcion: “Photographs for Exhibition
Only. No Commercial Value. To le Re-
turned to Sender”.

XXX Salon Internacional de Arte Fotogra-
fico de Paris (5 al 20 de Octubre 1935)
organizado por la Société Francaise de
Photographie.

@) Cada envio se limitara a 4 prue-
bas. Al dorso de cada prueba se hara
constar el nombre, apellido y direccion
del expositor, numero y titulo de la obra,
procedimiento.

b) Las obras se enviaran sin cristal
ni marco, por correo certificado y bajo
la indicacion “sin valor comercial”. Los
paquetes, embalaje comprendido, no de-
ben pasar de 44 X 44 cms.

¢) No se admitiran las obras que han
sido exhibidas en escaparates o vitrinas
comerciales.

d) Cada expositor abonara la canti-
dad de 25 francos en concepto de dere-
chos de inscripcion.

e) Todas las comunicaciones relati-
vas al Salon, se dirigiran a M. E. Cou-
Sociedad Francesa

sin, Secretario de la
de Fotografia, rue de Clichy, Paris
(9¢). Debera recibir los envios, portes

ragados a domicilio, antes del 15 de ju-
nio de 1935, ultimo plazo.

f) El catalogo se enviara a todos los
que hayan pagado los derechos de inscrip-
cion aunque sus obras hayan sido refusa-
das por el Jurado de admision,

g) La reexpedicion de las obras, ad-
mitidas, se hara dentro de los cinco meses
que seguiran la clausura de la exposicion,
a menos que su autor autorice al Comité
del Salon para hacerlas figurar en otras
exposiciones durante el aho 1936.

El Progreso Fotografico




NOTAS COMERCIALES E INDUSTRIALES

Cuba Correx.

Hasta ahora, solo los poseedores de un
aparato Leica tenian la ventaja de poder
revelar sus peliculas. en una “Euba Co-
rrex”. Tenemos la satisfaccion de anun-
ciar que los NUEVOS modelos de “Cuba
Correx” permiten ahora revelar las peli-
culas 61/ por 11, 6 por 9, 6 por 6, 5
por 8, 4 por 6 1/, y 3 por 4 cm. Y qué
placer revelar uno mismo sus peliculas
en esta cuba! Las largas esperas en.casa
de su proveedor, para saber el resultado
obtenido en sus fotografias, quedan su-
primidas totalmente; -las sefiales de los
dedos eliminadas asi como todos los otros
accidentes del revelado cuando se revela
y fija con dos cubetas.

Con la “Cuba Correx” todo se hace a
plena luz, el revelado, el fijado y el la-
vado. Sélo la colocacién de la pelicula se
hace en la oscuridad. Esto es sumamente
sencillo de hacer sin luz alguna.

La “Cuba Correx” esta fabricada de una
nueva materia llamada “Tenacit”, a la
que no atacan ni corroen los acidos. Sus
dimensiones son mintsculas: 10 cm. de
alto y 11 cm. de diametro, siendo ideal
para llevarse consigo de viaje. Revelando
uno mismo las peliculas, es posible em-
plear los escogidos reveladores Leicanol
y Emofin de la casa Tetenal, que permi-
ten hacer salir los mas pequefios detalles
del negativo con la gradacion suave ne-
cesaria. Se elimina el grano y son de efec-
tos compensadores.
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Brownie-Baby. Fabricado por Kodak.

Este nuevo aparato fotografico, es uni-
co en su clase y no se paréce a ningtn
otro.

Es diminuto, ligero como una pluma,
sencillo de manejar, y, 1o que es mas im-
portante, produce magnificas fotografias.

Se carga con rollos de pelicula tama-
fio corriente en el mercado, y produce
fotos de 4 X 61/s cm., ampliables por
su finura a grandes dimensiones.

El Brownie-Baby (fabricado por Ko-
dak) estd destinade a divulgar entre el
gran publico la aficion a la fotografia,
v por esto, la Compaiia Kodak, utilizan-
do sus grandes elementos de fabricacion,
ha podido poner en el mercado un apa-
rato fotografico de tan alta calidad, a un
precio tan reducido, que pone la fotogra-
fia al alcance de todos.

Roll-op II. Enfoque automatico. Contador
de exposiciones automatico.

La Roll-op II es la pequena camara
adecuada para fotografias tanto de dia
como de noche y ademas siempre a mano
por su reducido volimen.

La Roll-op II lleva acoplado un telé-
metro, lo cual permite un enfoque rapido
y muy preciso.

Con el dispositivo contador de exposi-
ciones automatico, se facilita la operacion
de enrollar el film después de cada expo-
sicion. Esta operacién se hace con toda
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facilidad y seguridad en la obscuridad
(representaciones teatrales, etc.).

Tanto el fuelle como las guarniciones
del Roll-op II son de piel fina.

Dos anillas colocadas en la parte supe-
rior del aparato, permiten llevarlo colga-
do de una correa.

siones y que lleva acoplado un telémetro
y de los que al abrirse quedan ya auto-
maticamente en posicion de ser utilizados
enseguida. Va provisto de obturador Com-
pur con dispositivo disparador automati-
co y de un objetivo extraluminoso 1:2'8
y F:7'5 cuya gran luminosidad permite

Hoy dia la tendencia de la mayoria de
fabricantes de aparatos fotograficos con-
siste en introducir la maxima automati-
cidad en los mismos, y esto es lo que se-
guramente ha inducido a la casa Plaubel
de Francfort s/M, a lanzar su nueva ma-
quina Roll-op II. La Roll-op es un apa-
rato a enfoque automatico, con contador
de films especial también automatico, que
permite su maniobra incluso en la oscuri-
dad. Es un aparato de reducidas dimen-
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el hacer instantaneas incluso en malas
condiciones de luz. Empleando film de
6> 9 cm para 8 exposiciones, esta ca-
mara hace 16 fotografias de 4'5 X 6.

El aparato es de forma elegante y de
construccion esmerada. Es una nueva con-
cepcion de la industria fotografica, capaz
de satisfacer los mds exigentes deseos de
los aficionados de hoy dia en cuanto a per-
feccién de técnica v tamafo reducido.

El Progreso Fotografico
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Manuel de Photographie, por Ch. Duvi-
vier. Editado por M. Devaivre, rue
Markelbach, 152. Bruxelles.

Se trata de un pequefio volumen de 89
paginas profusamente ilustrado, dedica-
do a los que aun no son aficionados a la
fotografia, pero que tienen intencion de
adquirir un aparato. También es util a
los principiantes y a los que impresionan
muchos clichés pero no hacen nada apro-
vechable.

El autor ha dividido esta obrita en
dos partes: la primera muy sencilla, esta
dedicada a los principiantes que se con-
tentan con impresionar los clichés y de-
jan las otras manipulaciones al cuidado
de un laboratorio industrial. La segunda
parte esta dedicada a los aficionados que
quieren orientarse sobre las manipulacio-
nes de laboratorio. De una manera clara
y precisa se describe el revelado, copia ¥y
ampliacion de los clichés.

T1 manual termina con un resumen de
las materias tratadas y una bibliografia.

Practical Retouching. — Boston, 1934. Pu-
blicado por la “American Photogra-
phic Publishing C.% ¥ editado por
Frank R. Fraprie. Precio, —'50.
Este pequefio volumen, de unas sesenta

paginas y noveno de la “Practical Pho-

tography Serie”, es un libro en el que
de una manera clara y concisa el autor
expone los diferentes procedimientos usa-
dos para el retoque de los negativos, pe-
ro todas las explicaciones y reglas que

de 1935

Abril

da, van dirigidas exclusivamente a los
aficionados y sin pretender formar futu-
ros retocadores profesionales con solo la
lectura y practica de su contenido, ya
que es el primero en reconocer de que
aquéllos solo se forman a fuerza de mu-
cha practica diaria y bajo la vigilancia
de un experto retocador, y asi y todo es
también necesario poseer una predisposi-
ciéon natural y un sentimiento artistico,
que si no posee ya por temperamento di-
ficilmente llega a adquirirse.

En este libro se compendian las reglas
que el aficionado debe seguir y los dife-
rentes procedimientos que debe emplear
para adquirir la capacidad necesaria pa-
ra mejorar sus negativos corrigiendo cier-
tos defectos, modificando efectos de luz,
aumentando el modelado del sujeto, etc.

El autor empieza con una detallada
descripcién del instrumental necesario y
apropiado para cada caso concreto, Lue-
go cita algunos ejercicios practicos que
aconseja ejecutar para adquirir la habi-
lidad indispensable para manejar debi-
damente el lapiz para el retoque de los
negativos, ejercicios seguidos de reglas
adecuadas v especiales para el retoque,
por ejemplo, de cada uno de los organos
de la cara (ojos, labios, nariz, etc.), pa-
ra aumentar sombras, atenuar luces, su-
primir arrugas, etc., ¥ todo ello ya sea
con la ayuda del lapiz, por medio del
raspado 0 Ppor procedimientos quimicos.
Cita también algunos ejemplos practicos,
que acompana de grabados, en los que
se representan las imagenes antes y des-
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pués del retoque y unas figuras esque-
maticas que indican las zonas que han
sido retocadas.

En resumen, es un libro que creemos
ha de ser de gran utilidad al fotégrafo
aficionado, quien después de haberlo lei-
do, si sigue las inctrucciones dadas por
el autor, tendra la capacidad suficiente
para emprender lo que tanto panico, se-
guramente, le producia y que nunca se
atrevia a intentar por miedo al fracaso:
el retoque de sus negativos.

How to Make Lantern Slides.— Boston.
publicado por la “American Photogra-
phic Publishing C.°”, y editade por
Frank R. Fraprie.— Precio: 8 0'50.

Todos los volumenes pertenecientes a la
“Practical Photography Serie” que has-
ta la fecha han sido publicados tienen
un alto valor practico y se leen con ver-
dadero interés, seguros de sacar prove-
cho de su lectura por la forma clara ¥
sencilla empleada en el desarrollo de ca-
da uno de los asuntos en ellos tratades.

Ya sea con el fin de dar a conocer
simultaneamente a varias personas algu-
nas fotografias que hemos obtenide c¢n
excursiones o bien de indole documental
o bien para ilustrar alguna conferencia
cientifica o descriptiva, etc., hoy dia se
recurre mucho al auxilio de las diapo-
sitivas. Este libro, aunque pequefio, con-
tiene con todo detalle y claridad todas
las prescripciones que hay que seguir
para sacar todo el rendimiento posible y
obtener diapositivas impecables.

El autor, que con el contenido de su
obra y la manera de expresarse demues-
tra un profundo conocimiento de la ma-
teria, empieza por exponer los principios
fundamentales, dando normas para la de-
terminacion del tiempo de exposicién, ha-
ce un estudio de los diferentes revelado-
res aconsejables para cada caso, asi como
los que hay que emplear para obtener
directamente fonos calientes. Indica la
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mejor manera de obtener las copias de
diapositivas, ya sean éstas mondcromas o
en colores (autocromas) v ya valiéndose
de luz natural o de luz artificial, em-
pleando en este dltimo caso lamparas de
arco, tungsténicas, de vapor de mercurio,
etcétera. Luego hace también un estudio
de la ampliacion y dedica una parte es-
pecial a la obtencién de diapositivas al
carbon, detallando todas las operaciones
que este ultimo procedimiento requiere
(sensibilizacion, impresion, etc.).

Para terminar, habla de los desensibili-
zadores, bafios reforzadores y su empleo,
trucos para afadir nubes, etc., y todos
los detalles que puedan ser utiles para
ayudar al buen éxito del trabajo, hacien-
de un gran nimero de observaciones muy
atinadas en cada caso.

Es un libro esencialmente practico y
muy interesante, en especial para todos
aquellos que se dediquen a la obtencion
de diapositivas de vistas, retratos, repro-
ducciones, planos, esquemas, etc., etc.

Il Ritrato Fotografico.— D, 1. Gennaro
Chierchia. — 114 pags. con 97 figuras.
S. Lattes y C.°, editore, — Torino, 1934,
El buen aficionado de hoy dia no se

dedica solamente a la fotografia de pai-

saje, nieve, sport, etc., sino que una bue-
na parte de sus actividades son para el

retrato. La técnica moderna ha puesto a

su disposicion lamparas eléctricas espe-

ciales, dispositivos al magnesio, etc., que
facilitan su labor, y por lo tanto no le
ex dificil el dedicarse a la fotografia de
interior. Pero a mas del buen gusto de
cada cual, hace falta técnica, y para ello
es preciso consultar obras que traten de
la cuestion. Daremos un extracto del in-
dice de la presente para que los lectores
se den cuenta de lo bueno que encierra,

Aparatos y objetivos para retrato, ob-
turadores, placas, normas generales. El
retrato. Il retrato al aire libre, en casa,
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al magnesio, Lamparas Osram y Philips.
Autoretratos, siluetas, trucos, etc.

Por lo tanto, trata de las distintas y
necesarias reglas para obtener buenos re-
tratos. Sera de mucha utilidad al aficio-
nado, pues le resolvera no pocos proble-
I as.

La Technique Cinématographique, 4. edi-
cién, por L. Lobel y D. Dubois, 383
paginas con 348 figuras. 80 frs. Du-
nod, éd. 92, rue Bonaparte. Paris.
1934.

La proyeccion cinematografica, este
formidable invento de Lumiére, que en

el espacio de 30 afos ha revolucionado la
manera de vivir del mundo entero, es ca-
da dia més necesaria para todos. De aqui
se sigue la capital importancia de las
obras que ftraten esta cuestion, desde el
punto de vista técnico. La presente es
la cuarta edicion de la obra de Lobel,
ya muy conocida. Presenta sobre las ante-
riores la ventaja de describir el film so-
noro. Daremos una suscinta idea de su
contenido: 1.* parte: El film, la pro-
yeccion, manantiales de luz, objetivos, ins-
talacion eléctrica y representacion cine-
matografica. 2.* parte: Estudios, apara-
tos toma-vistas, la toma de vistas, des-
arrollo de negativos, perforaciones, posi-
tivado, titulos, desarrollo de positivos, vi-
rajes v montaje. 3.* parte: El film so-
noro, principios del registro y reproduc-

cion del sonido, registro, desarrollo y
proyeccion.
Los anteriores apartados estin muy

bien y ampliamente desarrollados, de tal
manera que el libro no prestara servicios
solamente a las personas deseosas de
aprender esta nueva modalidad de tra-
bajo, sino también a los directores de
los salas de espectaculos v a los operado-
res. Asimismo sera un libro necesario en
los estudios cinematograficos. La edicion
e impresion es buena, como nos tiene acos-
tumbrados la editorial Dunod.

Abril de 1935

Précis d'électricité, por A, M. Touvy. —
100 pags., 91 figs. 12 frs. Film et
Technique, ed. 17 rue des Acacias, Pa-
Tis.

El presente volumen forma parte del
curso preparatorio de cine y radio que
viene publicando esta editorial, y del cual
forman parte, ademas, los tratados de
actistica, oOptica, radio-electricidad y cine-
ma scnoro. Esta dividido en tres partes.
En la primera estudia la corriente con-
tinua (leyes, magnetismo, aparatos de me-
dida, induccion y condensadores).

La segunda parte trata de la corrien-
te alterna, desarrollando sus caracteristi-
cas y sus leyes, y la tercera, estudia las
aplicaciones de la electricidad (alternado-
res v dinamos, motores de corriente con-
tinua y alterna, transformadores, pilas y
de corriente).

Escrito sin el bagaje de formulas ma-
tematicas, el autor describe, en estilo sen-
cillo y ameno, los fenomenos eléctricos, de
tal nwdr) que la lectura del libro es facil
y agradabe. Asl, el lector, comprende
er segulda los puntos tratados, a lo cual
ayuda la multitud de figuras intercala-
forma reducida, explicando las nociones
das en el texto. Es una obra completa y
necesaria para la buena comprension del
funcionamiento de los aparatos eléctricos,
y en especial de los proyectores y regis-
tradores de cine sonoro.

Traité de la eouleur, por M. A. Rosens-
tiehl, 247 pags. con 53 figuras y plan-

chas a todo color. 98 frs. Dunod, éd.
Paris, 1934.
Rosenstieh] ha sido el creador de la

ciencia del color, consagrando a este es-
tudio una gran parte de su vida. Direc-
tor de la Escuela de Quimica de Mul-
house, fué llamado por una fabrica alsa-
ciana de indianas para dirigirla. Alli
encontré un método seguro que permite
crear al colorista todas las variantes ar-

moniosas de color. Sus investigaciones le




llevaron al descubrimiento de tres
des principios: la triada fundamental, la
gama estetica v la ley de superficies.
Cuando murio Rosenstiehl era preciso
no dejar perder sus ideas y sus trabajos.
A ello se dedico J. Beaudeneu, principal
alumna del maestro, ¥ por la cual ha sido
revisada esta segunda edicion, acompa-
fiando a la obra un circulo cromatico que

gran-

Curso de fotografia en la Agrupacion Fo-
tografica de Cataluna.

Esta entidad ha organizado, para la
presente temporada, diversos cursillos de
fotografia que comprenderan: Cursillo ele-
mental, Pigmentarios y cursillos de Con-
tratipos, Iluminacion, etc.

Asamblea general de socios en la Agrupa-
cién Fotografica de Cataluna.

IE1 dia 12 del pasado mes de enero, tu-
ve Jugar en el local social de esta entidad,
la Asamblea general reglamentaria, que-
dando constituido el Consejo Directivo pa-
ra 1935, en la siguiente forma:

Presidente: Claudio Carbonell.

Vice-Presidente: Jesus Viza.

Secretario: Rafael M.* Martinez,

Tesorero: Juan Fontanillas.

Contable: Enrique Aznar.

Vocal 1.° (Cultura) : Manuel Guito.

Vocal 2.° (Exposiciones y Concursos) :
I'rancisco Calot.

Vocal 3.° (Laboratorios) :
nandez.

Vocal 4.° (Biblioteca) :

Santiago Fer-
Jaime Roca.
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permite encontrar 12 pares de colores
complementarios y 8 ftriadas.

Es en resumen, una obra maestra, que
tiene la ventaja de exponer las ideas y
conclusiones por mano original. Sera de
gran utilidad para los fabricantes de te-

jidos, decoradores (porcelana, ceramica,

cine, etc.), a mas de ser un libro de un
valor teorico incalculable.

e BOLLTIIN DE /’OC‘/EDADEIM

Vocal 5.° (Boletin): Vicente Gonzalez.

Vocal 6.° (Cinematografia y Proyeccio-
nes) : José Sancho.

Primer Consejero: José Torres,

Asesor técnico: Joaquin Pla.

Junta Directiva del Foto-Club-Valencia.
Para el ano 1935.

La Junta Directiva que ha de regir la
1935, ha quedado constituida en la for-
direccion de esta Sociedad durante el ano
ma siguiente:

Presidente: D. Vicente Martinez Sanz.
Vice-Presidente: D. Lisardo Arlandis
Dura.

Francisco Camps Dasi.
D. Leandro Gasco Fe-

Secretario: D.

Vice-Secretario:
nollosa.

Tesorero: D. Placido Arlandis Dura.

Archivero 1.°: D. José Leon Sabé.

Archivero 2.°: D. Juan Gozalvez Figue-
ras.

Vocal 1.°: D. Francisco de A. Delgado
Vidal.

Vacal 2.°: D. Julio Matutano Benedito.
Vocal 3.°: D. Aradio Fernandez Checa.
Vocal 4.°: D. Antonio Aparisi Soler.
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OMBRUX

MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor
FOTOMETRO ELECTRICO

Manejo sencillisimo - Exactitud inalterable

© M ' R U X en estuche de piel,

para FOTO Ptas. 108'—

BLENDUX < csuche se e

para CINE Ptas. 108,—

Exclusiva C. Paris, 158
para Espafia: ADOI‘FO WEBER BARCELONA

Se publica actualmente en espafiol una

REVISTA FOTOGRAFICA

dedicada especialmente al tamafio pequeno

es la eonocida por

11924 x 36"

los resultados maravillosos que se obtienen

con aparatos de este famano

< los facilita la lectura de esta publicacion trimestral
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DISTRIBUIDOR PARA ESPANA .
GERMAN RAMON CORTES

Paseo de Gracia, 78 - Teléfono 78662
BARCELONA

FOR—ME SU
BIBLIOTECA
FOTOGRAFICA

Hay buenos libros sobre materias que
le interesan.

Para pedides dirigirse a (e
El Progreso Fotografico Lea nuestra Seccién

Apar d - ;
BN Rl de Bibliografiasl!|




El Progreso
Fofografico

A Vd, querido lector, le conviene
que la Revista vaya mejorando; con-
tribuya, pues, a su engrandecimiento,
recomenddndola a sus amigos vy
conocidos. El pequefio esfuerzo apor-
tado por cada uno se fraducird en

un gran rendimiento para todos.

considerando que la mejor
publicidad es su mayor di-
fusién entre todos los que
se interesan por la foto-
grafia vy cinematografia,
concede Suscripciones
gratuitas o todos los que
a su vez le proporcionen

cinco nuevos suscriptores
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CARTUCHO "KODAK"
UNIVERSAL

de peliculas pancromdticas especiales para

Retina, Leica, Contax,
Peggy, etc.

PELICULA “KODAK" PANCROMATICA SUPER-SENSITIVE:

De rapidez reldmpago, la Pelicula “Kodak’ Pancromética Super-
Sensitive es 1 % veces més rdpida que la normal, con luz del dia;
y tres veces mds rdpida con luz artificial. Es insustituible siempre
que se precisen muy breves exposiciones; para fotografias noc-

turnas, y fotografias de accion.

Rollo de 36 exposiciones, para cargar en plena luz. . . Ptas. 8. —

PELICULA “KODAK"” PANATOMIC:

DE GRANO ULTRAFINO, la Pelicula “Kodak’ Panatomic es la
pelicula ideal para la fotografia de 35 mm., pues permite ampliar
grandemente las diminutas negativas, consiguiéndose muy bellas
ampliaciones sin la menor huella de grano. Es enteramente pan-
cromdtica, sumamente rdpida a la luz del dia, y relativamente

mds répida aun con luz artificial.

Rollo de 36 exposiciones, para cargar a plena luz. . . Ptas. 8,—

NOTA: En ambas peliculas, cada expo-
sicién va marcada en el borde de la
negativa, lo que evita toda confusién
al tener que encargar ampliaciones.

KODAK, Sociedad Anénima - Puerta del Sol, 4 - Madrid




ENSIGN MIDGET &

la cdmara MIDGET no es
solamente de dimensiones
sumamente reducidas: consti-
tuye ademds una realizacion
sorprendente en la construc-
cién de aparatos fotograficos

Con ella se obtienen fotogra-
fias de tamafo suficiente, sin
que precise sean ampliadas

Tamanos_ naturales del aparato

Mucho mds reducido que una pitillera
Peso: 150 gramos aproximadamente

CARACTERISTICAS:

Caja metdlica sumamente
elegante
Obturador para exposiciones 1/25,1/50, 1/100 de segundo y expos. breves y largas
Lleva dos visores: uno reversible brillante; otro iconométrico.
Se entrega con un estuche de cuero.
Dimensiones del aparato: 20 x 45 > 90 mm.
Se suministra con:
Obijetivo All Distance (foco fijo)
Caja esmaltada en negro escarcha. . . . . . Ptas. 60
Caojaiplafeadai s iar e iminiis et in b eoues i » 70

Objetivo anastigmdtico F:6.3 Ensar, enfoque desde 1 metro
Caja esmaltada en negro escarcha . . . . . . Ptas.100
Caja:plateadaiie joam st R i il o e » 110

Cdmara ENSIGN modelo M. 22

Es el mismo tipo del MIDGET normal, pero simplificado.  Ptas. 45

Germdn Ramodn Cortés - Paseo de Gracia, 78 - Barcelona




