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EL REVELADO DE FILMS CINEMATOGRÁFICOS

L revelado die films cinematográficos constituye una especia-
lidad por razón diela técnica que exige este trabajo. La gran
longitud de los films hace imprescindibles ciertos dispositi-
vas mecánicosy las características que deben' reunir las
imágenes, para que suproyección resulte agradable, seob-

tienen gracias al empleo de revéladores de composición
apropiada.

El revelado len cuadros o bastidores, se ha substituido en la gran industriaci-
nematográfica porel revelado en tambores o máquinas continuas en las cuales el

- film se revela, fija, lava y seca en la misma máquina.ZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
L o s cuadros o bastidores se construyende ebonita o madera duray SU!S dimen-

siones son muy variables según sle destinen al revelado diepelículas de aficionado
( 9 11 2 Y 15'~{,) o a películas standard (351%); 106 bastidores más corrientes,
l'20X 1'20, pueden alojar 50 mts, de film. Estos bastidores, generalmente, tie-
nen un dispositivo que permite tensarél film cuando éste se alarge por La acción
de los baños.

Las cubetas destinadas al revelado de películas se construyen de madera im-
permeabilizada con parafina o betún de Judea, de pizarra, uralita o cualquier otro
.mater.ial que no sea atacado porIOlS baños. Para lasfilrns de aficionada se emplean
cubetas de ebonita,

Las cubetas destinadas a contener varios cuadros, tienen ranuras en toda su
profundidad y un dispo itivo para sujetarlos cuando están sumergidos.

Cuando el film se revela en cubetas verticales sobre bastidores de tipo normal,
las partes del fil~n queestán 'en contacto con Jotravesaños terminales se revelan
más que las partes verticales queestán Iibres ; la marca correspondiente al trave-

. saño superior generalmenteestá formada por dos bandas, mientras que la corres-
-pondiente al travesaño inferior está formada por una sola banda más d-ensa.

Estas marcas se. pueden evitar o atenuar dando a los travesaños forma cilín-
drica; agitando Jos bastidores ele manera de e itar laacornulación die baño usado
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sobre el film; deslizando el film sobre el bastidor, de modo que loo puntos de con-

tacto del film conrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAel bastidor varíen duranteel revelado.
Para poder deslizar el film sobreel bastidor se da a los travesaños la forma

cilíndrica y se montan de manera que puedan girar alrededor de SiU eje ; el extre-
mo del film, se sujeta a este cilindro mediante un brazalete de cauchú ; durante la
carga del bastidor se priva la rotación de los travesaños conuna rueda dentada,

fijada a sus extremos, parecida a un cabrestante ; duranteel revelado se hacen
girar esta especie de cabrestantes canel fin de obligar al film. acanvíar de posición.

El r-evelado sobre cuadro presenta algunos inconvenientescon relación a las
ventajas del revelado sobre tambor. Una cubeta vertical necesita un volumen de
baño mucho más grande que U!I1.amáquina 'de tambor. Un tambor capaz para con-
tener 60 metros de film necesita unos 15 litros de baño. El revelado en tambor es
mucho más regular que elrevelado sobre cuadro (véase lo dicho sobre las marcas

de revelado).
Para asegurar un revelado uniforme y evitar las marcas de losbarrotes, el

tambor debe tener una forma casi cilíndrica. El tambor puedeser de madera

dura parafinada, pero es preferible construirlos de ebonita.
Para el revelado de películas de aficionado existen tambores movidos a mamo,

de tamaño muy r,educido' y pueden contetener 106 15 metros de film.
Para uso industrial se construyen máquinas de tambor movidos con motor

eléctrico, sobrerel tambor de revelado puede haber otro de mayor diámetro y que
gire a mayor velocidad destinado al secado del film; este segundo tambor puede
estar envuelto por una caja porel interior de la cual circula air-e previamente fil-

trado para separarle el polvo.
La cubeta destinada a contener los baños acostumbra a ser de metal (zinc .'0

latón) recubierto de un barniz protector o plateado. En el fondo de cubeta se pone
un grifo de ancho paso para poder vaciar .la cubeta en pocos segundos cuando el

revelado 'se da por terminado.
Antes de escoger un revelador para cinematografía, s,e debeconsiderar si está

destinado a emplearse en cubetas verticales o en tambores. En el revelado en tam-
bor el film impregnado die revelador se pone en Iibre contacto con el aire, lo cual
provoca un velo deoxidación muy intenso siel revelador es fácilmente oxidable,

en este C3JSO se encuentra el revelador al pirog alol y pararnidofenol.
Se dispondrá de un revelador normal, uno de suave, y otro paragrandes COIIl-

trastes que podrá utilizarse parael revelado de títulosy dibujos.
No sepuede dar normas sobreel tiempo de servicio de un revelador ya que

este depende de la cantidad de film revelado, la composicióndel' revelador y la

mayor o menor tendencia a la oxidación.
Para reforzar lasbaños usados se puede sacar un determinado volumen de re-

velador viejo y neemplazarlo por un volumen igual d:e revelador llUJevo.Co,nro
que los reveladores oon el uso se brornuran, se puede preparar el ba~o reforzador
can menor cantidad de bromuropotásico.
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En los primeros instantes del revelado se puede inspeccionar la 'imagen por
reflexión; a medida querqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAel revelado progresa la superficie de la imagen s,e enne-
grece, entoncesel examen del film se hace por transparencia; para iluminarlo
sle puede utilizar una pequeña lámpara de bolsillo provistade un écran imactínico ;
el examen del film porel dorso orienta mucho sobre la marcha del revelado y el
contraste de las imágenes. Hemos de recordar que el contraste de las imágenes

aumenta proporcionalmente con el tiempo de revelado ; este aumento de contras-
t,e tiene como Iímite la aparición del'\11010. Durante el revelado se procurará que la
temperatura sea constante y próxima a18-20° ; las temperaturas altas aceleran la
aparición del v-elo y la actividad die los reveladores ricosen hidroquinona decrece
notablemente por debajo los17°. Con el uso los reveladores se b rornuran y dan

menos contraste que los reveladores nuevos. a igualdad de tiempo de revelado.
Se evitará montar100 un mismo bastidor o tambor films faltados ypasados

de exposición o querequieran diferente grado decontraste ya que sería imposible

corregir estos extremos.
Los films pancromáticos se revelan con los mismos reveladores que los films

ordinarios.' Debido a lag ram sensibilidad que tienen al rojo, sledeben revelar en

la obscuridad, lo cual es muy molesto, 'y hace imposibleel control del revelado.
Para evitar estos inconvenientes se sumerge la película, durante unos dos minutos,
en un desensibilizador : el desensibilizador más usada es elpinacriptol.

Se de-he procurar que los films negativos tengan un valor medio de contraste.
Los negativos demasiado suaves exigen un revelador del positivo muy a fomdo ;
IOlS negativos con muchocontraste se positivarán con una iluminación PÇlt'ent,een

la tiradora y se revelarán con reveladores más diluidos que el corriente. Cauro que
en el positivado esimposible corregir las valor-es extremos de contraste lo me-

jor es no exagerar el contraste del film. negativo.
Antes del fijado el film. se lava con agua corriente paraeliminar el revelador

que impregna el film. Este revelador neutralizaría rápidamente el baño fijador áci-
do, además daría lugar a la formación de productos de oxidación que colorearían
la gelatina del film o producirían manchas ;el carbonato de sosa, contenido en el
revelador, en presencia de los ácidos daría lugar a la formación de burbujas de an-
hidrido carbónico en el Siena die la gelatina, las cuales provocarían la formación de

ampollas si La gelatina no fuese suficientemente endurecida. '
Hemos dicho queel fijador se empleaba ácido; los fijadores neutros tienenel

inconveniente de no detener la acción del revelador inmediatamente y puede produ-
cirse velo amarillo, los fijadores neutros se ennegrecen rápidamente porqueel re-
velador que se acumula en ellos reduce las sales de plata que tienen disueltas. Para
acidificar los fijadores se emplea el ácido bórico, el metacisulfito de potasa, el bi-

sulfito de sosa y el alumbre. .

Agua.
Hiposulfito de sosa cris.
Bisulfito de sosa líquido

1000 c. c.

300 grs.

50 c. c.
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Agua.
Hiposulfito de sosa cris.
Bisulfito de sosa líquido
Alumbre de cromo .

1000 c. c.
300 grs.

50 c.c.
6 grs.

Esta última fórmula endurece la gelatinay evita su fusión entiempo caluro-
so. Un endurecimiento exagerado puede provocar la reticulación de la gelatina,y

ha-cerla quebradizadespués del secado.
No puede darse ninguna norma exacta sobreel tiempo que puede trabajar un

baño fijador. Para mayor seguridad en el fijado s,e pondrán fuera de servicio los
fijadores que necesiten más de7 minutos para hacer la película transparente, lo
cual conduce a unaduración de fijado de 15 minutos o más. El fijado en dos ba-
ños da una seguridad casi absoluta contra el fijado incompleto. Por esto vale más

, utilizar dos o' tres cubetas de mediana capacidad que una sola d,e grandes dimen-
siones ; cuando se disponede varias cubetas se fija el film durante algunos minu-
to en la primera cubeta, después se transporta el bastidor a la segunda cubeta y
des-pués a la tercera llena de fijador nuevo. Cuandoel fijador de la-primera cube-
ta está gastado se tira a la cuba de los residuos, para aprovechar la plata; esta cu-

ba se llena de baño nuevo y se utiliza como últimofijado.
Las cubetas destinadas a contener soluciones de hiposulfito no pueden cons-

truirse con materiales porosos como la pizarra, cemento o alfarería, el hipo crista-
liza en el interior de los poros y los destruye rápidamente.

El lavado de los filrns se practica en cubas con entrada de agua por el fondo
y provistas c1evertedero en la parte superior. Para lograr una economía de agua,
se pueden instalar las cubas formando cascada ; en este casoél agua Iimpia en-
tra por la cuba superior y baja sucesivamente a las demás cubas; el film corre en
sentido inverso, entra por la cuba más baja y se lava finalmente en .la cuba

supeno r.
Las aguas muycalcáreas dejan sobre el film, principalmente al dorso, un de-

pósito blanco.
Para secar el film se utilizan tambores de 1 metro a 4' 5 metrosde diámetro

movidos con motor' eléctrico; 'estos tambores giran a una velocidad periférica de
unos 20 metros por segundo o sea 2 vueltas por segundo por undiámetro de 3

metros.
La temperatura del aire die la sala de secado no puede excederde 25 a 27° C,

sino la gelatina se ablanda. Si el aire es demasiado seco o seasi el film se seca
rápidamente, las gotas ele agua dejan una marca de secado y lagelatina será re-
lativamente quebradiza. La gelatina puede considerarse seca icuando contiene el
15 0/O de humedad, entonces ,eISmuy flexible, mientras que es muy frágil cuando
sólo contieneel 100/0 de agua. La experiencia ha demostrado que a la ternperatu-
ra de 21 a 24° la humedad relativa del aire ha die estar comprendida entre

75 y 8'0%.
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Humedad Temperatura Duración
relativa del a ir e del secado

Film negativo. 80 % 21- 24°C 30 a 45 minutos
Film positivo.ZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA7 0 - 7 50 /0 21- 24°C 15 a 30 »

Es muy importante que el aire utilizado 'en el secado no contenga polvo, para
privarlo de esta impureza lo mejor es filtrarlo en sacos de franela o en filtros de
aceite, el suelo de la sala (te secado s-epuede mantener húmedo.

Cuando el film está seco se descargan los tambores, haciendopasar el film a
cestos formadosde tela; dejando queel. film permanezca algún tiempo en estos
recipientes se logra evaporar losúltimos restos de humedad.

Finalmente se bobinael film; simultáneamente a esta operación se puede pu-
Iir el dorso frotándolo COll1 una gamuza.

P. ALSIUS y MASGRAU

L A F O T O G R A F ÍA C Q M O - R E C L A M o

U n a c h a r l a c o n e l i l u s t r e f o t ó g r a f o D. J o s é S a l a

ENTÍA.MOSverdaderos deseos de trasladar a laspaginas de
EL PROGRESOFOTOGRÁFICOalgunas s opiniones del cono-
cidísimo artista, D. José Sala, el más importante factor de
la fotografía de carácter publicista, convencidos dé ante-
mano del interés que encierra para los lectores de esta

Revista.
Nos dirigimos a su domicilio, sito en la calle Córoeg.a,

núm. 4i3, donde el señor Sala, nos recibió amablemente, mostrando, al enterarse
del objeto de nuestra vasita, verdaderos deseos de complacernos en todo lo que
fuera posible.

Nos trasladó a su despacho, de elegante sencillez, en cuyas. paredes pendía-al-
guna que otra muestra de su arte .

. Después de hablar de las diversas nimiedades de reglamento, base siempre de
una conversación seria, atajamos a nue tro interlocutor con las preguntas cuya
respuesta era ~l objeto principal de nu.estra visita.
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Antes de contestarnosel señor Sala, negó modestamenterqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAel valor que pudie-
ran contener sus opiniones;después, ante la apremiada negativa de tal cosa por
parte nuestra y la insistencia con que le abordamos a que hablara de su foto-

grafía, nos dijo:
-Frél!ncamente, 'e pueril suponer que pueda yo descubri rles algo que uste-

d-es no conozcan de sobras dentro del historial de nuestro arte, siendo ustedes
quienes colaboran en una revista cuyo ideales dar a conocertécnicamente todas
las novedades que acontecen en la fotografía. Confieso que me agrada de Vieras
hablar de ella, púo temo no saber expresarme lo suficiente para que puedan to-
mar ustedes nota de lo que yo diga. -Elseñor Sala continuó-o De poco tiempo
acá parece que en España, la fotografía desea escapar de entre elolvido y el
atras-o en que estaba encerrada. Hasta hace puco, hacer fotos tuvo un mérito muy
relativo; cualquiera que tuviera una maquinita y un rollo, se creía capaz de efec-
tuar los mejores negativos. i Si era tan.fácil í mover 'el dedo y, i trás ! , ya estaba
fotografiado un grupo de individuos, apegotados como un racimo de uvas, y que
reían y 'estiraban el cuello para salir máscerca. Ese era el hombre -feliz que te-
nía una máquina, y no se preocupaba ele ella más que de cuando en cuando,
pero el desgraciado que fotografiaba para vivir, y digamos generosamente foto-
grafiaba, ese individuo nada figuraba en la sociedad, nadiese preocupaba deél.
La fotografía nunca fué observad avcom o 10 que es, sino como un recuerdo del

día de la boda o de un cumpleaños.
-Pero, ¿y después? ¿Y la fotografia moderna? ¿ La publicista? =-pregun-

tamos.
-A eso iba -cont'estó continuando->. N o obstante, a pesar die la evolución

que han hecho todas las cosas en poco tiempo, en España la fotografía ha que-
dado un tanto rezag ada : las gentes tienen s-olamente por costumbre, quedar ad-
miradas ante una puesta de solo un paisaje montañésC011. un rebaño de ovejas
en primer término. N o deja de ser muy bello todo eso, no niegoningún valor a
una fotografía paisajista, i al contrario l , pero se ha visto tanto, i es todo tan
igual! El Iotógrafovel aficionado, han de tener otras miras, han de modificarse,
renovarse, evolucionar junto con la época. Estamos en un siglo avanzado ; retra-
temas paisajes, ¡ muy bien l , yo también los fotografío, también me gusta, pero
no descuidemos la novedad, pensemos que ha de llegarse más allá. N o todo es-
triba en la Naturaleza, hay que fotogr.afiarlo todo de una forma que todo resulte
agradable, hay que buscar la belleza en la f.ealdad,i para eso existen la luz y las
sombras l Un paisaje tiene bellezanatural, luego no 'es tal mérito el de la fotog ra-
fia, la Naturaleza nos da luz, nos da un cielo repleto de nubes, un agua llena de
reflejos, un árbol cuyo tronco tiene una forma singular,el mérito, pues, del fo-
tógrafo ies el mínimo; ante su objetivo lo tiene todo, sólo ha de saber esperar y
buscar el momento en que puede robar al paisaje lamáxima belleza. Todo objeto.
animado tiene un momento bello, p-or lo menos raro, el fotógrafa ha de acechar
ese momento y trasladarlo al celuloide, ese es.el único mérito. Sin embargo, sa-
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quemas partido de una cosa muerta, demos vida y belleza a un objeto cualquie-
ra, hagamos agradable a· la vista una' cosa opaca, una cosa yerta. He ah] un
mérito.

- ¿ Y usted cree 'que en España tiene porvenir esa clase de fotograHa?
-preguntanios convencidos de las apreciaciones de nuestrointerlocutor.

- i Ya lo creo! Llegará un día que la foto lo barrerá todo, ningún pintor,
ningún dibujante logrará anteponerse a un buen fotóg rafo. -

- ¿ Y como reclamo será aceptada?
- i Estoy convencidol -contestó el señor Sala- y

además es absolu tamente necesario, los articulas ganarán
un cien por cien. He aquí ----<dij·o,mostrándonos una serie
die magníficas ampliaciones, de las cuales sobresalía una
en que aparecían unos tubos de uralita- un tema bien
sencillo, un anuncio de uralita para las construcciones
modernas, no creo que tengan nada de bello estos tubos,
no obstante aquí tienenUJIl valor, la colocación de ellos, la

luz, las sombras exóticas que proyectan unos con otros les
dan una rara belleza que están muy lejos de poseer,i y

así todo! Un frascode esencia, una marca ele chocolate, D. JOSÉ SALA

un licor, UIlJajoya, un aparato eléctrico,i cualquier cosa! ,
todo puede fotografiarse, hay q'LÚ~saber colocarla, darleun fondo, la luz que re-
quiera, len fin, hay que exprimir los. sesos y sacar partido de una nimidad. Ustedes
ya ven, cada día aparecen en las revistasmás anuncios fotografiados, ya tengo al-
gunos fotógrafos competidores, cada uno a su manera, pero poco a poco va exten-
diéndose la publicidad por medio de lafotografía y llegará un día, como he di-
cho antes, que afortunadamente, no veremos aparecer un dibujo que anuncia a un
rey que te duden los callos o a una mujer de kilométrica cabellera que Ledice a un
hombre encanecido :« ¿ Lo usarás, esposo mío?» ; 610nanuncios que hacen la re-
vista ramplona, privada de elegancia, de originalidad.

-Y, ¿usted sería el primero en introducir esta modalidad en lafotografía en
España?

- ¡ Sí!, uno de los primeros,el primero quizá.
-Con seguridad que 'esta novedad en nuestro arte tendría un éxito extraor-

dinario. ¿Verdad ?
- i Ni mucho menos! ~cont'est.óel señor Sala rápidamente=-. En los dos

primeros concursos que mepresenté, me llamaron loco, me dijeron que no sabía
lo que hacia, que aquello no tenía ni pies ni cabeza,i len fin I i el acabase! ; a ne
ser por un esfuerzo de voluntad lo. hubiera mandado todo a paseo, pero la negra
honrilla me impulsó a que continuara y así lo hice.Me presenté más tarde en
un tercer concurso, o sea en el primer Salón Español de Fotografía, y gracias a
un miembro del jurado que conocía el éxito de 'esa clasede foto en el extranjero,
pude, a duras penas, conseguir el segundo premio. Desde entonces fuí extendien-

do mi arte y hoy me siento orgulloso de él.
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. --Pero, usted tendrá otras miras, seguramente nos escancie algo aún más

interesante, estamos convencidos que usted no seestacionará en ese estilorqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAde fo-

tografía .
.--La verdad --contestó el señor Sala con una sonrisa--, no sé si decirlo, por-

que no es una noticia oficial y terno apresurarme. Si al menosprometieran uste-
des no hablar de ello ... yo ... corno confidencia nada más, lodiría, pero eso sí, ha

de quedar entre nosotros.
-- i Cómo no! i ya lo creo! , puede u ted contar con nuestro silencio, una tum-

ba a nuestro lado es una lavandera --contestamos nosotros mostrándonos lo más

misteriosos posibles.
--Pues i alég rense í , la fotografía dará pronto un paso muy grande en Barce-

lona, van a llamarla oficialmente arte,¿ quieren ustedes más? Tendrá un salón,
como lo tiene la pintura yel dibujo en el Museo de Artes Decorativas de Pedral-
hes. Lo sé de buena tinta. Ya ven ustedes, nuestras gentes vancompr,end1endo que
no es solamente el recuerdo de una boda, ni el paisaje vulgar de un principiante,
jes algo más! i mucho más l i Es un arte l , un arte, que dentro de muy poco 10s

eclipsará a todos, porque hay en él mucha más alma y' exactitud.

M. GONZÁLEZ DE ALEDO
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E L O B J E T IV O Y L A P L Á S T IC A D E L A IM A G E N

OS objetivos a gran abertura danimágenes con más relieve que
los objetivos a pequeña aberturao. muy diafragmados. Esta
ensación de plasticidad no depende solamente de la mayor

o 111'enOrnitidezen los diferentes planos de la imagen, SIDO
principalmente de las dimensiones del objetivo. Decimos que
la perspectiva mejora al aumentar la abertura del objetivo ;

y vamos a estudiar.el por qué.
Sabernos que lasensación de relieve sólo es posible con la fotografía estéreos-

oópica o biocular, o sea con lavisión de un objeto mirado desde dos puntos dife-
rentes correspondiendo a nuestros ojos. Es evidente que si los dos puntos se apro-
xirnan, la sensación de relieve disminuyey desaparecerácompletamente cuando10'5

dos puntos coincidirán formandoU'llJO solo. Pero entonces ¿cómo es posible que
ciertos aparatos monoculares, o sea provistos de un solo objetivo proporcionen
fotografías con un relieve casiestereoscópico.?

La explicación de este hecho es que dichasfotografías han sido tomadas conUJIl .

objetivo de mucha. abertura. Podríamos, dar la demostración: se sabe que la dis-
tanda media entre los ojos es de 65 mm. Supongamos que el objetivo sea de tanta'
abertura que la lente anterior tenga 65 mm.. de diámetro; entonces este objetivo
ya no mirará el objeto desdeUJIl solo punto (correspondiente al centro óptico) ; se
puede decir que el objeto sefotografiará desde dos puntos diferentes situados en

los extremos del diámetro del objetivo.
La figura 1y 2 explican lo dicho. Si se fotografía una esfera S con una lente

L de poco diámetro; todo rayo partiendo de la superficie de laesfera atravesará la
Lente 'en un punto próximo a su eje. En la imagen fotográfica la esfera aparecerá
corno un disco plano. Si la misma esfera la fotografiamos conun objetivo de gran
abertura (fig 2) adquirirá muchomás relieve. Estoes debido a que los rayos que
parten de la esferaademás de caer sobre elcentro de la lente se reparten sobre to-
da su superficie. La esfera en estecaso, estando envuelta por los rayos marginales,

aparecerá con su relieve natural.
Este ejemplo demuestra las condiciones que deben reunir IOlSobjetivos foto-

gráficos para que den la máxima plasticidad a la imagen. El objetivo deberá be-
ner 13O mm. de diámetro o sea que en su interiorserá posible inscribir doscírcu-
los tangentes de 65 mm. dediámetro (fig. 3), los centros de estoscírculos esta-
-rán a 65 mm. de distancia o sea que. tendrán la mismaseparación que nuestros
ojos. Con este objetivo setendrá la máxima plasticidad y la representaremos porl.

Aumentando la aberturay la distancia focal, el relieve o plasticidad puedeZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAc a l -

canzar valores mayores de 1 ; en este caso ·èl objeto tiene unarelieve exagerado.
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Supongamos que estos _tres objetivos tienen la misma abertura relativa. Can
una abertura r-elativa 1: 3' 5 los diámetros de las lentes anteriores de los tresobje-

tivos serán :para el de 5 cm . .; 14'3 mm. ; para el de 12 cm.: 34'3 m.m.y para el

de 25 cm.: 71'5 mm. La plasticidad relativa-de los tries objetivos será respectiva-
mente parael primer objetivo: o' 11 ; para el segundo O'26 ; parael teroero : o' 55.
Los dos primeros objetivos -üenen UIl1<aplasticidad relativa: insuficiente, mientras
que en el temera su plasticidad relativa es bastante aceptable, con la condición de
emplearlo a toda abertura. -

La plasticidad relativae:s independiente de la nitidez de la imagen ; ésta de-
pende de la distancia focal del objetivo.rLa plasticidaddepende del diámetro del
objetivo, o del diafragma SIel objetivo está diafragmado. Laplasticidad depende
de la profundidad de campoy ésta está en función inversa del diámetro del ob-
jetivo, '

Para aumentar la profundidad del campo nítido, se ha de disminuir el diáme-
tro de la lente o del- diafragma, pero entonces la plasticidad disminuye y aumen-
ta el tiempo de pose; ésta está enfuncióll1directa de la abertura relativa. Para ob-
tener la misma plasticida-d se debe trabajar con objetivos cie gran diámetro: por

Con los objetivos ca rrientes, las cuales tienen la distancia focal corta y la abertura
relativa moderada, la plasticidad es casi siempre inferiora l.

La plasticidad relativa máxima que puede dar un objetivo viene ciada porel
diámetro de la lente anterior del objetivo dividido por el doble de la distancia ocu-
lar, o sea 130 mm. La plasticidad relativa, por lo menos, debeser igual a unoç-
los valores próximos a La unidad sólo se alcanzan con aparatos de gran tamaño
propios de galería. En la práctica 's,eutilizan aparatos devalor inferior a O'5.

Para hacerse cargo de lo que representa la plasticidad relativa, consideraremos
tres objetivos de tres distancias focales diferentes :lU10 de 5 cm. (para cámaras ~r
de pequeño tamaño, 24X36 mm.y 3X4 cm.), uno de 12 cm. (para eltamañoZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAi
6X 9); Yuno de 25 cm. (adaptable al13x 18 ó 18X 24 cm.).
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lo menos 4 ó 5 cm. Con largo foco esto esmás fácil que con los tamaños peque-

ños.
Si obtenernos una fotografía de pequeñotamaño con un objetivo de corto foco

y gran abertura, y la ampliamos a unnamaño regular, esta fotografía' ampliada ten-
drá más relieve, y no se podrá distinguir de una fotografía directa obtenidaCO!l1 un
objetivo de largo foco y pequeña abertura útil ;. con la ventaja que este último ob-
jetivo necesitará másexposición. a causa de su escasa luminosidad, mientras que
can e! primero se podrán obtener 'instantáneas rapidísimas.

De lo dicho se deduce la conveniencia de emplear aparatos de pequeño tamaño
(6X 9 como máximo), provistos deobjetivos de foco inferior a 12 cm. de gran
abertura útil (abertura relativa 1 :3, o mejor 1: 1'25). Su manejo será más cómo-
do y más fácil que las grandes aparatos de galería o taller. Elrelieve y 'la plasci-
cidad de las ampliaciones obtenidas de103 pequeños negativos no desmerecerán ele
las fotografías directas obtenidas con los aparatos de grantamaño. La mayor lu-
minosidad del objetivo nospermitirá operar en condiciones de luz prohibitivas pa-
ra los aparatos provistos de objetivos. de escasa luminosidad, Esto es un nuevo ar-
gumento en favor delpequeño tamaño, Naturalmente que los aparatos depequeño

tamaño sólo deben emplearse con óptica muy luminosa.

ING. FEDERICO FERRERa,

(Del « Il Corriere Fotografico»).
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D E L T IE M P O D E P O S E E N E L T IR A J E D E PLACAS.

D IA P O S IT IV A S A T O N O S C A L IE N T E S ZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

L a R e o u e F r a n ç c i s e e l e P h o t o q r a p h i e e t

e l e l a C i n e m a i o q r a p h i e , e n e l n ú n t e r o d e l m e s

e l e d i c i e m b r e , p u b l i c a u n i n t e r e s a n t e e s t u d i o

s o b r e e l t i e m . p o e l e p o s e e n e l t i r a ] e e l e d i s p o -

s i t i o o s c o n p l a c a s e l e t o n o s c a l i e n t e s . T r a d u -

c i m a s e l a r t í c u l o e l e 1 1 1 r .fL d e S e p t e u o i l l e ,

h a c i e n d o a n t e s l l n p e q u e ñ o r e s u m e n : d e s e n -

s i t o r n e t r i a pOI' s i a l g ú n l e c t o r e l e n u e s t r a R e -

o i s t a no e s t á [ o m i l i a r i z a d o c o n e s t a c i e n c i a .

N su concepto material, un .prismasensitométrico es una pla-

ca de cristal recubierta de una capa de gelatina coloreada
de gris. La opacidad die la placa de cristal aumenta deUOl

'extremo a otro y es proporcional a la Longitud;el aumen-
to correspondiente a Lalongitud dieun centímetro constituve
la constante del prisma.

Se entiende por cuerpo opaco aquel que no se deja atra-
vesar por la luz, y por cuerpo transparente el que no opone la más mínima resisten-
cia a su paso .. Entre 'estosdOG límites existe infinidad d:e términos intermedios. Ex-
presa.remos la opacidad (de cierto punto de un negativo, por ejemplo) porla re-
lacióm que hay entre la luz incidentey la luz que deja pasarel cuerpo (emer-
gente). Para mayor comodidad, en la práctica, se torna elIogaritrno de esta re-
lación, el cual recibeel nombre de densidad.

Si se expone una placa o papel sensible a laacción de la luz, bajo un prisma
sensitométrico obtendremos, después de revelado, una copia positiva de este pris-
ma. Estudiando esta copia nos podremos dar cuenta si las opacidades en los di-
ferentes puntos son proporcionales a las iluminaciones quehan recibido.

Est-e estudio lo podemos representar gráficamente tomandodos ejes quese
cortan enUIl1 punto. Representando enel eje de las- abscisas segmentos proporcio-
nales alos Iongaritrnos de los valones die iluminación (expresadas en bujía-metro-
segundo) yenel eje de las ordenadas los valores de las densidades .obtendremos
una serie de puntos. El lugargeométrico de estos puntos determinadospor las per-
pendiculares trazadas sobre los dos ejes constituye1.l!Il gráfico queeiS precisarnen-
toela curva característica de la emulsión estudiada.

La comparación de estos gráficos nos daráel comportamiento de las emul-
siones que se estudian. El gráfico que sle aproxima más a la línea recta indica que
la emulsión que representa reproduceCaD regularidaclel claroscuro. La mayor in-
clinación respecto al ej,e de abscisas indica quela-emulsión es contrastada, Una
inclinación por debajo los 45° indica suavidad.
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Con lo dicho creernos haber resumido los principios fundamentales de l-aseri-

sitometrla y pasamos a traducir el ar tículo de A. Septeuvillé.

* * *
Si se revela a tiempos crecientes varias copias del prisma sensitornétrico ex-

puestas idénticamente (sobre placas diapositivas a tonos negros), se notará que-
el punto de menor densidad M (fig.;B presenta sobre las tres copias reveladas 3.
minutos, 4'30 minutos y 7 minutos, sens iblemente la misma densidad: pues, dos
negativos de densidades máximas iguales deben recibirel mismo tiempo de expo-
sición, sea el que sea el valor de sus contrastes respectivos. Se modificará sola-
mente la duración del revelado del positivo para obtener un contraste conecto, es.
decir, una relación conveniente entre los blancosy las sombras; para estas últi-'

mas no se debe pasar, sobre el positivo, la densidad 2' 5..

Si se haceel mismo ensayo con copias del prisma sob re -placas diapositivas .a

tonos calientes reveladas en el revelador clásico a la hidroquinona (contenielIldo
bromuro) y se trazan las curvas(fig. 2), se vé que,el punto M varía de posición
según el tiempo de revelado ; a medida queel tiempo de revelado aumenta, se apro-·
xima mis al punto O. Habiendo dado a las placas I, II, IIIel mismo tiempo de ex-

posición, s-ededuce que las placas para tonos calientes presentan una sensibilidad
tanto mayor cuanto más se prolongue el tiempo de revelado ; almismo tiempo el

tono de la placa cambiay pasa de rojo a verde.
Las placas tonos calientes, permiten obtener positivos conectas a partir de ne-

gativos que presientan contrastes comprendidos entre 1,2 Y2,4 (fig. 2). La tonali-
dad del positivo depende en parte del contraste del negativoya que a cadatiempo-
de revelado para obtenerUIl1. cierto tona corresponde UlIlcontraste determinado del,
negativo entre 1,2 y 2,4: un negativo de contraste 1,2 s.e debe tirar en verde ;

otro de contraste 2,4 sedebe tirar en rojo vivo.
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L a r e g r e s i á n d e l p u n t o M i n d i c a q u e e l t i e m p o d e p o s e d e l p o s i t i v o d e b e e s t a r

e n [ u n c i á n d e l c o n t r a s t e d e l n e g a t i v o y no depende solamente de la densidad má-
xima del cliché, como hemos dicho para109 positivos en tono negro.

Sea dos negativosrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAde la misma dlens.~délJdmáxima 2,5, uno presentando un
contraste 2,4, yel otro UIl1 contraste igual a 1,2. Los dos se tiran sobre placas dia-
positivas a tonos calientes en condiciones idénticasy durante el mismo tiempo.Re-
-veladas juntas durante 3,40 minutos (fig. 2), los dos positivos presentan un aspec-
to muy diferente : el primero tiene un contraste normal ; 'el segundo es suave, las
sombras no tienen vigor (su densidadmáxima, punto A,es .de 1,2 solamente). Si
se ha prolongado el reveladodel segun do positivoel contraste habrá aumentado,
pero los blancos se empastarán. Un segundo positivo tirado del segundo cliché,
.tirado a.un tiempo deexposición 4 veces menor, se podrá revelar durante 6 minu-
tos sin que los blancos se ernpasten , se tendráentonces la curva 1TI ; el tono será

verde pero los valoresserán correctos.
E l t i e m p o d e p o s e s o b r e p l a c a s a t o n o s c a l i e n t e s ' d e n e g a t i v o s d e d e n s i d ad e s

m á x i m a s i g u a l e s d e b e n v a r i a r c o n e l c o n t r a s t e d e l n e g a t i v oJI d i s m i n u i r a l d i s m i -

n u i r é s t e . ¿' E n q u é m e d i d a ?

Para determinar esta variación, se deben escoger dos negativos de densidad
máxima iguales pero de contrastes muy diferentes; se harán varios tirrajes de los
dos negativos, a p'osescJ1eóenues; se revelan procurando obtener clichés armo-
TIl oS.Q¡S .

Se tendrá, por ejemplo : .
N e g a t i v o n º l . -Densida:d maxnna 2,2. Contraste 2,1. Expuesto: 4,25 m.
N e g a t i v o n º 2. - Densidad máxima 2,2. Contraste 1,2. Expuesto:' 2,20 m.
Con estas indicaciones se puede trazar una recta corno la representada en Ia

figura 3, donde el tiempode exposición para un negativo de densidad 2,2, en fun-
ción del contraste del negativo.
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Esta recta, una vez establecida, permite el tiraje conecto de negativos de
densidades y contrastes diferentes.

La recta de la figura 3 se ha trazado para las placa",« Ilford Alpha Lante.m».

¿ Cómo se utiliza en lapráctica ?

Debernos tirar un negativo de densidad máxima1,8 y d:e contraste 1,4. Exa- .
minando la curva veremos que un negativo de densidadmáxima 2,2 Y de contraste

. 1,4 se debe tirar durante 2,5 minutos ,(170"). El negativo que solamente tiene
1,8 die densidadmáxima necesitaun tiempo de exposición menor. La diferencia de
las densidades es de: 2,2-1,8= 0'4

O'4 es el logaritmo de 2' 5 ; esta placaSle expondrá pues:

170"
---= 68 segundos

2'5

Es preferible tener len cuenta la ley die Schwarzhild, adoptandc -el siguiente
cuadro. Se obtiene en este caso 51 segundos como tiempo de pose.

TABLA DE CORRECCIÓN

Diferencia aritmética Coeficiente multiplicador de pose

entre la densidad tipo
Densidad del cliché, Densidad de} cliché,

yZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAl a densidad máxima superior a inferior a
del cliché a tirar la densidad tipo la densidad ti po

,

O' 1 1'35 0''74

0'2 l'S 0'6

0'3 2'5 0'4

0'4 3'2 0'31

0'5 4'5 0'22

0'6 5'6 O'lS

etc. etc. etc.

D:e lo expuesto se c1eduoe: QU!een ladeterminación del tiempo de exposición en
el tiraje de diapositivas sobre placas a tonos calientes se debe tener en cuentael
contraste del negativoy su opacidad máxima.

Debernos recordar que es preferible, en general, no tirar sobre placas a tonos
calientes los negativos de contraste inferior a1,1 ; es preferible utilizar las placas
especiales positivas a« grandes contrastes».
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G A L E R ÍA D E P R O F E S IO N A L E S N O T A B L E S

L pórtico de la Primavera, bajo el clima acogedor propiode

la estación y el ambiente agradable de .Ia histórica Gero-
na, ~sité a juan Pereferrer.

Conozco a Pereferrer de tiempo y fuí a verle ya muy

entrada la mañana.
y charlamos largo y tendido.
Vamos a ver-e-le pregunto-e-puesto que trabaja con la luz

artificial, ¿ qué concepto tiene de la natural?
La natural no me gusta,' responde pronto, es rutinaria, es lade siempre, poco

dócil, ingrata. La luz artificial me encanta, tiene secretos profundos, inagotables
que puede uno 'estar eternamente descubriendo. Ahora mismocon las emulsio-
nes, Pancromáticas se queda uno maravillado.

Cualquier atrevimiento es posible, hace ,uno de ella lo que se quiere y conbuen

trato no sale retrato malo.
Soy rebelde a someter mis creaciones a las exigencias de la luz. No COIl:OZCüti-

ranía -.peor que la de.a luz natural. ¿ Entonces el trabajo
al aire libre le gustará poco?

L,e diré. DOl1Jdemás a gusto trabajo es en las habita- ' '

ciones íntimas del modelo ; en su casa, dentro de su am-
biente. Mis,' mejores retratos son aquellos que he podido
hacer en esta forma. La galería extraña al temperamento
del modelo, artificiosa, torturadora, ejerce enéste una in-
fluencia fatal, le cohibe, 1edesencaja, 1e absorbe. Preciosi-
dades dr~ carne y hueso, colocadas ante el objetivo entre
tantas cosas ajenas a ellas, se me convierten eninmóviles
muñecas, de trapo.

En cuanto al aire libre ... me gusta, sí.¿ A quién no

le gusta oxigenarse ?
y 'cuando me lanzo al campo, con propósitos de reposo, sin aparato, ni preocu-

paciones fotográficas, es cuando veo los mejores paisajes,cuando descubro en ca-
da árbol, en cada rincón, en cada piedra un asunto fotografiabbe.

Juan Pereferrer es die un temperamento de artista exquisito.
Toda su. obra fotográfica, desde la época que lesucedió a aquel artista bohe-

mio que se llamó Llinás, hasta la fecha actual,es una exaltación die paganía y de
refinada intelectualidad. Con sus composiciones nos envuelve die magnificencia y

nos, liberta de la vulgaridad cotidiana ..

JUAN PEREFERRER

D. Juan Pereferrer
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En Laobra de Pereferrer se ve trazadarqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAde antemano la trayectoria de su arte,
seguro como está de que no habrán de falsearle ulteriores rectificaciones.

En primer lugar, es la iluminación10 que más sorprende en sus retratos : esa,

luz que como en todos los grandesfotó grafos, -es inconfundible 100 Juan Perefe-
rrer ; luego afirmaciones inatacables de belleza externay de ritmo interior.

ES!un trabajador empedernido, embebido, ensimismado en lagrata tarea.
La fotografía no le cansa, no le puede producir fatiga, porque es su maja ena-

morada.

Su obra la sienten106 intelectuales, pero también ha llegado al pueblo que es
el Que .llena todos los .dias su amplio taller que todo Cataluña conoce con elnorri-

bre de Fotografía Lux.

MIGUEL HUERTAS,



FilmoTec~QPONMLKJIHGFEDCBA
d e C a ta lu n y a zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

oe los regaló 'en 1839 al doctor Hammel. Este
era un ruso, nacido en1788 y muerto en r862,
que se interesaba portodas las ciencias, )'más
particularmente por las aplicaciones de la cien-
cia a la industria. Cuando enr839, se a,IlUJDl-

ció la publicidad del descubrimiento de la fo-
tografía, llegaron a París muchos sabios de to-
dos los países. Entr,e ellos se contaba el doctor
Hamel, elcual visitó a Daguerre, siguiendo sus
experiencias y demostraciones. Pero también es-
cuchó al hijo de Niepoe, del cual obtuvo 10,s
documentos. Llegado a San Petersburgo , es-
cribió una comunicación enalemán, para la
Academia de Ciencias. Pero el titulo que dió
Hamel a su comunicación no fué el de dague-
rreotipia, sino el de heliografía, escogido por
Niepoe. El dossier fué guardado porHamel sin
hacer uso de él, hasta qLleuno de sus deseen-
dientes 10 regaló a la Academia de C~CII1cias'~
donde han reposado por espaciode 53 años.

El visor universal «Megoflex». - Se trata
de un nuevo producto Meyer , lanzado última-
mente al mercado, que es muy interesante para
los poseedores de aparatos «Leica», Contax y
Peggy.

Se trata de un pequeño visor a espejo re-
flector que convierte los aparatos de pequeño
tamaño en pequeños «reflexs» de dos cuerpos.
'De aplicación fácil sobre el soporte porta-te-
lernetro, el «Megofl cx» pose,e un objetivo que
tiene la misma distancia focal que el del a'Parar-
to fotográfico y está acoplado a éste con una
palanca especial; sobre el cristal esmerilado se
refleja una imagen directa de 1as mismasdi-
mensiones que la tomada por el aparatofoto-
gráfico (2LI X 36 mm.). Esta imagen se pue-
-de observar cómodamente y resguardarla dela
luz exterior con un dispositivo que se abreau-
temáticamente: el focado del aparato se ob-
tiene observando la imagen del «Megoflex» oon
una lente de gran aumento aplicada de un mo-
do muy práctico. Nueva fórmula de revelador atenuando el

,grano. - Se sabe que las soluciones concentra-
das de sulfito de sosadisuelven superficial-
mente los cristales de bromuro de plata qu~
asociados a lagelatina constituyen la emulsión
sensible de 118.splacas y películas negativas.

Las partículas de plata, reducidas por el re-
velador, tienen aproximadamente, la forma y
las dimensiones de los cristales de bromurode
plata: cuando interesa atenuar IR granuJación .
de las imágenes negativas se revelan en reve-
ladores ricos en sulfito de sosa.

El método siguiente nos ha proporcionado
clichés de grano fino sin provocar regresión
de sensibilidad :

Se añade aú partes de solución de sulfito de,

sosa anhidro al 15 0(0 una parte del revelador
siguiente:

Descubrimiento de nuevos documentos so-
bre la personalidad de Niepce. - Hace algo
más de dos años, el profesor ruso Erminoff
encontró, en los archivos de la Academia de
Ciencias de Leningrado, un fajo de manuscri-
tos titulado «Correspondencia de Niepce».

Niepce Iué un francés que vi vió desde 1765
.a r833, y que· inventó la fotografía enr822.
La historia de esta invención fué hecha por
V. Fouque en 1867, con ayuda de la corres-
pondencia del inventor, encontrada hasta aquel
entonces.

El dossier descubierto es considerable. Se
oompone de 188 documentos que ocuprun3MI

pá§inas.Se. er,t,c~entraT) e~ ,él, seaú.n Ermiloff,
138 cartas inéditas de Nicéforo Niepee, de su
hijo Isidoro y su hermano Claudia, de su aso-
ciado Daguerre, del óptico V. Chevalier )' de
los ingleses Foz Talbot yF. Bauer , es decir,

-de todos los hombres que intervinieran en las
-discusiones y experimentos que provocaron él
-dcscubrimiento de la fotogr afia, ele1822 a
1839.

El modo con que pasaron estos docurnen-
.tos a Rusia es muy sencillo. El hijo deNiep-

Melol .
Sulfito de sosa anh.
Hidroquinona.
Borax .
Agua d:e lluvia (o hervida) c. s.p.

2 gr.
úo »

5 »

25 »

1 litro'

Disuélvase sucesivamente el melol , el sulfi-
to y Ia hidroquinona en 600 ce, d,e agua tibia.
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EL PROGRESO ,FOTOGRÁFICO

cubiertos en la. mitad de su ancho. Es,tas expe-
riencias demostraron que el film estaba intac-
to en su parte encerada después deIOO proyec-
ciones, mientras que. las rayasapacecían enla
parle no encerada. La Société 'I'obisactuaimen-
te haoe despulir y encerar lodas las copias posi-
tivas antes de ponerlas enexplotación, prooo-
de del mismo modo oon los negativos de su
archivo. M. Richard señala y M, G, Mareschal
confirma el hecho, que los inconvenientes tales
oomo las rayas, señales de los dedos, desapare-
oen completamente de los negativos, después
del montado, si se desengrasan, layan con a,gua
acidulada y sonencerados una vez-secos. .

Estos datos creernosque son muy interesan-
tes y serán apreciados por aquellos quese de-
dican a industrias cinematográficas.

(Del B. S. F. P. C.).

~ NOTA/COMERC/ALE/ZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA~ . I N / J l / / T . R I A ~ E f ~

Portraitfilm Isochrom Agfa. - El Portrait-
film «Isochrom Agfa» tiene sobre el Portrait-
Eilm servido hasta ha)', muchas ventajas.

He aquí las princi pales:
1. Sensibilidar] 26° (2700 H D), o sea el

doble que el Portraitfilrn Agfa corriente. Des-
de luego debe revelar e este film conlID poco
de cuidado, con luz indirecta )' filtro rojo-obs-
curo. Lo mejor: lámpara giratoria Agfa con
f~ltl'o número I07. -

2. La ortccrornacia se ha aumentado toda-
vía más.

3. El Portraitfilm « Isochrom Agfa» tie-
ne una capa rojo-amarilla. por medio de la cual
se consigue un antihalo perfectísimo. (Dicho
color desaparece inmediatamente" durante el re-
velado y fijado.)rqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

{l. Tiene do capas de emulsión (unaenci-
ma de otra), y de ahí 'Ia-Iatitud. extraordinaria
de esta película. ...

Disuélvase aparte el bórax en unos[¡oo ce. de
agua .caliente. Mézclense las dos soluciones )'
complétese al volumen indicado.

Como que el revelador es muy diluido; s'e
debe emplear en cantidad abundante.

H. C.
(La R. F. C.).

Las rayas de los films. - ¿Cuántas proy,ec-
cienes puede soportar una copia positiva? La

Sociélé 'I'obis considera como inútid una copia
que ha dado 80 proyecciones como máximo,
y aún este número depende esencialmentede
las salas que han pasado estas copias, ciertos
empresarios emplean material .de construcción
dudosa y operadoras poco cuidadosos. Se hicie-
ron experiencias con films recubiertos <le cera
por la parte de la gelatina, los films estaban re-



Almanaque «Baill y-Bail l ièrerqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA». - En este li-
bro se necogen los acontecimien tos m.<ÍJ salien-
tes acaecidos en el mundo, siendo el instrumen-
lo español más adecuado dedivulgación ele los
conocimientos humanos.

Tiene artículos interesantísimos sobre: Uni-
verso, Historia, Agricultura, Bellas Artes, De-
recho, Matrimonio, J lle.gos )' Deportes, etc, El
titulado «Realidades )' utopíaseconómico-so-
ciales», es comentario, vulgarizado, de los fe-
nómenos de la post-guerra: socialismo, comu-
nismo, crisis de trabajo, superproducciór», etc.
También contiene un resumen mu)' práctico )'
útil de leyes y di posiciones de carácter gene'-
raíl, dictadas en España desdeILI de abril de
J931 a 30 de junio de 1932; )' entre losinnu-
merables grabados tiene cerca de roo retratos de
diputados constituyentes.

Su leclura es amena e instructiva. Es elli-
bro de todos, que llega siempre corno un verda-
dero aguinaldo. Es guía, a,ge:nda )' vademécum
que no" debe faltar en ningún hogar, ni en la
mesa de los trabajadores in telectuales,ni en
las antesalas de las consultas y despachos.

Tod~ almanaque lleva una participación gra-
tuita, dòble que la habitual, en la Loteria de
Navidad, )' reparte más de 2.000 bonos rega-
lo; todo por 2,50 pesetas rústica y 3 pesetas
cartón. '

Pídelo en librerías, papelerías y bazares, o a
Editorial Bailly-Baillière, Núñez de Balboa, 25;
Madrid, remitiendo su importe más 0,50 pes'e-
tas para gastos de'envío por correo.

. Agendas "Bailly-Baillière». - Ha)' la bue-
na administración se impone, en todo negocioQPONMLKJIHGFEDCBA

F ilm o T e c a
de Catalunya

agrícola, ind ustri al, comercial, y aún en los
a lmL03 particulare .

Es preciso saber en todo mornen to , los ven-
cimientos de giros o facturas, 10s cobros a efec-
tuar, las obligacione a cumplir y en fin, cuál
es ,el saldo entre los ingresos y "gastos.

L3JS agendas Bailly-Baillière , de buen papel,
satinado, rayado y foliado día por día: de só-
lida encuadernación, responden perfectamente
a resolver con simplicidad el problema admi-
nistrativo. Además, contiene datos m.uyútiles
de interés general. "

Clases y ta111al10S de estasAgendas:
«Agenda de Bufete» (32 X 15) de 2,75 a S.

pesetas. «Memorandum de la Cuenta Diaria»
(23 X 15) a LI )' 5,50 pesetas. Ambas con do-
ble columna de Entradas y Salidas al marge!ll
derecho.

«Dietario Americano» (32X 15) de 2,75 a
6,50 pesetas, con columna de Entradas a1H1M'-

gen izquierdo y de Salidas al derecho.
«Agenda de Bolsillo» (r5 X ro), libro de

anotaciones de dosy un día en plana, conlapi-
cero )' datos de interés general, a l,50 Y 3 pe-
setas.

"CanWLS)} de (I3x8) y (r o x ê), l,50 pe-
setas.

Estos últimos por su tamaño, se pueden lle-
var en el bolsillo, y permiten anotar, en cada
momento, en los respectivos días, las obligacio-
nes )' quehaceres que se coneraen , evitandoel
riesgo de confiarlo a la memoria.

Pídalos en librerías y papelerías, o a Edi-
torial Bailly-Baill ière, Núñez de Balboa, 25,
Madrid, remitiendo su importe más .0,50 pesetas
para gastos de franqueo.


