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DE ACTUALIDAD

CONSIDERACIONES ACERCA LA FOTOGRAFIA PROFESIONAL
EN LOS MOMENTOS ACTUALES

Nuestros fotégrafos ven invadir su campo
por elementos varios y con razon se preguntan
qué porvenir les sera reservado.

0s fotégrafos profesionales espatioles estdn atravesando una
época de crisis, quizds no tanta crisis de trabajo como crisis
de angustias. Y en verdad hay que reconocer que no les falta
motivo para ello y que de hecho se asiste a una época de
transicion de la cual pueden salir mejorados o empeorados
cada uno de ellos, en particular, segin el rumbo que tomen
y segun como se orienten sus actividades.

A qué se debe este cambio de situacién? A varias causas, de las cuales va-
mos a indicar someramente las principales. En primer lugar recordaremos que en
un principio, los conocimientos fotograficos eran privilegio de unos cuantos. Aque-
llos tiempos heroicos en los que los profesionales tenian que prepararse sus pla-
cas sensibles y sus papeles sensibilizados eran precisos un conjunto de conocimien-
tos, de practica y de utillaje que hoy dia se han suprimido por completo. Podria-
mos decir que antes un fotégrafo profesional era a la vez fabricante y consumidor
de su material sensible, y claro estd que en estas circunstancias el ponerse como
fotégrafo profesional representaba todo un esfuerzo y todo un aprendizaje que
acostumbraba a pasarse al lado de algun otro fotégrafo ya establecido. Para el
vulgo, las cuestiones fotogréficas eran algo misterioso, ayudando a la leyenda el
hecho de tener que manipularse todo en el cuarto oscuro.

En la actualidad todo misterio en este sentido ha desaparecido y los conoci-
mientos fotograficos estdn al alcance de cualquiera. Por una parte, el profesional
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y cualquier otro que quiera hacer fotografia no tiene que prepararse ninguno de
los materiales sensibles: hoy dia las fabricas entregan materiales sensibles de
las mas varias calidades y con un grado de perfeccién imposibles de igualar por
nadie que trate de fabricdrselo por si mismo. Placas de las mds diversas caracte-
risticas, peliculas sensibles, papeles con emulsiones de todos tipos y de superfi-
cies las mds variadas, bafios, productos utillage, etc., todo lo suministra la indus-
tria en condiciones de facilidad vy precio imposibles de competir.

Tstas mismas facilidades han hecho que la fotografia se desarrollase en gran
manera, alcanzando una difusién dificil de preveer hace algunos anos.

Pero la difusién y aumento colosal actual se ha verificado exclusivamente en el
campo profesional ? Hay que reconocer que no. En primer lugar ha aparecido la
fotografia de aficionados cuyo trabajo se ha simplificado en gran manera, y que
entre ciertos limites compiten con el profesional. De los miltiples clixés de los
aficionados, bastantes son de retrato, y hay que convenir que en muchos de ellos
se alcanza una naturalidad dificil de alcanzar por los fotégrafos profesionales
que tienen siempre la dificultad de tratar al modelo un tiempo limitadisimo,
dentro del cual tienen que hacer todo el estudio psicolégico para que el retrato sea
algo mds que la reproduccién de la cara de la persona, registrando en ¢ ambio algo
de su caracter. Todo el mundo puede comprobar que muchas fotografifas de afi-
cionado, convenientemente ampliadas, dado que los aficionados operan con for-
matos generalmente pequenos, presentan una perfeccién notable. Incluso para es-
tos trabajos de ampliacién y retoque, se dan hoy dia las maximas facilidades en
los laboratorios equipados para efectuar los trabajos de los aficionados.

Para las clases populares existen también los minuteros, fotégratos ambulantes
que en medio de la calle van retratando al pablico menos exigente. La rapidez de
entrega, aunque es contraria a la perfeccién y a la buena conservacién de las ima-
genes, en cambio es un aliciente para fotografiarse, ya que es una tentacién v una
facilidad el que en unos instantes pueda llevarse uno mismo el retrato.

Ultimamente se ha introducido otra forma de trabajo denominada cinefratos.
El operador provisto de una miquina cinematogrédfica opera en medio de la ca-
lle v obtiene tres negativos en pelicula cinematografica normal, cuyos negativos
seran revelados y ampliados después en laboratorios especiales y entregados a las
24 6 48 horas en tiendas que se encargan de ello.

No hay que olvidar tampoco la introduccién de las maquinas automadticas como
la Photomaton, Fotodyn, La Karaba, etc., que operando segin principlos diferen-
tes entregan ya al cabo de unos minutos, ya al dia siguiente imdgenes fotograficas
de presentacién sencilla pero de calidad muchas veces perfecta, y por supuesto su-
ficiente para muchas aplicaciones de las fotograffas, como por ejemplo para pa-
saportes, carnets de identidad, billetes de ferrocarril, etc.

Segtin datos que tenemos podemos asegurar que los anteriores sistemas com-
petentes de la fotografia que podriamos llamar profesional pura, alcanza a varios
millones de retratos por ano.
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Es evidente que de no existir estos minuteros, estas mAaquinas autométicas o
estos cines-retratos, una parte de estas fotograffas las harfan los fotégrafos profe-
sionales, pero no hay que olvidar tampoco que gran parte de las fotografias que
se hacen por tales sistemas no se harfan, ya que el hacerse depende de la facilidad
del momento.

Los fotégrafos que se resienten mis de esta competencia son evidentemente
los que hacen los trabajos mds sencillos y de menos precio, y los que antes se dedi-
caban o se dedican todavia a las fotografias baratas y de carnets. Estos, evidente-
mente se encuentran en inferioridad de circunstancias respecto a tales sistemas
evidentemente mds rdpidos, m4ds practicos y mds econdmicos.

En cambio, los fotégrafos profesionales que hacen trabajos de calidad no pue-
den encontrar en estos sistemas de profusién fotogrifica competencia alguna, y en
muchos casos no hacen més que hacer un reclamo para la fotografia, haciendo
entrar ganas al interesado de fotografiarse en donde lo hagan bien.

Creemos, pues, sinceramente que el fotégrafo profesional en estos instantes
tiene que orientarse en este sentido, tratando de Imprimir a sus retratos un caréc-
ter especial, de distincién y en armonia con los gustos y exigencias modernas. La
unificacién de formatos en todas sus obras, la elecciéon de tipos de papel adapta-
dos, el estudio de los efectos de Iuz de resultados mas atractivos, etc., facilitardn
indudablemente su labor. No hay que olvidar que en la actualidad el ptblico es
mas exigente que hace algunos afios y que a ello ha influido extraordinariamente
el cine y la gran cantidad de fotografias de artistas cinematograficas que se ven
en todas partes. Los efectos de luz han cambiado hoy dfa por completo, la ilumina-
cién clasica tan en boga en los tltimos afios va cediendo a las iluminaciones mas
atrevidas que sélo los equipos de ldmparas eléctricas pueden darnos. Los fondos
de tela pintados van dejandose al olvido, y para la gente de ahora hay que tratar
la fotograffa de forma algo mds nueva que la de hace 25 afios.

Si el fotégrafo profesional sigue por el camino de la perfeccién y de los per-
feccionamientos modernos, se apartard cada vez mis de la competencia que pue-
dan hacerle los sistemas a que antes hemos aludido, afirmar4d su personalidad vy
desarrollard su negocio. Si se empeifia en hacer un tipo de trabajo parecido al de
las mdquinas automdticas o de sencillez similar sucumbird, ya que en rigor estd
empleando para ello elementos que no le corresponden, son anticuados, y son
caros.

Hay que renovarse pues, hay que avanzar, y no hay que dejarse llevar por la
rutina que no puede conducir mids que a una reduccién de trabajo o a una re-
duccién de beneficios.

R. G.
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COMENTARIOS AL VI SALON INTERNACIONAL
DE FOTOGRAFIA DE ZARAGOZA

A (nica satisfaccién artistica en Zaragoza de todo un ano, nos
la proporciona la SOCIEDAD FOTOGRAFICA, con su ya cla-
sico Salén Internacional. El entusiasmo de su Directiva ha
logrado conseguir un conjunto de obras meritisimas, y como
sucede siempre que nos encontramos ante nuevas orienta-
ciones, al parecer definitivas, creemos diffcil que se pueda

S alcanzar ya, mayor perfeccién. Si se admira la constancia

y la tenacidad de los organizadores, estos hombres nos responderan modestamen-

te, que ya que el entusiasmo hizo el «Salén grande», ahora el «Salén grande»

les obliga a mayor entusiasmo por haberles hecho a todos esclavos del éxito.

Por eso la SOCIEDAD FOTOGRAFICA ha querido este afio que tan hermosa ma-
nifestacién artistica, no constituya metaféricamente hablando, un apotedsico fue-
go de artificio que se esfuma, sino que la belleza de las mejores obras quedara re-
cogida en un artistico «Photograms» que pregonar4 la importancia del Salén de

Zaragoza.

El VI Salén estuvo compuesto por 539 fotograffas seleccionadas de 223 en-
vios, perteneciendo las expuestas a 26 naciones diferentes. Gracias a la propa-
ganda de la prensa local, al apoyo del Ayuntamiento, y a las facilidades acorda-
das por el Casino Mercantil que aporto sus locales, este Certamen constituyé ade-
m4s de un éxito artistico, un «record» de visitantes. Una multitud compacta dié
constante animacién con su presencia, durante los diez dias que fué abierto al
publico.

e o @

Uno de los problemas mds dificiles en fotografia, es llegar a captar la luz.
Es decir. obtener de los pobres blancos del papel sensible, verdaderos manantiales
Juminosos que sean visién deslumbrante, y que con mayor latitud que en la reali-
dad guarden relacién proporcional con las masas de sombra dédndonos sensacién
de lo natural.

Es la preocupacién que parece desprenderse de las obras de Karnitschnigg,
de Presser, de Missone, y como a mayor dificultad mayor honor, para ellos, fué,
pues, mi admiracion.

Y por casualidad he colocado en primer lugar a Karnitschnigg que obtuvo el
Gran Premio de Honor. Cémo se recrea el espiritu en la contemplacién de las
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obras de este autor, cuya luz desde su dominio mas alto va prendiéndose en los
detalles mds expresivos hasta ahogarse en una infinidad de matices COmMo un eco
que vibra y se desvanece.

Qué ldstima que muchos de nuestros compatriotas no hayan podido recoger
esta lecci6n. La exacta valoracién de los blancos no solamente en sus puntos cul-
minantes, sino sobre todo en la discreta penumbra, dentro de la cual es preciso
obrar con prudencia para no resultar estridente.

Porque a nuestros compatriotas les falta muy poco para adquirir la verdadera
clase «internacional». Es de justicia reconocer que los mejores envios espafio-
les nos vinieron de Barcelona y que varios de ellos notabilisimos, nos represen-
tarfan con gran honor en cualquier parte. Existen unos cuantos fotégrafos com-
patriotas muy artistas, que podrfan alcanzar en sus obras la perfeccién, si, fidn-
dose menos en el temperamento todo sensibilidad de nuestra raza meridional que
nos hace obrar por intuicién, procediesen menos romanticamente, poniendo un
poco mas de orden v de reflexién. Como decfa en la critica que me hizo el honor
de publicar «Heraldo de Aragény, es preciso subordinar las partes de la obra
a la composicién, el detalle al conjunto, la linea al relieve. el color a la luz y la for-
ma al claro obscuro.

Pasemos rdpidamente revista: de las diferentes secciones del VI Salén, dete-
niéndonos en las principales obras.

L B

ALEMANIA Paraides, obtuvo una Medalla de Oro por su «Naturaleza muerta »,

una sencilla naranja partida por su mitad, demostrandonos su autor
un dominio absoluto del «metier». Holtman tomé como pretexto un algas para
presentarnos una deliciosa armonfa de tonalidades (Medalla de Plata). Schro-
der, tan honrado como siempre con sus gomas, pero como buen germano con muy
poco gusto en el colorido.

AUSTRIA Karnitschnigg, como anteriormente quedé indicado, fué el gran triun-

fador del Salén, y verdaderamente con justicia. Como todo lo que es
genial, las obras de este notable artista son asequibles a todas las inteligencias, v
el Jurado con su fallo s6lo hizo acatar el general sentir. En esta seccién podria-
mos nombrar la totalidad de los envios, muy homogéneos y de indudable mérito. so-
bresaliendo después del triunfador, Presser v Schausberger.

BELGICA Missone, recia personalidad, se hace admirar en una vista del puerto de
Amsterdam, y en «Sale temps» (Medalla de Plata), que reproduce el
PROGRESO.

CHECOESLOVAQUIA Drtykol, uno de los méas ilustres artistas de nuestro con-
tinente, ha querido demostrarnos este afio que en deco-
racién estd muy fuerte. Su fantasia verdaderamente aturde. En sus composicio-
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nes ha plasmado el movimiento, el vértigo, el ritmo; mas en este su nuevo as-
pecto, fotograficamente pierde interés. ya que tan sélo con la mina de plomo de
un lapicero, obtendria resultado idéntico. Se le concedié Medalla de Oro por su
«Composicién », cuya reproduccién publicamos. En esta misma seccién un bo-
nito cielo de Lausman y un delicado paisaje de nieve de Kucera.

DINAMARCA Horizontes melancélicos de Cramer, cual a su origen corresponde.
Y nos encontramos en

ESPANA Verdaderamente, la seccién espanola resulté muy estimable, y desde
luego de un valor superior a su representacién en afios anteriores.

Felicitacién a R. Martinez, que obtuvo la tinica Medalla de Oro acordada a
esta secci6n, por su obra «Primaveray, que en otro lugar reproducimos. Todo
el envio de este joven artista resulté interesante, lo cual es una demostracién de
su valia.

Ias Medallas de Plata fueron a Zaidin, que present6 «Golfilloy», asunto com-
pasivo, muy sencillamente logrado ; a Porqueras Mas, autor de «Londén ¢ », un cu-
rioso aspecto de una calle de Barcelona en dia de niebla, y a Xicart, por su «Calle
de Mallorca».

De Francisco Macias, es digno de sefialar su bromoéleo titulado «Galaroza»,
pero jay! qué dificil es dar a cada tonalidad su valor exacto.

Pla Janini, tiene una manera de ver las cosas muy personal, y la sencillez es
su principal elemento, «Regresando de la iglesia» fué sin duda su obra mejor.

Jesids Unturbe, es un muchacho segoviano que cultiva la fotograffa con ver-
dadera pasi6n. Presenté cuatro obras de esas que hay que discutirlas, porque en
ellas se advierte ese nervio que infiltra el entusiasmo al crearlas. Si Unturbe lo-
ora frenar esos fmpetus juveniles que le llevan mds lejos de lo que es razonable,
en alardes de reflejos luminosos hasta crear confusién, serd uno de nuestros pri-
meros representantes. «Paz en la aldea» y «Contraluz», son fresones notables.

Pascual Marin, estuvo acertado en « Pescador», y llamé la atencién la pulcri-
tud de un fresén de Manuel Servert.

La aficién local (fuera de concurso), con los Requejo, Almarza, Tello, Nuvia-
la, Mora, Ibdiiez v Gil Marraco, contribuy6 brillantemente al éxito de la seccion
espafiola.

ESTADOS UNIDOS Estados Unidos formaban la seccién numérica de mas im-

portancia del Salén y parecia constituir algo asi como un

homenaje al democratico procedimiento al bromuro, del que consiguen una va-

riedad v riqueza de matices extraordinaria. Excepcién que confirma la regla son
los transportes de Mutry, conseguidos de manera definitiva.

La Medalla de Oro de esta seccién fué a Shindo, autor de una fotografia de

nieve, de esas que hacen «detenerse». Sheeres presenté «Flame», torso de una
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mujer de un contorno lleno de gracia y fina flexibilidad. Reece, demuestra su ta-
lento de retratista con la efigie de su propia madre, admirable y sereno estudio
de gran fuerza seductora. Del mismo autor «Aspiration», original composicién,
notable por la colocacién de manos.

Kono y Kobayashi, son verdaderos magos que hacen filigranas con elemen-
tos tan poéticos como el sol, el agua, los pajaros. Y verdaderos poemas son sus
obras. Thorek, nos seduce con un busto titulado «Orientaly .

INGLATERRA Rigby, que es uno de los mejores paisajistas ingleses, gané una

Medalla de Oro, con... una naturaleza muerta, que llevaba
por titulo «Ballons», que convencionalmente podriamos traducir por... una per-
feccién.

El envio de Capstack, me parecié demasiado académico, es un profesional mal
disfrazado de «amateur», y en todas sus obras hay un antipdtico ambiente de
galeria. Keigley, presenté un carbén que bien podria utilizarse, ampliandolo, para
una decoraciéon mural en honor de Céres. De Leebrham, es el desnudo que ilus-
tra una de estas pdginas, todo elogio es supérfluo.

SUECIA Es la naciéon que mejores retratos presentd, destacando las obras de Lon-

quist y Sorbon. El lector podra apreciar en la reproduccién de un pai-

saje de Curt Gotlin, €l resultado tan expresivo logrado casi de manera esquematica.
En las demdas naciones nada sobresaliente a lo antes mencionado.

ANGEL G. DE JALON

Zaragoza, Octubre de 1930.
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LA FOTOGRAFIA DE LAS ESTATUAS

ASI en todas las ciludades, asi del pais como del extranjero,
existen mayor o menor nimero de estatuas, va sean de hom-
bres de celebridad local o nacional, va de personajes que el
universo civilizado ha querido honrar por sus virtudes o por
sus favores a la humanidad.

Estas estatuas son muy variadas en su dibujo y efecto

i artistico, v constituyen siempre asuntos interesantes a la gran

multitud de aficionados fotégrafos turistas, y a los aficionados que habitan en

las ciudades en que aquéllas se encuentran. Asi, pues, tengo intencién de publi-
car en este articulo cosas que conozco por experiencia e indicar métodos para fo-
tografiar las estatuas, esperando que los que no han tenido éxito en esta clase
de trabajo, podrdn obtener resultados més satisfactorios después de haberme leido.

La mayoria de las estatuas son de bronce y estin montadas sobre z6calos de
marmol o de otra piedra. La mayor dificultad del problema consiste generalmente
en conservar los detalles de la estatua v del zdcalo.

Muchos fracasos son debidos a la falta de exposicidén, ya que se obtiene una
estatua sin detalles, una silueta negra que se perfila en el fondo, que ordinaria-
mente es el cielo, y por zdcalo una masa blanca, también sin detalles.

Sélo una exposicién larga y un desarrollo conveniente pueden dar al metal

v a la piedra su verdadero valor.

La cuestiéon de la iluminacién es aqui de primera importancia, como en
las demds ramas de la fotografia, y el sacar un cliché cuando la estatua no estd
debidamente iluminada, es exponerse a un fracaso casi seguro. Por mi parte he
obtenido los mejores resultados con mucha luz, dando el sol a la mitad del mo-
delo y cayendo los rayos de aquél a un dngulo de unos 45 grados. No se debe fo-
tografiar nunca perpendicularmente, pues con seguridad se obtendria un cliché
plano. El operador debe escoger el momento mas favorable después de haber es-
tudiado la iluminacién a diferentes horas del dia. ;

Es indispensable disponer de un buen tripode, pues generalmente hay nece-
sidad de levantar la parte delantera de la cAmara y servirse de la bascula de atras
para tener como fondo tan poco cielo como sea posible.

Yo empleo ordinariamente un pequeno diafragma f/32 6 f/64, para obtener
detalle, v hago una exposicién bastante larga. Cualquier marca de placas, entre
las ya conocidas, dard buenos resultados.

Para el desarrollo, hice uso mucho tiempo de un bafio al 4cido pirogdlico, que
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he vuelto a adoptar después de haber probado muchos otros agentes reveladores.
Mi férmula y manera de proceder son las siguientes :

SOLUCION DE RESERVA

Sulfito de sosa anhidro . . 85 grs.
Carbonato de sosa anhidro . 42 »
Eow A el e e S 000 ce

Toémese 40 cc. de esta solucién y de 160 a 230 cc. de agua. Hagase
disolver 1 gramo de 4cido pirogélico en 40 cc. de agua, y échense 20 cc.
de esta ultima solucién en la primera, lo que dard un revelador débil con el
que se empezard el desarrollo. Cuando han aparecido casi todos los tonos. se re-

tira la placa v se echa en el bano la segunda mitad de la solucién de 4cido piro-

gdlico, terminando luego el desarrollo ; de este modo se dar4 al cliché la densidad
| que se quiera. Este bafio, naturalmente, como todos los reveladores al cido piro-
galico, se oxida rdpidamente y no se debe probar nunca de gastarlo hasta el fin
ni conservarlo, sino hacer una cantidad nueva cada vez. Se podrd emplear cual-
quier otro revelador que se tenga acostumbrado, mientras que se use en solucién
débil en la primera parte del desarrollo, como ya he indicado. Siempre debe pro-
curarse obtener un cliché muy detallado y muy suave antes que muy duro.

M. HUERTAS
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LA TECNICA DE LA ILUMINACION

Resumen de la Conferencia dada por D. José Alanias, Catedratico de la Escuela de
Ingenieros Industriales de Barcelona, en el Palacio de la Luz, de la Exposicion de

Barcelona, el dia 13 de junio de 1930.

Las cuestiones acerca la iluminacién tienen
gran importancia en fotografia. Por este motivo
transcribimos de la conferencia del Sr. Manas
las partes que puedan interesar mayormente
bajo el punto de vista fotografico.

ARA la funcion ver se necesita el ojo que ve, el objeto
visto v la luz que lo alumbra; basta, pues, estudiar
sucesivamente el ojo, el objeto v el foco luminoso : esto dice
el sentido comtn. Pero si consideramos que la luz pasa del
foco luminoso al objeto y de éste al ojo del observador, en-
tonces resultan los mismos elementos de estudio; pero en

orden inverso.

Empezar por el ojo, seguir con el estudio del objeto y terminar con el del foco
luminoso, es seguir el estudio segun la importancia decreciente de estos tres ele-
mentos. Pero el camino inverso, empezando por la luz, facilita la exposicién or-
denada de los principios cientificos base de la luminacion.

1o EL 0J0. — Puede compararse este 6rgano a una camara fotografica, con
su objetivo, diafragma y placa sensible. El objetivo o sistema dptico estd consti-
tuido por la superficie convexa de la cornea, separando el aire de los humores
acuoso y vitreo que hay dentro del globo ocular, y cuyo indice de refraccion viene
a ser el del agua, o sea */;. La convergencia de este diéptrico esta reforzada por el
cristalino, que es como una lente de tejido orgdnico y curvatura rariable por la
acomodacién, cuyo indice de refraccién es del orden de 1,42. Este sistema dptico
permite al ojo formar una imagen real e invertida, sobre la retina, de todos los ob-
jetos, desde los muy alejados hasta los que se hallan a s6lo 25 6 30 centimetros
del mismo, correspondiendo a cada punto del objeto otro punto de la imagen re-

tiniana.
La retina o parte sensible, a manera de la emulsién que cubre la placa foto-
grafica, tiene sus grdnulos, constituidos por los conos y bastoncitos ; v en la parte

]
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mds sensible, que corresponde a la mancha amarilla, situada en la interseccién de
la retina con el eje visual, no hay bastoncitos, y los conos son allf m4s pequefios v
estdn mds préximos unos a otros.

Con una iluminacién media del objeto, cada punto del mismo se distingue
bien de otro cuando sus imdgenes retinianas impresionan conos distintos ; pero
si las dos imdgenes por estar muy préximas se hallan sobre un mismo cono, los dos
puntos se confunden en uno solo. Ahora bien, teniendo en cuenta que el didmetro
de dichos conos, en su base, es de unas cuatro micras (milésimas de milimetro)
resulta que en la visién normal y con una iluminacién media se distinguen dos
puntos (en un objeto situado a unos 30 centimetros del ojo) cuando su distancia
en el objeto no es menor de una décima de milimetro.

Debe tenerse en cuenta que cuando la iluminacién del objeto es escasa, la luz
que llega a cada cono no tiene bastante energia para impresionarlo. Mas entonces,
segin descubrié Cajal, varios conos préximos se asocian en paralelo, y entre to-
dos ellos dan una sola sensacién. Asf se prolonga la visién para la luz escasa, pero
sacrificando la agudeza visual, ya que en este caso sélo pueden distinguirse (en
un objeto préximo) puntos situados a varias décimas de milimetro de distancia
unos de otros.

Existe un medio para regular automaticamente la cantidad de luz que, proce-
dente de cada punto del objeto, penetra en el ojo para formar la imagen. Nos re-
ferimos al diafragma: el iris con su agujero la pupila, de didmetro variable entre
unos ocho milimetros, cuando la iluminacién es muy escasa, vy dos milimetros
cuando muy intensa, siendo generalmente de cuatro milimetros en los casos mAas
corrientes.

Si miramos un objeto que empieza por estar obscuro y vamos aumentando su
iluminacién, al principio la pupila estd abierta a 8 milimetros, y atn asf no se po-
dran apreciar muchos detalles, porque los conos trabajan en bateria. Aumen-
tando la iluminacién, la pupila va contrayéndose hasta alcanzar sélo 4 milimetros,
y Gltimamente las baterfas de los conos van reduciendo el namero de sus elemen-
tos, hasta que cada uno se impresiona aisladamente ; hemos llegado a la plenitud
de la visién, y a la médxima agudeza visual.

Basidndose en esto se encuentra, al observar un impreso en caracteres negros
sobre papel blanco mate, que cuando se ilumina con un grupo de diez velas situa-
do a un metro de distancia del papel (o sea una iluminacién de diez lux o diez
bujias-metro) se ha alcanzado toda la agudeza visual. Mas si de esto se dedujera
que es indtil toda iluminacién superior a diez lux, se caeria en grave error.

Ha de tenerse en cuenta que la percepcién del objeto requiere un tiempo, aun-
que cortisimo, y que este tiempo es mds corto cuanto mayor es la iluminacién del
objeto. Y como la rapidez de la visién se traduce en velocidad y comodidad de
trabajo, conviene aumentar la iluminacién por encima de los diez lux, va que la ra-
pidez de visién todavia aumenta mucho con la iluminacién hasta los cuarenta o
cincuenta lux, v luego mds lentamente hasta los cuatrocientos.
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De todo ello se colige que la iluminacién necesaria para el trabajo debe estar
generalmente por encima de los treinta lux; y para ciertos casos (dibujo, etc.)
convendra rebasar los 60 lux.

Establecidas estas consecuencias, conviene tratar ahora del deslumbramiento,
originado cuando en el campo de la visién, y especialmente a una distancia angu-
lar de menos de 25° del eje del ojo, se halla un objeto muy brillante. LLa sensa-
cién dolorosa recibida en la retina origina, por reflejo, una contraccién de la pu-
pila, que se reduce a dos milimetros o menos. Ahora bien, como la cantidad de
luz que forma la imagen es proporcional al 4rea de la pupila, vy por tanto al cuadro
de su didmetro, al reducirse éste a la mitad como efecto del deslumbramiento, la
claridad de las imigenes de los objetos observados queda reducida a una cuarta
parte ; y entonces es como si echasemos por la ventana las tres cuartas partes del
dinero empleado en luz. Y en estas condiciones la iluminacién del objeto deberia
rebasar los 120 lux. (Prescindimos ahora del perjuicio que para el ojo supone el
deslumbramiento).

(Continuard)
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Influencia de la humedad sobre las pelicu-
las cinematograficas. — La humedad tiene una
marcada influencia sobre alguna de las pro-
piedades del film cinematogrifico. La canti-
dad de agua relenida por la pelicula esta poco
mas o menos en funcion lineal de la humedad
relaliva de la atmosfera en la cual el film esta
en equilibrio. La retraccién que experimen-
tan las pvl[t‘ulu»«‘ es debida no sélo a la evapo-
racién espontinea de los disolventes, sino que
también es consecuencia de una accion especi-
fica del agua, que estimula aquella evapora-
cion,

Los ensayos mecdnicos efectuados han de-
mostrado que la cantidad de agua retenida re-
baja la elongacion elastica y la resistencia a la
ruptura, mientras que aumenta la clongacion
total y la resistencia al plegado, pnmjlnlnun—
te en el caso de film gelatinado, el cnal se rom-
pe muy facilmente cuando es seco.

Cuando la pelicula se aplica sobre una la-
mina de estafio por su cara desprovista de emul-
sion y gelatina, -nl‘|)d'!dlll|l)ll luego. se carga ne-
‘lelurmmnlu mientras que la carga es pmm—
va, vy algo menor, cuando el contacto ha sido

|L[‘|1I|(1t] por la cara gelatinada. Cargas de
gigno contrario se acumulan sobre las dos ca-
ras cuando se desenrolla un film bobinado en
L':i}.lil'il:i muy apreladas o cuando esta pelicula
pasa sobre tambores metdlicos. Estas cargas son
considerables cuando la pelicula esta en ulm--
librio con una atmosfera al 6o 0 de humedad
relativa, vy se anulan si humedad es del
g") 0o, l)l;l(|Lll‘ las cargas se neutralizan a tra-
vés del soporte. El pap(‘l de las :dlma antiastati-
cas es procurar que la carga de las dos caras
sea del mismo signo.

Por otra parte, la buena
la emulsion estd en razon inversa con la huo-
medad del ambiente, y por lo tanto nos encon-
tramos frente a dos causas que obran en rela-
cion inversa sobre los defectos que puedan pre-
sentarse en la pelicula. Sin emba hay una
humedad media que llega a conciliar estas exi-
gencias conl radictorias, la cual esta determinada
por la i.'\'p['l'ii'l'l(‘ii!. y es precisamente la que
los fabricantes tratan de mantener en las ca-

esia
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jas y embalajes de la pelicula virgen.

Objetivos de gran abertura para cinemato-
grafia. — Las razones que implican el uso de
los objetivos de gran abertura son de dos cla-
ses: unas de orden econdmico y ofras de orden
artistico. Entre las l‘n‘irm!r;ls se cuentan la re-
duccion en el consumo de la t"f}rri[*nip eléetri-
ca, st se trabaja en estudios, y la P{}\!llll]flifl
de lJ:tl):lJI} al exterior, aiin en malas condicio-
nes. A més, con un objetivo de esta clase ge
ohllmwn los contornos de los objetos mucho
mds suaves, que con enalquier otro medio. Sin
embargo, hay que notar que la luminosidad de
un objelivo no se eleva proporcionalmente al
cuadrado de la abertura relativa, debido a las
pérdidas de luz que tienen lugar por la com-
plicacion del sistema de lentes. Si se generali-
zara el uso de la |)(-fi|:‘L|I.-1 paneromatica, con fil-
tro amarillo, los opticos y constructores de len-
les no tendrian que dar tanta lmpm‘lnm‘m a
las correcciones cromadlicas en la region azul
del espectro, mientras que deberian corregir
el cromatismo de las lentes en la region roja, el
cual ha lo poco estudiado mientras se ha
usado el film ordinario.

Instalacion y funcionamiento de [os labo-
ratorios cinematograficos. — En los modernos
talleres de tiraje cinematografico se da hoy dia
uni  cons l{lllxlbll._' nnpml.imm a la filtracion
del aire y a la constancia de humedad y tem-
peratura {lL‘l mismo. El trabajo sélo se inte-
rrumpe los domingos, habiendo instalaciones
suplementarias que permiten la continuacion
del tiraje en caso de reparaciones.

En Hollywood, la humedad del aire duran-
e el verano es muy pequena, por lo que no
hay necesidad de las costosas 111.~l,|[al.mm_; fri-
gorificas de desecacion como hacen falta en
otras regiones mas humedas. El aire se renue-
va cada cuatro minutos en todas las salas excep-
to en los locales de secado, en los que se efec-
lha cada 6o 6 go segundos.

El agua debe estar poco mineralizada Y per-
fectamente filtrada. La sala de pr vpumtmn de
los bafos esta situada !_{'E’!‘Il'l.li]l']i‘l'!fl' llii)d_]'{} de
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las cubas de revelado, a las cuales se envian las
soluciones por medio de bombas, y de las que
vuelven por su propio peso.

Los bafios nuevos de fijado se reservan para
el tratamiento de los negativos, y luego se uti-
lizan para fijar los positivos; la plata de tales
disoluciones es recuperada por procedimientos
electroliticos.

El tiraje se efectta por medio de negativos
cuya bobina llegue a los 300 metros de lon-
gitud, pero Mr. Griffith prefiere que sea so-
lamente de 60 metros.

Las méquinas continuas de impresion que
permiten el tiraje empezando por las dos ex-
tremidades del film son superiores a las que
s6lo pueden efectuarlo por uno de los extre-
mos, pues la pelicula se deferiora a causa de
los conlinuos rebobinados, perdiéndose tiem-
po y fuerza motriz.

Jara el revelado y fijado se emplean ma-
quinas continuas, las cuales no deben estar pro-
vistas de tambores dentados para el arrastre del
film, pues los dientes tienden siempre a defor-
mar las perforaciones,

A fin de permilir el control de la pelicula
entre el revelado y el fijado de la misma, siem-
pre dificil a causa de la velocidad con que se

mueve aquélla, se emplea un dispositivo espe-
cial que produce una iluminacién periédica sin-
cronizada con la frecuencia de las imdgenes.
También se controla el film por proyeccién,
desde la salida de la maquina, a fin de corre-
gir inmediatamente algim defecto.

Hoy dia ya no se espera un accidente para
proceder a la limpieza y reparacién del mate-
rial y maquinas empleadas. La macuinaria de
la Paramount Co. se desmonta cada seis me-
ses, pudiendo conlinuar la impresién y des-

arrollo de nuevas peliculas mientras se estq

efectuando la limpieza,

Para determinar la causa de los fracasos
que puedan lener lugar, existen aparatos re-
gistradores, como vollimetros, termdgrafos, hi-
gromelros, ele., que determinan y registran con
precision las condiciones operatorias,

Por ultimo. se estin efectuando importan-
tes estudios, los cuales permitirdn con segu-
ridad. nuevos progresos en la téenica del trata-
miento de la pelicula cinematografica. Entre
ellos hay que considerar el propuesto por el
Dr. Mees que consiste en intercalar una copia
sensitométrica en la pelicula, lo cual permitird
controlar exactamente la constancia de las pro-
piedades reductoras del revelador.

La fotografia en los paises tropicales. —
L. C. Davis, publica en American Photogra-
phy, después de haber viajado durante dos
anos por climas muy cilidos, el siguiente ar-
liculo que traducimos y extractamos en parle.

Si una persona se propone viajar durante
poco tiempo por las zonas térridas, puede em-
plear sin ningtin peligro los films em paqueta-
dos ordinariamente, pues tanto el calor como
la humedad no tendrdn tiempo de actuar so-
bre la emulsién, pero si el viaje debe ser lar-
go, o la permanencia es prolongada, serd con-
veniente proveerse de films cuyos paquetes es-

tén soldados, impidiendo de este modo la aceién
del medio ambiente sobre el material sensible.

También serd preciso el revelado tan pron-
to como sea posible, pues ha desaparecido la
causa que manbenia inalterable la emulsion, al
desoldar las cajas para impresionar los films.

Para el aficionado, nada mejor que las pe-
liculas en rollos, pues los film-packs, tienen
tendencia a pegarse. Las placas, por de pron-
to y a causa de su peso y fragilidad no pueden
emplearse,

Ya hemos dicho que el desarrollo tiene que
efectuarse en pleno viaje, de aqui que se nos
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presente el |)1(Jblcma del sitio para poder re-
velar convenientemente, ya que es muy difi-
cil encontrar un lugar obscuro, atn en las no-
ches mas sombrias. El inconveniente se reme-
dia haciendo uso de una caja dentro de la cual
se colocan la cubeta del revelador. y una cu-
beta de agua, teniendo la precaucion de dirigir
la abertura de la caja hacia la parle mas obscu-
ra, tapando luego el conjunto con un lienzo
opaco a la luz.

El' mejor procedimiento consiste en miojar
previamente la pelicula, desarrollandola por
uno de sus extremos y dejando al otro que se
enrolle dentro del agua. La ol)vt'!(mn deba
efectuarse lentamente para dejar que la gela-
tina se empape de agua, pues de olro rhodo 56
producirian manchas al mtroducirla en el re-
velador.

Al revelarla se sigue el mismo mélodo an-
terior, y atn puede uno servirse de una sola
mano, evitando asi la entrada de luz dentro
la caja. Al cabo de tres minutos y medio se
sacara la pelicula del revelador, pues, con tan
poco tiempo la celatina no puede fundirse,
mientras que el desarrollo puede considerarse
completo. Se sumerge luego en el bano fija-
dor compuesto de hiposulfito sodico, sulfito
de sodio, alumbre ordinario y acido acético.
Una de las principales razones de revelar en
pleno viaje es la I‘:L{'flirlnzl con que el operador
se da cuenta de la buena marcha y conserva-
cién de su aparato, controlando asi la posible
rotura del fuelle en alguna parte dificilmente
visible, y la escala de enfoque.

Estudio de la distribucién de las tensiones
eldsticas en los o6rganos maquinales. — Ei
Prof. Coker ha ideado un nuevo aparalo para
el estudio de las tensiones elasticas de los 6r-

ganos maquinales fundado en que las tensiones

que se desarrollan en cualquier material ho-
mogéneo, depende exclusivamente de la for-
ma y de la distribucién de los esfuerzos, pero
no de la naturaleza del material de que estd
construido, y ademas en que todo material
I1‘;m~‘|m|‘:~11|t por efecto de estas lensiones ad-
quiere doble refraceion y que ésta es tanto ma-
yor cuanfo mayores sean las tensiones en cada
lnml:) de la materia sometida a ensayo.

En este aparato se ensayan pwms de celu-
loide de la misma forma que las I}ilhh meta-
licas (que se lrata de estudiar, teniendo el apara-
to los sistemas U}Jlu.m (m'lupmuluuu‘ para
poner de manifiesto estos efectos de doble re-
fraceion,

101 aparato esta construido por la casa Adam

Hilger Ltd., Londres.

Una nueva ciencia: la Electroacistica. -
Desde que, el siglo pasado, la invencion del
telefono soluciond un problema que la Acis-
tica por si sola no podia resolver, las relaciones
entre la Actstica v Ta Electricidad han ido es-
trechandose cada vez més, con pruvnchu -
tuo, h: '. a llegar hoy a consfituir una especia-
lidad: la Electroacistica.

Aun prescindiendo de toda realizacion prac-
tica, son tan idénticos en algunos casos los fe-
nomenos estudiados por ambas ciencias, que
l)ll(‘d(‘ﬂ traducirse por ecuaciones analogas y
beneficiar asi a una de aquellas dos ramas con
los progresos realizados en la otra tras laborio-
sos trabajos y tanteos. Por ejemplo, el proble-
ma fundamental de la Fonomeiria, o sea, el
analis sintesis del sonido ha realizado recien-
temente progresos insospechados, por medio de
los aparatos eléctricos, sobre todo con la lampa-
ra de tres electrodos (o triodo).

También la reproduccion de los sonidos y
produceion directa de los mismos por medios
eléctricos han visto ensancharse sus horizontes
de tal manera, que hoy dia ya no aparece nin-
guna dificultad en que puedan reproducirse
cualesquiera sonidos, dentro de una exlensa ga-
ma y con modalidades de timbre e intensidad
ilimitadas.

La Revista «lbéricar (n9 8/47) publica un
interesante articulo, |}|'ni'u:~.m|:'11tv ilustrado, en
el que el ingeniero Sr. David, del «Labora-
toire National de Radio-électricité,, de Paris,
expone magistralmente los métodos de analisis
y sinlesis {]t" sonido. Entre los esquemas y cur-
vas qque ilustran este articulo, nos ha llamado
la atencion la Hlamada curva de Fletcher, o sea
la que marca los limites de audibilidad de los
sonidos en funcion de la frecuencia: a unos
2000 periodos por segundo (el dog), el umbral
de audibilidad es del orden de la diezmilésima
de bar. También es altamente instructiva la
altima figura del citado articulo, en la que gra-
ficamente se expresa la analogia entre los dis-
tintos organos de un fondgrafo y un circuito
eléctrico con autoinduecion, mpuui.ul Y 1es18-
tencia: analogia expresada ya teoricamente por
la identidad de las ecuaciones diferenciales de

<'1!'||]IU.‘:,

La realizacion de los films sonoros da gran
actualidad a este asunto, ya que tanto si el re-
gisiro del sonido se e fectia sobre films cinema-
[[]"] aficos, va sea mediante discos sincronizados,
la reprod uceiéon de los sonidos se efectia mie-
diante los mismos lumupmr expuestos cn el
citado articunlo.

Los diferentes usos de los rayos X. — Los
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rayos X son invisibles, es decir, no son perci-
bidos por nuestro organo de la vision, pero
éste es capaz de darse cuenta de sus efectos,
como la fluorescencia que provocan sobre fil-
tros o pantallas de platino-cianuro de bario, o
bien de la impresion que dejan sobre la placa
fotografica. Sus empleos en medicina Y en me-
talurgia son muy conocidos, pero han recibi-
do muchas més aplicaciones muy interesantes.

Las radiaciones producidas por tubos de alto
vollaje tienen un poder de penelracion que
falta precisamente a los rayos obtenidos con pe-
queiio voltaje.

Los tubos han sido perfeccionados, y en los
nuevos tubos estudiados los rayos catodicos par-
ten del catodo para penetrar en el aire,

Gracias a los rayos X se pueden hacer visi-
bles las roturas internas de una pieza de fundi-
cion, de automovil o de aeroplano. Con ‘ellos
se controla asimismo la calidad de los aislantes
eléctricos, puesto que atraviesan facilmente la
ebonita, la bakelita, las fibras, ete,

El constructor de instrumentos musicales los
usa para darse cuenta de la buena calidad de la
madera que va a usar, y asimismo se utilizan
para escoger las fibras destinadas a la construc-
cion de aviones. Permiten saber también la re-
sislencia de un encolado, sobre todo si se ana-
den sales de plomo a la cola, que dicho sea de
paso, aumentan su buena calidad.

Dentro de las envolturas y sacos de trapos
viejos que compran a peso las fabricas de pa-
pel, se suelen disimular objetos metalicos pesa-
dos a fin de aumentar fraudulentamente el pre-
cio de la mercancia. Los rayos X son el medio
mas rapido y seguro para descubrir los Cuerpos
que deteriorarian los engranajes de los malaxa-
dores.

Para identificar a las personas se utiliza or-
dinariamente el método de las huellas digitales.
La radiografia de las falangetas de los dedos
y de los dientes sirve para reconocer a cual-
quier individuo.

Se ha utilizado también a los rayos X para
el examen de los articulos de caucho, y se les
ha preconizado como estimuladores del creci-
miento de las plantas.

La homogeneidad de los electrodos sumer-
gidos en el crisol de un horno eléctrico es una
de las condiciones esenciales para obtener bue-
nos rendimientos. Los rayos X descubren las
faltas de continuidad de aquellos electrodos.
Asimismo con los rayos X se puede prever la
ruptura de un crisol, acecidente siempre cos-
toso. También se aplican para examinar la es-
tructura del faience y de la porcelana.,

El medio mas eficaz para controlar la auten-
ticidad de un cuadro o pintura lo proporcionan
los rayos Reentgen. Era muy corriente, anti-
guamente, el pintar varias veeces sobre una
misma tela, fuese por econonia, o fuesen cua-
dros condenados al olvido. Viejos manuscritos
han podido ser examinados gracias al concurso
de los rayos X. '

Las piedras preciosas artificiales se distin-
guen de las naturales porque son opacas a los
rayos Reentgen, ya que generalmente son de
vidrio. Las perlas fluorescen al ser heridas por
las mismas radiaciones.

Las pelotas de golf tienen que ser perfecta-
mente esféricas, pero su calidad depende asi-
mismo de la homogeneidad del niicleo de cau-
cho interior. Un medio seguro de control lo
suministran los rayos X cuando se examina ca-
da pelota con ellos.

La lista de aplicaciones se haria intermina-
ble: citaremos por tltimo, el examen del metal
de los canones, obuses, recipientes que con-
tengan liquidos o gases a alla presion, calderas
para el cracking de los aceites pesados, etc.

La fotografia de palimpsestos. — En los
tiempos antiguos, en los cuales los escribanos
usaban una gran cantidad de pergamino, no
se tiraban los documentos imitiles, sino que se
utilizaban de nuevo, pues la primera materia
era demasiado cara. Para ello se borraba la
escritura por procedimientos mecanicos o qui-
micos, y el pergamino servia atn para dos o
tres veces mas.

Muchas veces, tendrfa mas valor, a la vis-
ta de los historiadores, el fexto primitivo que
no la escritura definitiva, Yy una copia foto-
grafica de los dos escritos superpuestos consti-
tuiria un documento permanente, de un alto
valor para la historia,

Hoy es posible obtener lo anteriormente di-
cho gracias a la propiedad que tienen los ra-
yos ultraviolados de poner fluorescentes un
gran nimero de substancias,

Los rayos ultravioleta se producen en una
lampara de mercurio cuyo tubo es de cuarzo;
frente por frente esta situado un filtro que solo
deja pasar las radiaciones comprendidas entre
3,300 y 3,400 unidades Angstrom (la unidad
Angstrom equivale a una diezmillonésima de
milimetro). Cuando se somete un pergamino
bajo la accion de estas radiaciones, se pone
fluorescente, e igualmente fluoresce la eseri-
lura o texto. Pero si anfes se habia borrado
olro texto, éste toma una fluorescencia distin-
ta de las anteriores: el fenomeno queda gra-
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bado en una placa fotografica, especial para
rayos X, y gracias a ella puede leerse el texto
primitivo.

Sobre la prueba positiva, los caracteres de
la escritura actual aparecen en blanco, hordea-
das de color gris, y el escrito original se lee
en gris obscuro. Aun cuando a primer golpe
de vista, parezca que la lectura serd dificil, no
lo es en realidad, pues raras veces es un obs-
taculo insuperable la mala legibilidad del do-
cumento.

Identificacion de grabados preciosos. —
Hay veces que dos grabados, que se confun-
den facilmente, atin por los técnicos en la ma-
teria, tienen un valor muy distinto, sea por
su origen, sea por cualquier cuestion de de-
talle, que puede pasar desapercibida.~La iden-
tificacion de un grabado es, por lo tanto, muy
interesante, y la fotografia da un medio muy
sencillo para ello. ;

Film Dentus Gevaert para radiografias de
dientes y mandibulas. — La casa Gevaertl aca-
ba de lanzar al mercado un nuevo tipo de pe-
liculas radiograficas destinadas a las radio-
grafias de dientes y muelas y las cuales se fabri-
can en varios tipos y tamanos.

Un folleto especial ha sido publicado en es-
paiiol, del cual extractamos las siguientes no-
tas (1)

«El film Dentus Gevaert esta preparado en
forma que no se enrolla y queda plano después
del secado.

La emulsion del n? 1H2 es una emulsion
radio normal y debe ser manipulada a la luz
r0j0-0scura.

Todos los deméas ntimeros de embalaje con-
tienen films preparados con emulsion especial.

(1) Este folleto se remite gratis pidiéndolo a los agentes

para Espaifia: Industria Fotoquimica Nacional, S. A., Barcelo-
na, o a los revendedores.

Para efectuarlo se sigue el siguiente mé-
todo: Se impresiona una reproduccion del gra-
bado, por transparencia, en la prensa, como se
haria para oblener un positivo ordinario. Se
obtendra un negativo del grabado, a cuya ima-
gen se superpondran las imagenes del grano, de
las filigranas, ete,

Cualquier otro ejemplar es imposible que
dé, en las mismas condiciones, una reproduc-
cion en la cual los mismos puntos de la imagen
correspondan a los mismos puntos de las fili-
granas, o a los mismos defectos del papel.

La prueha fotografica serd un medio de
perfecta identificacion del grabado en cuestion.

Para el buen resultado del procedimiento
es neceasrio regular el tiempo de exposicién, a
fin de que en la reproduccion se vean bien dis-
tintamente el dibujo, el grano, [a filigrana,
los detalles y los defectos del papel. '

Esta ultima puede ser manipulada a la luz
desde rojo-vivo hasta amarillo-naranja, porque
la sensibilidad maxima se encuenira en llEJ. par-
te invisible del espectro. Los negativos de esta
emulsion especial, se caracterizan porgue pre-
sentan una plastica excelente y reproducen
exactamente todos los detalles.

A pesar de su gran contraste, esta emulsién
posee ademas una sensibilidad notabilisima,

Es aconsejable hacer la exposicién con dia-
fragma tubular a fin de aislar todos los rayos
secundarios.

Para la emulsién Dentus especial, se reco-
mienda el wso de rayos suaves. Debemos ob-
servar sin embargo, que variando el tiempeo
del desarrollo, se pueden corregir fécilmente
las méas grandes diferencias observadas en el
tiempo de exposicion,

Como revelador, recomendamos lodos los
banos vigorosos que no den velo. El revelador
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a base de Metol-Hidroquinona, que es actual-
mente empleado en todas partes, ha dado los
mejores resultados en los laboratorios radio-
logicos. La casa recomienda de un modo espe-
cial la férmula siguiente. (La solucién puede
ser empleada inmediatamente.)

Agua 1000 cem,
Metol I3 gr.
Hidroquinona 6 gr.

Sulfito sosa cristalizado 100 gr.
Carbonato sodico crist. 8o gr.
Bromuro de potasa 9

La temperatura més fayorable para el des-
arrollo es de 17-18° C. y en este caso son ne-
CEsaTios:

para sobre exposicién 2-3 minatos
para exposiciéon normal 3-5 minutos
para corta exposicién 5-8 minutos

de revelado.

Si estas temperaturas no pueden ser mante-
nidas, es necesario variar la duracién del re-
velado segin el cuadro siguiente, a fin de ob-
tener negativos aprovechables.

Un film con exposicién normal, necesita:

de 10-12 minutos de revelado con un banio a la
temperatura de r2° C.

9 minutos de revelado con un bano a la
temperatura de 18° C. (temperatu-
ra normal)

2-3 minutos de revelado con un bano a la
temperatura de 21° C.

Para las temperaturas mas elevadas (Tropi-
cos y paises meridionales) recomienda un des-
arrollo lento y que dé negalivos transparen-
tes (p. ej. Revelador a la Glicina).

El fijado se efectia como de ordinario y
son preferibles los banos Acidos. Una solucion
que se conserva muy bien es la siguiente:

Agua 1000 ccm.
Hiposulfito sosa 300 gr.

Metabisulfito de potasa 25 gr.

o bien en lugar de este tiltimo producto: Go-
80 cem. bisulfito sosa alealino comercial.

En verano, y para el trabajo en los (ro-
picos, se anade al bafio fijador Ho cem. de una
soluci6n de alumbre de cromo al 1o 9, por
cada litro de baiio a fin de endurecer la emul-
s16m.

Después del fijado los filins serdn hien la-
vados y se secardn con aire que no contenga
polvo.

Para mejorar los negalivos, lo que en ge-
neral consiste en rebajar los negativos sobre-
expuestos o demasiado revelados, se reco-
mienda sumergirlos, inmediatamente después
del fijado (seguido de un corto lavado del film)
en un bano de ferricianuro de potasa e hipo-
sulfito. Esta solucién una vez preparada se con-
serva muy poco tiempo y debe, por este moti-
vo, ser conservada en dos soluciones.

Los films después de rebajados, deben ser
bien lavados.

Para conservar los negativos lo mejor es
guardarlos en un lugar seco que no sea calien-
te, bien distante de los tubos radiolégicos ¥y
corrientes de alta tension y no dentro de las ca-
11aras OosSCcuras f_[llc [.‘()l‘l'i(3111011101']'.{5 501 ]ll’l]ll&l‘—
das y mal ventiladas.

Un nuevo triunfo de la Industria Nacional.
Los modernos papeles para planos a base de
revelado en seco también se fabrican en Es-
pana. — Después de largas investigaciones y es-
fudios se ha logrado la fabricacién en E:«‘.p:i—
na de los modernos papeles para la reproduc-
cion de planos, a base de revelado en seco
mediante ‘vapores de amoniaco.

Hasta ahora sélo se encontraban en nues-
tro mercado papeles de este tipo de procedencia
extranjera, pero, con el nombre de papeles Te-
liocrom ha sido puesto a la venta un papel de
este tipo fabricado en Espaiia por la impor-
tante manufactura de papeles para planos de
don Carlos Alberty, de Madrid.

Esta importante sociedad fabricaba ya to-
da clase de papeles ferroprusiato, ferrogalato,
etcétera, para la reproduccién de planos de la
mejor calidad.

Tenemos que felicitarnos de que la indus-
tria espanola se emancipe una vez mas de la fu-
tela extranjera en lo referente a papeles para
planos, y felicitar al Sr. Alberty por el éxito
que representan los resultados alcanzados.

Papeles Ronix Gevaert en soportes colo-
reados. — La casa Gevaert acaba de lanzar su
famoso papel Roniz a la celoidina en soportes
coloreados surtidos que comprenden los colo-
res verde, azul, crema y rojo. Cada sobre con-
tiene hojas de cada uno de estos colores para
que ei aficionado, al hacer las pruehas, pue-
da elegir el que mas le convenga, segiin sea
el asunto que trate de positivar.

El ya famoso papel Ronix se enriquece,
pues, con esta nueva ventaja que no dejarén
de apreciar los aficionados.




Agrupacién Fotogréafica de Igualada. — El
primer acto de la Agrupacion Fotografica de
Igualada ha sido la inauguracién de una Kx-
posicion Fotogrifica en la Casa de Gultura de
dicha ciudad. La componian treinta fotogra-
fias debidas exclusivamente a los socios de di-
cha entidad senores Pla, Carhonell, Blanch, Ri-
poll, Escayola, Forcada, Lluch, Salas, Bargués
y Soler. \

El Dr. Pla dié una conferencia sobre «la
orientacion del aficionado en fotogratia, que
fué muy bien acogida.

Dicha inauguracion tuvo lugar el b del pa-
sado julio, y la Exposicion se cerrd el 1b del
propio mes, después de ser muy visitada.

El IV Salén Internacional del Japén- — De
las 21 obras de autores espafioles que han sido
accptddm en el IV Salon Internacional del Ja-
pon, 1g corresponden a los sefiores Porqueres,
Pla, Mestres, Martinez- Roger, Martinez-Adse-
vias, Marimon, Pérez- I)mmz._. Carbonell, Cam-
panya, Blanch y Bagunyd, todos ellos socios
de la Agrupacion b(JlO"’Id[lt{l de Cataluia, y a
los cuales se les ha enviado una arvtistica me-
dalla de plata,

Distinciones. — En el octavo concurso de
Fotografia y Cinematografia, organizado por
«La Revue i'lam;:nw LlL' Phuiomaphn‘- ha ob-
tenido dos diplomas y una medalla de plata el
sefior Arissa, de Barcelona, y otra medalla de
plata la senorita Serra de Arissa, también de
Barcelona.

El citado concurso comprendia cuatro sec-
ciones: A, Pruebas por procedimiento de in-
terpret tacion; B, Cn};i;m sobre papel; G, Dia-
positivas E'~«1t'l‘E'(1Hl()IJ1(‘dS y D, Films cinema-
tograficos. Los anteriores pu\mlm fueron ob-
ledn-. en las tres primeras secciones y no po-
demos menos de congratularnos de los resulta-
dos obtenidos, teniendo en cuenta que las me-
dallas de pl.lE.L fueron obtenidas entre un mi-
Har de pruebas de concursantes distintos.

11l Concurso Busquets. — En la Agrupacion
Fotografica de Cataluiia, se inaugurd el tercer
Concurso Busquets.

S EX POSICIOINES Y CONYC URSOS Z

Han concurrido cuarenta y ocho exposito-
res, con cuatro pruebas cada uno y divididos
en d0~ categorias: Categoria de adelantados y

ategoria d(‘ principiantes. De la p;ulu\ -a, ob-
tuvieron recompensa los sefiores siguientes:
Don Salvador Bagufia, medalla de oro en su
lema -:-:Conslancm.f: don Joaquin Gasca Peris,
medalla de plata; don Juan Porqueras, medalla
de cobre: don Francisco Ponto, idem; don Jo-
sé Pascual, idem. De la segunda categoria ob-
tuvieron premio: Don Juan Ribas Casamitja-
na, medalla de plata dorada; don Eduavdo
Clastre, medalla de plata; don Jaime Paris Es-
quetino, medalla de cobre; don Ernesto Puig
Font, idem, y se adjudicé el cuarto lugar de
esta categoria, con medalla de cobre, al lema
«Fanalsy, cuyo autor se desconoce hasta ahora.

Gran ntmero de aficionados y familias vi-
sitaron los salones de la Agrupacién Fotografi-
ca de Cataluna.

VII Concurso anual reglamentario de la
Agrupacién Fotografica de Catalufia..—Bases.

18  Podran concurrir en este concurso los
senores socios fundadores, numerarios y pro-
tectores sin m_nrrun.i distincion.

24 Fste Concurso incluye la fotografia pla-
na y la estere (Nul}l( a, subdivididas en las cua-
tro secciones siguientes:

Primera seccion. Fotografia plana al bro-
muro de plata, clorobromuro, pl-n[inu citrato
y otros procedimientos virados o sin virar, in-
fllu{]dw las lll,lll'llll'l( iones o coloraciones.

Segunda sec cion. Fotografia plana exclusi-
(lrn['Iﬂ(’ en prnft\{llmnlmm pigmentarios.

Tercera secciom, Ioiuumlm {‘~|luu-u}plf:d
en negro, tonos calientes, \11&{11 o iluminada.

Cuarta seccién. Fotografia autocroma.

32 Como cnrruspm'l{li-m‘i;i a cada una de
estas cuatro secciones y para los efectos del con-
curso de fin de afio, los sefiores socios se cla-
sifican en las tres categorias siguientes:

Categoria sequnda. Pertenecen en esta ca-
tegoria los sefiores socios acabados de ingresar,
lonmm 0 no un p[t"~ll“’i(: Ioin-rm!u O, Y advmaa
lmlm los que no hayan sido la\muulf}u con la
medalla clasificadora en los Concursos ante-
riores,
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Categoria primera. Comprende a todos los
sefiores socios que han ganado la medalla cla-
sificadora en arteriores Concursos de fin de
ano.

Categoria de honor. Unicamente para los
sefiores socios premiados con la medalla de
oro en Concursos anteriores.

Salén Internacional del Uruguay. — Es el
srimer Salén Internacional que se va a cele-
Lrar en el Uruguay y en el que han ofrecido
concurrir fodas las mejores firmas de América.

Se cierra el plazo de admision el dia 30 de
Noviembre de 1930.

Las medidas maximas 44 X 4/ cms.

Los derechos de admision son de 2 plas.

El Salén Internacional de Londres.— In
el actual Salén Internacional de Londres han

AN A oty
==>>2D0\ NO T/

La casa Zeiss Tkon ha estudiado una peli-
cula inversible para Kinamo S 1o, la cual pue-
de ser adquirida en un almacén de 1o metros,
Este film tendra que ser utilizado principal-
mente cuando se deseard una exacta reproduc-
cion de los colores de una escena, paisaje, ete.

Estudio Illera de Madrid- — A causa de un
corto-circuito fuvo lugar un desgraciado incen-
dio en el estudio del fotografo Illera, de Ma-
drid, que destruy6 parte de la galeria y depen-
dencias anexas. Actualmente se trabaja activa-
mente en la reparacién de los dafios causados
y en la mejora de la antigua galeria, esperan-
do que dentro de poco podra funcionar nue-
vamente con la nmueva instalacién.

Con motivo del LX aniversario de Hauff.
— La fundacién de la casa Hauff data de los
tiempos agitados y revueltos del 70. Sesenta
afios han transcurrido desde entonces, La Ale-
mania econdémica de nuestros dias, sobre to-
do la industria quimica de 1930, se parece en

c7

figurado los cinco autores espaiioles siguientes:
IF. Andrada, J. Ortiz Echagiie y Conde de la
Ventosa, de Madrid, Doctor Pla Janini, de Bar-
celona y J. Pérez Noguera, de Pamplona.

Han sido expuestas /42 obras COTTeSpon-
dientes a 20 paises.

El XI Sal6n Internacional de Rochester. —
Duracién del 4 de Diciembre al 3 de Enero
proximo.

El derecho de inscripeién es de un dollar,

El lugar de la Exposicion es The Roch. ster
Memorial Art Gallery.

El dia 7 de Diciembre finaliza el plazo de
admision.

Los envios deben dirigirse a Mr. Victor
Raymont, Chairmunt Rochester, Inlernacional
Salon of Photography en Rochester New York,

U. 8. A.

1l

realidad muy poco a la Alemania téecnica y
economica de aquellos tiempos tan remotos
para nosolros.

Desde Reutlingen en la Selva Negra, en don-
de habia dirigido su fabrica de aceites esquis-
tos bituminosos, se trasladd Julius Hauff en
1870 a Feuerbach junto a Stuttgart para mon-
tar alli una fibrica dedicada a la extraccién de
grasas y sus derivados.

No pas6 Hauff a formar parte de la gran
industria alemana hasta que mediante el Aci-
do acético cristalizado de fabricacién propia,
logré6 la producciéon sintética del 4cido salicilico
de una forma que resultaba verdaderamente
practica y econdmica.

Siguieron luego los sulfocianuros, que pron-
to hallaron muy vasto empleo en la tintorera
y en la industria de estampados.

Un nueyo capitulo de la historia de la casa
Hauff empieza con la fabricacion del acido
picrico. En el afio 1888 la Direccion General
del Ejército Aleman, siguiendo el ejemplo de
organismos analogos de otros paises, decidid
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emplear también el acido picrico como fulmi-
nante. Hauff emprendi6 la fabricacién del pre-
ciado producto con toda la energia y empuje
de un suabo. A los cinco meses de recibido el
encargo empezaron las primeras enfregas re-
gulares en grandes partidas. El gran incremen-
to que adquirio la fabricacién del acido pi-
crico tuvo como consecuencia la ampliacion de
la seccion de la fabrica dedicada a la obten-
cion de acido fénico.

Tras la muerte del fundador Julius ITauft,
asumi6 la direccion de la empresa su hijo el
Dr. Fritz Hauff. Bajo su direcciéon prosiguio-
se con toda energia la fabricacion de nuevos
y variados productos. Cuando Hanff concurrid
a la Exposicion Universal de Paris el afio 1goo
junLalllcntc con las demas 1‘&1)1'(‘:&('utar_:iunu::. de
la industria alemana. ocupaba la casa catorce
empleados y 130 obreros. La lista de sus pro-
ductos comprendia fenol puro, cresoles puros,
dcido salicilico, dcido cresotinico, dcido picri-
co, nitrofenoles, sulfocianuros, sulfuro de car-
bono y ademas, articulos para la fologeafia.
Més tarde emprendiose también la fabricacion
de productos intermedios para la preparacion
de colorantes, productos que hoy todayia siguen
fabricindose en gran escala.

La fabricacién de productos fotograficos de-
bia ser de importancia decisiva para el porve-
nir de la casa. Aqui hay que mencionar en pri-
mer lugar al Dr. A. Bogisch, cuyos trabajos en
el terreno de la industria fotografica fueron co-
ronados por los éxilos mas rotundos. A él y
a sus colaboradores débese el descubrimieato
o la introduccién en la practica fotogrifica de
buena parte de los reveladores més importan-
tes, muchos de los cuales se emplean hoy to-
davia. Para no mencionar sino aigu.nus, TECOT-
daremos tnicamente los mombres de Metol,
Amidol, Glicina, Adurol y Ortol. En 1396 el
Dr. Bogisch presenté negalivos revelados con
Neol, que ofrecian un grano lan sumamente
fino que permitia conservar en toda su pure-
za los mas finos detalles atin con la mayor am-
pliacién. Los ensayos de revelados en tanque
con la Glicina dieron también muy buenos re-
sultados, siendo causa de que se fuera perfec-
cionando el procedimiento.

En vista del éxito logrado con tales descu-
brimientos el interés de la casa Hauff fué con-
centrandose cada vez mas, como era de espe-
rar, en la pujante fotografia.

De nuevo el tacto y la vision segra de Fritz
Hauff descubrieron mas amplios horizontes en
que desplegar las actividades de la fabrica. Su
idea feliz de emprender, ademas de la fabri-

acion de los produclos reveladores, la de los
materiales para negativos, sefialé a la cmpresa
la direccién y objeto hacia el cual debia orien-
tar su ullerior desenvolvimiento. No tardd mu-
cho tiempo en ponerse en practica la antes ex-
presada idea.

La fébrica de placas secas de Wildbad, tun-
dada por Schmidt, pasé a poder del Dr. Hauff.
Durante algan tiempo se utilizo en la fabrica-
cion de las placas al aire exento de polvo y fan
propicio de la Selva Negra. Mas tarde se tras-
ladé la fabrica de placas a las cercanias de
Feuerbach, pues en Fchrich se ofrecieron unos
terrenos rodeados de bosque que reunian con-
diciones inmejorables. La fabricacion de pla-
cas comenzé a principios del presente siglo,
viniendo a conslituir muy pronto una de las
ramificaciones mas importantes de la empresa.

Ni Iritz Hauff ni sus quimicos se dieron
por salisfechos con los resuliados hasta en-
tonces conseguidos con lo que se refiere a la ca-
lidad. El fruto de sus experimentos iedricos
r sus trabajos practicos no se hizo esperar.

Hauff hizo muy pronto considerables pro-
gresos en el perfeccionamiento de las emul-
siones. El advenimiento de las placas orfocro-
méticas es sefialado principalmente por la apa-
ricion de la placa Flavin Hauff, placa que atn
hoy dia conserva su puesto como material or-
tocromatico de primera calidad, siendo adop-
tada por el ejército durante la guerra.

Con la placa Ultrardpida Hauff se alcan-
zaron hasta los 21° Sch., sensibilizada verda-
deramente excepcional en aquel entonces.

Testimonio fehaciente del empuje y ardi-
miento de Fritz Hauff, colaboradores tenemos
en el hecho de que pronto procuraron suminis-
trar a la naciente fotogratia radiografica los
materiales necesarios. Su placa radiografica fa-
bricada por un procedimiento especial, fué de
las primeras en este género de fotografia. La
creacion de la actual pelicula radiografica
Hauff fué precedida de largos afios de pacien-
tes y perseverantes estudios. En el interin fue-
ron mejorandose las placas Flayvin y Ultrardpi-
da y se erearon la Analo-Flavin, absolutamen-
te antibalo, y la Uleroma, superortocromatica.

En vista del réapido incremento adquirido
por la fotografia de aficionados, la pelicula iba
unponiéndosu cada vez mds, y por esta razoén en
192h, tras largos afos de ensayos y experien-
cias, la casa Hauff emprendi6é también decidi-
damente la fabricacion de la pelicula fotogra-
fica. '

Hoy se fabrica en gran escala en la nueva
fabrica de Forich, montada con todos los per-
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feccionamientos de la técnica moderna en las
inmejorables condiciones de seguridad y au-
sencia del polvo del lindero de un bosque.

La pelicula ultrardpida Hauff con su ele-
vada sensibilidad de 21° Sch., representa un
nuevo adelanto. Asimismo es de gran impor-
tancia para los que trabajan con filmpacks la
creacion del nuevo Magasin-Pack Hauff con
los paquetes de recambio, gracias a los cua-
les puede el aficionado cargar de nuevo el
Filmpack una vez consumida la pelicula. Es
ésta una novedad que abarata motablemente el
empleo del I"ilru[.mck.

A fines de 1gog componian el personal de
la fabrica un centenar de dependientes de ofi-
cina y empleados téenicos y mas de euatrocien-
tos obreros. El Dr. Fritz Hauff, hijo del fun-
dador, y el director W, Schrsah, secundados
por el director técnico Dr. Schweitzer, habian
logrado salir siempre adelante y vencer todas
las dificultades de las épocas calamilosas, aca-
bando por transformar la modesta fabrica de
grasas del afo 70 en una empresa mundial, El
mmperio de las necesidades econdmieas, (ue en
todas partes se manifestaba con la tendencia
general a la racionalizacién del trabajo, jun-
tamente con el deseo de sacar el mayor rendi-
miento posible de la organizacién existente en-
sanchando la esfera de los productos fabricados
sin necesidad de CNSAY0S 0onerosos, suscifaron
la idea de la fusién de'la casa J. Hauff & Co.,
Gricm ! hiiHe e Feuerbach, con la casa Leo-
nar-Werke, de Wansdbek, para trabajar umi-
das bajo la razén social Hauff-Leonar, A. G.

La empresa comprende hoy cuatro fibricas
grandes y modernas, dedicadas a la fabricacién
de peliculas, placas, papeles y productos quimi-
cos. La fabricacion de estos materiales en su
mayor parte tan sensibles a la accién de la luz
presupone una organizacién lécnica de las dis-
tintas secciones que mada deja que desear en
cuanto a escrupulosidad y exactitud de funcio-
namiento, Mediante filtros, ventiladores Y re-
frigerantes se han suprimido cuidadesamente
el polvo, la humedad v las oscilaciones de la

temperatura, los tres peores enemigos de las
placas, peliculas y papeles durante el proceso
de su fabricacién. La uniformidad absoluta de
las emulsiones esta asegurada por la maquinaria
modernisima que se emplea para su prepara-
<i6n y aplicacién,

Los trabajos de laboratorios y oficinas tée-
nicas, en donde se ensayan de continuo los
productos de las fébricas y se buscan nuevos
procedimientos para los mismos o nuevos ar-
ticulos con que aumentar su ntiimero, y los tra-
bajos de la oficina de construcciones y de los
ingenieros, se completan todos mutuamente y
tienden al mismo fin de aumentar ol prestigio
de la marca. Cerrajerias Yy carpinterias propias
suministran todos los modelos necesarios y se
encargan de ejecutar los proyectos de los téc-
nicos. Alli donde es posible el trabajo en se-
rie por medio de la cinta sin fin, este moderno
método de trabajo se ha introducido también
de una manera regular,

El edificio de nueva planta destinado a Ia
administracién permite, aun desde el punto de
vista de la organizacién comercial, trabajar con
los métodos més modernos y mejor acreditados.
Nos conduciria demasiado lejos si quisiésemos
enumerar aqui todos los detalles del trabajo,
como se ha conseguido racionalizar la mar-
cha de las operaciones, evitar trabajos indti-
les y conservar cierta flexibilidad y cardcter
personal en todas y cada una de las labores a
pesar del maquinismo extremo de la fabrica
cion. Se ha dedicado un eunidado especial a la
organizacién de las ventas y a las relaciones
con la clientela, habiéndose nombrado repre-
sentantes en las principales ciudades del pais y
el extranjero, con depdsito de géneros en cada
una de las representaciones.

La cuestion hoy dia tan imporfante de la
propaganda esti encomendada a un departa-
mento especial de la casa, que ademds de la
fotografia utiliza también todos los métodos
modernos de reclamo. Todos los im TeSOTES,
incluso la revista «llauff-Leonar Mitteilun—
geny, de la que se hace una copiosa tirada,
salen de una impretan propia de la casa. El
material de propaganda es todo original y con-
cebido segiin los gustos de la moderna publici-
dad, estando téenica vy artisticamente a la al-
tura de las circunstancias,

Al cumplirse el sexagésimo ano de su fun-
dacion, la casa Hauff puede contemplar or-
gullosa su historia. Intimamente unida como
siempre estuvo con la historia téenico-econs-
mica de Alemania, es de esperar que contri-
buird también al resurgimiento economico del

pais.




Panchromatism (décima edicion, editada
por Ilford Ltd., Londres). — El uso de las
emulsiones pancrométicas se va divuleando en
estos tiltimos afios con mayor rapidez que has-
ta ahora, no sélo porque el material pancro-
matico ha llegado a un grado de perfecciéom ma-
yor, especialmente en lo referente a la con-
servacion, sino también porque se han ido com-
probando las ventajas que el uso de un tal ma-
terial reporta. La mtroduccién de los desensi-
bilizadores que permiten manipular las emul-
siones pancromaticas con una cierta comodi-
dad es otra razén poderosa.

La casa llford se ha especializado desde ha-
ce l!(‘mpu en este I1p{: de material, y el U[mct u-
lo que presentamos es una prue sha de ello. Des-
pués de exponer los pr muplm cenerales {1(’]
pancromatismo respecto a la fidelidad de la re-
produccion de los colores en una gama de gri-
ses que corresponda a su claridad relativa para
el lujo, presenta varios ejemplos notables com-
parzli;ivuh‘ de resultados obtenidos con placas
ordinarias y con placas pancromiticas que de-
muestran la enorme superioridad de éstas.

Acompana al indicado (Jl'rfl-'-f‘ﬂl(! un «Test
Charty o tabla para numpu) ar la fidelidad
de reproduccién. También se estudia a fondo

el L‘!ll[JlL}O de los filtros de luz, sus efectos res-
pectivos y el modo de elegirlos en cada caso.
Recomendamos este Inlh ito a los estudiosos.

Cinematografia sonora, por Ernesto Cau-
da, editado por Hulrico Hoepli, Milano, rg3o.
Precio: 18 liras.

Entre los descubrimientos téenicos que mas
vivo interés han despertado en estos ultimos
afos, hay que considerar sin duda alguna el
de la Cinematografia sonora. Ha sido una ver-
dadera revolucién en la téenica y en los nego-
cios de la Cinematografia, y cunalquiera que
sea el grado de perfeccidon a que haya llegado
en el momento actual, lo que si es seguro, es
que se ha incorporado definitivamente en la
practica industrial,

Por lo mismo que estd en sus comienzos, po-
co se encuentra escrito sobre la materia fuera
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de escritos originales en revistas especializadas,
y ademas, siendo asi que la cinematografia so-
nora participa de las actividades en la rama
de la Cinematografia pura, de la radio, etc.,
todos estos estudios se encuentran completa-
mente dispersos. Por esto la publicacién del
presente volumen de Cauda es muy oportuna.
En este volumen no solamente se estudian los
fundamentos tedricos de los distintos proce-
dimientos que han encontrado aplicaciones
pr aclicas sin que ademas se ocupe {] la préc-
tica de los mismos, lo que putdc ser de mucha
utilidad para los que se Interesan por estos
asunlos, ya sea porque estd a su cargo el ma-
nejo de dl‘-‘Ll.Ild instalacién, ya sea por mero
obl]em 111].0“11&11\0,

El Libro es altamente recomendable y el he-
cho de estar escrito en italiano facilitard, sin
duda alguna su difusién en nuestro pais en
el cual la lectura de libros en este idioma no
encuentra dificultades.

Die modernen Lichtpaus-Verfahren, por
H. Sporl, editado por Verlag von Wilhelm
Knapp, Halle (Saale). Precio: /4,80 RM.

Esta es la quinta edicién de tan importan-
le manual en el que se estudian los diferentes
sistemas de reproducir planos mediante pape-
les sensibles a la luz. Comprende el estudio ted-
rico y practico de los papeles al ferroprusiato,
.‘.f’ILUQ"{L].ll(J ete., asi como los mas modernos
al «Ozalids, todos los cuales con mayor o me-
nor difusién se emplean actualmente.

Multitud de recetas de alto valor practico
enriquecen este volumen, con el cual se puede
no solamente proceder a la preparacién de tales
papeles sensibles, sino ademds, a su racional
empleo, para lo cual expone el mejor utillage
a emplear y la’manera de salvar los inconve-
nientes que en tales procedimientos se pre-
sentan.

Es libro de alto interés practico y muy reco-
mendable.

X-Rays in Industry, folleto publicado por
la Eastman Kodak Co.,

Rochester.
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Las aplicaciones de los Rayos X van mas
alla de las conocidas y tan beneficiosas en Me-
dicina. También tienen un hermoso campo de
posibilidades en la inspeccién interna de cuer-
pos opacos, lo que puede tener un especial in-
terés en la industria.

Evidentemente no basta que los materiales
empleados en la confeccion de determinadas
piezas hayan sido sometidos a ciertos ensayos
para que las piezas preparadas con ellos sean
de calidad perfecta, ni basta el simple exa-
men ocular para garantizar que estdn exen-
tas de defectos de fabricacion. Todas las piezas

fundidas, por ejemplo, presentan siempre la
incognita de las posibles fallas imposibles de
descubrir en la mayorfa de los casos. En cam-
bio la nueva técnica de la inspeceién con los
rayos X puede ponernos de manifiesto defectos
de estructura interna invisibles por olros sis-
temas.

De un modo muy simple se expone en este
interesante folleto la técnica a seguir en eslos
casos y se presentan varios ejemplos de la ins-
peccion de piezas fundidas para automoviles,
control de montajes, ete.
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