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ÓPTICA FOTOGRÁFICA

INSTRUMENTOS ANEXOS O COMPLEMENTARIOS DE LOS OBJETIVOS

os teleobjetivos van multiplicándose y siendo recibidos cada

día con mayor entusiasmo por los fotógrafos. Han invadi-
do ya el coto cerrado de la estereoscopia, y algún día hemos'
de hablar de Las aplicaciones ideadas para ella y aquellos
por Mr. Bell:i,eni.

Pero el que continúa con la ac-eptación con que desde
su aparición fué saludado, es elAdón del famoso.Delrnever.

Los primeros teleobjetivos eran más bien telescopios. Mr. Delmeyer construyóe l

citado Adón, reduciendo considerablemente el tamaño hasta entonces admitido, y
convirtiéndolo en una especie de bonete de alejamiento capaz de combinarse con

, '

el objetivo deUll aparato a mano para aumentar sin cambio de tiro ninguno, La
escala yproporción de Lasimágenes.

El Adón es un objetivoIigero; que comprende, como es de rigor, una cornbi-
nación frontal convergente y otra posterior divergente. Ambas están corregidas

por separado, y larelación de sus distancias focales es solamente igual a 2. Pue-
de emplearse C 0 l1 1 '0 de ordinario, es decir, solo ;porque la montura de la crema-
llera permite variar la potencia y, por consiguiente, el aumento. La extensión,

además de esa variación, es susceptible de multiplicarse notablemente, desmontan-
do un anillo amovible que forma parte de la montura.' Esta se halla asf Deducida,

puede nevar hasta la coincidencia los focos principales de emergencia de las dos

combinaciones y< e l sistema se convierte en afocal, es decir, que un haz de rayos lu-

minosos formados en la incidencia, haz de rayos paralelos, continúa siendo ci-
lincho a la salida. Solamente su inclinación sobre el eje principal se ha doblado. Y

resulta que, de un objeto de gran distancia, da el instrumento una imagen virtual

que es, ella también, infinitamente lejana. pero cuyo diámetro aparente es p-os
veces mayor. Si, por consiguiente, se coloca el tele delantedel objetivo, la posi-
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ción de la imagen real proporcionada por éste no está modificadafedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAy el foco subsís-

t,e, pero las dimensiones lineales de esta imagen se aumentan. Así, por ejemplo,
después de fotografiar u n paisaje- se desea obtener una imagen en mayor escala
de cualquier motivo encerrado en aquél, un castillo pongo por caso. Pues se adi-

ciona e l Adón sobre el anillo parasol del objetivoy se opera -de nuevo sin otra
modificación ( 1 ) .

La luminosidad delAdón es bastante para permitir la instantaneidad siem-

pre que no rebase de ciertos límites. En cuanto a la superficie cubierta en el caso
de las instantáneas está limitada a un círculod e nueve centímetros de diámetro.

A nadie le sorprenderá que hablando de la combinación imaginada por Dall-

meyer,' hablemos de la que en orden diferente de ideas ha obtenido patente en
América y es debida a Mr. Ives, bajo el nombre de Photographic'attachernent for

_ optical instruments. Los aparatos-de óptica microscópicos, etc., d am una' imagen

virtuaJi que no es susceptible de recibiese sobre una placafotográfica. Precisa ha-

cer, sinembargo, una excepción a favor del microscópico. Hace algunos años anun-

ció el Dr. Fayel die Caen, que fotografiaba las imágenes del microscopio colocan-

do de cualquier manera debajo del ocular, una placa fotográfica; se le demostró

científicamente que chocheabay que su proceder era un solemne desatino,y ...
sin embargo, teníarazón. La misma teo riaven condición de no detenerse en consi-

deraciones cltemasÍacloelementales, justificaba su método. Pero la cosa no .eraposi ..

ble, sino, a causa ele las dimensiones extremadamente reducidas que presenta en un

potente microscopio de muchos aumentos la secciónd e los rayos emergentes; y,

con una lente el .proced irniento sería dificultoso ynó produciría nada aoeptable ;

ha:sta con;e l microscopio la imagen no es buena. Tiene interés, no obstante que se

pueda con un instrumento cualquiera registrar tan exactamente lo que nuestros

ojos ven. Mr. Ives, para lograrlo interpone entree l ocular y la superficie sensible

un obieto cuya distancia focal es igual a La distancia mínimade visión distinta de

un ojo normal, o sean 25 centjmetros. Una cámara de tiro fijo,provista de tal

objetivo y enfocada al infinito, se coloca detrás del ocularde manera que los ejes
principales coincídam. Y así se obtiene, sin cambiar die foco, una imagen limpia,

cuya escala les idéntica a la escala aparente deL a imagen virtual.
Mr. Zeiss ha construido una nueva lupa para el examen de lasimágenes po-

sitivas a que ha bautizado con el nombre de Verant.
Sabida 'es la ventaja de contemplar Las pruebas de pequeñas dimensiones, so-

metiéndolas a' unaampliación, sea de un modo permanentecpor medio de una nue-

va operación fotográfica, sea de1 1 1 1 modo pasajero, por medio de una lupa. Pre-

cisa, en efecto, indispensablemente y para que la perspectiva nos sea exactamente
restituida de como la-apreciamos al natural, el que nuestroojo se coloque enel

mis1110punto de vista. Y estacondición no puede llenarse con la imagen directa, si

esta imag1en ha sido obtenida con un objetivo ele foco corto,porque la distancia del
punto de vista a La imagen es justa y precisamente la distancia focal de este obje-

(1) Nosotros haríamos una muy ligera; cambiar de placa, por si acaso. (N. de laR .)
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tivo. La ampliación efectuada, y en proporciones convenientes, permitirá vencer

la dificultad, encontrándose la distancia del punto de vista por el hecho de la am-
pliación, aumentada enla misma proporción quelas dimensiones lineares dela

imagen, y pudiendo así conducirnos a igualar la distancia dela visión distinta.'

Esta cuestión ha sido estudiada muchas veces, y recientemente un profesor de
U psal, Mr. Allvar Cullstrand, ha renovado los experimentos llevando a ellos ma-
yor precisión que antes. Su teoría ha sidocompletada por Mr. Van Roh, el sabio

ingeniero de Iena y el Verant es el resultado práctico de tales experiencias.
Cuando fotografiamos una vista completa lo que reproducirnos sobre la su-

perficie sensible na es otra cosa que La proyección sobree l plano del foco de Los
diversos objetos que están en el campoabarcados por el objeto. Trátase de una

proyección cónica cuyo extremo es unpunto de vista de la prespectíva ; pero,

¿ cuál es < e l lugar exacto que ocupa ese extremo?Admírese. generalmente, que
está len el punto nodal de incidencia del objetivo. Mr. Cullstrand demuestra que

está realmente en el centro del diafragma cuando nos servimos d,e unobjetivo
simple, y < e l foco conjugado de estecentro con relación a la combinación frontal,

cuando sle utiliza un instrumentó compuesto. La diferencia-en realidad y 'en la ma-
yoría de los casos, no es muy grande.

En cuanto a la distancia eri que la imagen debe colocarse del ojo del obser-
.vador, para que todos los elementos se veanb a jo los mismos ángulos ·que por el ob-

jetivo, la teoría confirma que es precisamente la distanciafocal del objetivo, si

el enfoque inicial sehizo enfocando al infinito. Mas,e l ojo humano, ante una lente,
no puede equipararse a un punto.¿ Se de be como se hace de ordinario, dirègir al

centro de la perspectiva al centro de la pupila? Mr. Culltr.and observa justamen-

te que, para ver La fotografí:a en todas sus partes, como paraver la. vista que va.

mas a copiar ante la naturaleza, hacemos girarel ojo dentro de su órbita, y que

el punto interesante, aquel de que debemos preocuparnos, 'el que precisa hacer'
coincidir con el punto de vista, es enrealidad, el centro de esa rotación. El em-

pleo de una lupa nos permitirá hacerlo. Pero aún hace falta que esta "lupa nos
dé. sin la menor distorsión, sin astigmatismo, sin aberraciones impertinentes, un

campo suficientemente 'extenso. Las lentes de aumentaciónde que nos servimos
de ordinario, están muy lejos d,e responder a tales exigencia. Mr. VO!IlRohr

ha visto, pues, la necesidad de establecer una combinación nueva que sea suscep-
tible de llenarlas.

Al efecto ha formado con dos Lentes un menisco convergente y una lentilla
bicóncava. Y aun así; ¿ para qué punto del eje se deben calcular las corree-

CiOIl1!5S? ... .

Para un punto situado algo atrás,é l una distancia tal que el ojo inmovieizado

por un dispositivo especial, encuentre su eje de rotación exactamente colocado.

Si además la distancia focal de la lentilla es tal que la fotografía, colocada en
el plano focal principal de incidencia se encuentra que ocupa exactamente la po-

sición para la que el centro derotación-del ojo está igualmente en coincidencia
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con el punto de vista, tendremos una reconstitución perfecta de la perspectiva.
Sin esfuerzos deacomodación, creeremos ver los objetos del 'espacio en su

verdadero sitio y experimentaremos la mismaimpresión que sentirnos ópticamente

ante la N aturaleza. Para esto sería menester, en teoría, quela lentilla del Ve-

rant tuviese la misma distancia focal quee l objetivo de que nos hubiésemos ser-

vido para obtener la vista. En la práctica, una diferencia de15 por 100 es muy

soportable, y este margen simplifica muchísimo el problema.
El efecto que se obtiene es muy satisfactorio y llega a experimentarse hasta

una declarada sensación de relieve y de diferencia de planos. Pero laobservación

se realiza con alguna fatiga, talV 1 e z , debida a, un residuo de aberracÍlón... El

motivo natural presenta en efecto cierta pequeña curvatura, que presenta su con"
cavidad a la lentilla y es necesario entregarse, por los bordes de la imagen sobre

todo, a unos cuantos esfuerzos de acomodación ..
El Verant, por último, puede emplearse ventajosamente comoocular de este-

reóscopo.
E. V A L L a N DCBA

E F E C T O S D E N IE B L A

a es cosa fácil obtener fotografías de este género, y mucho

menos en comarcas en que las nieblas aparecen raras veces,
excepto en las primeras horas del día en que, co:mo se com-
prenderá, no resulta cómodo para la mayoría de los aficio-

nades.
Lo que importa es encontrar una niebla de densidad su-

Iiciente : si es muy ligera, < e l efecto no es visible más que

a una distancia tal, que no se puede prácticamente operar; sies muy densa, to-
dos los objetos, exceptoL 0 6 del primer término quedan envueltos, resultando un

conjunto uniformemente blanco.
Hay varios asuntos que se prestan de un modo particular para esta clase de fo-

to g r a fía s . Entre ellos se cuentan los puertos que resguardan los navíos, y como

las nieblas suelen ser frecuentes ene l mar, esta clase de asuntos se encuentran fá-

cilmente.
En tierra, Los bosques, las escenas denieve y Los monumentos pueden dar

buenos resultados.
Existe otro género de asuntos que se presentani10 solamente durante la nie-

bla, sirio que también algún tiempo después. N os referirnos a esos flecos cris-
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talines que apenas se ven en .tiempo ordinario y que se vuelven, visibles antesy

después die la niebla, gracias a la humedad que sleha depositado en ellos.
Estos filamentos constituyen encantadores motivos de estudio, sólo que es di-

fícil dar con algunos que se presten convenientemente, puesla mayoría se p re-

sientan tendidos horizontalmente, por cuyo motivo no pueden fotografiarse.
Es necesario encontrar alguno. de es os «fils de la Vièrge» dispuesto vertical-

mente sobre un fondo obscuro, porque de lo contrario no seríavisible en fo-

tografía.
Las ramas de junco son de un modo particular favorables a estefin.
Las gotas deroda, durante o después de ·la niebla, producen igualmente un

efecto encantador sobre la hierba y Las plantas, sobre todo cuando el sol las hace

centellear al través de la bruma.
Luego que ha nevado, la atmósfera. se aclara generalmente y las nubes des-

aparec-en; pero antes que cese la nieve hay de ordinario una especie de niebla.
Cuando reina una ligera neblina, sólo visible a cierta distancia, entonces que

el paisaje consiste quizá enm o n ta ñ a s vistas a través de una atmósfera húmeda,

el teleobjetivo podrá ser de suma utilidad.
H.
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LAS PELICULAS EN COLORLKJIHGFEDCBA

(C o n t in u a c ió n )fedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

A existencia de colores en la película no significa obligada":
merite que ésta resulte agradable, Para que las películas en

color surtan todos los efectos deseados necesitan reunir Las
condiciones siguientes:

1º Debe reproducir de una manera perfecta Los colo-
res puros siguientes: rojo, naranja, amarillo, verde, azul, vio-

leta y morado; los colores secundarios castaño, pardo y

carne. En el sistema sustractivo se pierden generalmente los colores violeta, mo-
Lada, azul claro, amarillo y gris. Tales procedimientos, por 10 tanto, n'0 pueden

dar .en todo momento un resultado satisfactorio, reflejando en cada casoe l co-

lor exactamente apropiado. N o obstante, actualmente tienen cierto valor CÜ'l11Jer-
eial debido al hecho de que permite producir ciertos efectosatractivos.

2º La f.otografía deberá interrumpirse instantáneamente len los finales, debe
poder verse claramente y dar resultados apropiados en las largas exposiciones.

También es preciso que elimine todo color o reflejo de color donde no deba exis-
tir, tales como por ejemplo bordes encarnados o verdes sobreobjetos blancos o
negros que .producen siempre muy mal efecto.

3º. El c010r debe serfijo, es decir, no debe cambiar, fluctuar, brillar y os-
cureoer alternativamente como sude ocurrir en casi todas las películas en color

hasta el momento, lo que produce un efecto de malestar en el espectador.

4º No debe haber oscilaciones, particularmente en las lucesfuertes porque
cansan la vista y producen fatiga. ,

5º La estampación debe ser clara, no ,debiendo tenern i el negativo ni e l po-

sitivo defectos de color. Un crecido tanto por ciento de las películas hechas por
el sistema sustractivo resultan con color blanco salpicadode tonos sucios verdes
o rojos o de rayas irregulares.

6º Los colores deberán tener un brillo agradable sin efectosdeslumbrantes
o borrosos. Los colores pálidos o al pastel no resultan en la fotografía ni tam-
poco los colores relucientes análogos. a los de los' cromos,

7º El precio de coste, aunque necesariameme mayor queel de la película
en blanco y negro,deberá ser razonable.

Sº Conviene que no seanecesario hacer cambios radicalesten e l sistema óp-
rico del proyector ni en su 'alimentación, y .en todo caso, estos cambios no han de
impedir de ningún modo la proyección de películas en blanco ynegro.
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MODIFICACIONES EN LA CABINA. - Los cambios que es preciso hacer en la

cabina de proyección para las películas en color no son tan importantesfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAn i di-
fíciles como las requeridas para las películas sonoras. Pero de todas maneras

son de cierta consideracióny . pueden resumirse en los siguientes :

1º En algunos casos se requieren un aumento en la mtensidad de laco-
rriente para que- la Iuminosidad sea mayor. En efecto,e l color reduce conside-

rablemente la luz de Las películas particularmente cuando éstas son' ya oscuras.

Tal cambio es; entonces, necesario. Se ha de tener cuidado, sin embargo, en no
aumentar la corriente hasta el punto que produzca oscilaciones en los arcos y au-
mente el peligro de incendio durante La proyección porexcesivo .calentamíento.

2º Se necesita utilizare l -tipo más perfeccionado de condensadores y len-
tes de proyección. Estas últimas deben estarlibres de defectos,tales corno bor-

des coloreadoso indefinidos que pudieran ocasionar desviaciones en los' rayos

luminosos. De lo contrarió, la visión en las primeras filas de butacas resultará

excesivamente desagradable .
.3 º Debe extremarsee l cuidado en el manejo de estas películas, porque cual-

quier defecto o arañazo resulta más perceptible que en laspelículas en negro.

MODIFICACIONES EN EL ESTUDLO. - También en el estudio se necesita hacer

modificaciones, die más importancia que en: lasde la cabina :
1º Se necesita .11I1ailuminación mayor y que ésta sea ele una blancuraper-

feota.
2º Se necesita extremar las precauciones para elegir los colores de la esce.nil:

y de Jos trajes.

3 º El mayor cuidado también al elegir sitios en donde serealice La escena.

4 º Operador especializado.

5 º Películas especiales.
6º Cuidados .especialesdurante L a exposicron.
7º Modificaciones y precauciones especiales en.el método de revelar, cortar

y rodaje.
Todas estas dificultades deberán sel superadas por Id productor a fin de que

éstas nocreen al exhibidor ningún problema.

INSTRUCCIONES QUE TODO EXPOSITOR DEBE OBSERVAR PARA OBTENER EL

COLOR Y PROCEDIMIENTOS NECESARIOS PARA CONSEGUIRLO. -Ciertos detalles
que reseñaremos facilitaránsus trabajos de tal forma que-elmismo lector pueda
apreciar s i las ventajas de dicho prooedirniento superan las hasta .ahora empleados

o únicamente los perfecciona.
Las explicaciones serán muy breves, pues sólo indicaremos las que se emplean

con más frecuencia.
Ha de advertirse, sin embargo, que a pesar ¿'e lo exacto de estas instrucciones,

nuestro campo de actuación guardajamta sorpresa quee l 1ector deberá aceptarlas
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con cierta reserva, tanto más, al tratarse de un procedimiento que se encuentra en
sus preliminaresfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAy el cual será modificado según los resultados obtenidos durante
su experimentación.

HARRISCOLOR. - Es un derivado del sistema de dos colores o tres colores. En
el d,e dos colores la composición de Las positivas aparece Iigerarnente revestiday

unida a la imagen superficialy densa (la imagen unida alceluloíde r .y destacando-

se químicamente ambas con su tonalidad más apropiada.

Indudablemente, el temer color se obtiene mediante un baño, es decir, por
inmersión en tinte transferible en colorante no tan denso.

MULTICOLOR. - Es un procedimiento derivado de Lacombinación de dos 00-

lores.

Las positivas aparecen cubiertas con doble revestimiento,esto es, bañadas por
'ambos lados,destacándose La imagen, azul de un Ladoy del otro encarnada. Se

emplea una substancia química para colorar elb a ñ o .

Puede obtenerse un tercer color transfiriéndolo en ambos lados de la positiva.

Los trabajos de Laboratorio son un procedimiento sencillo« bi pack » y se

ejecutan poniendo ambos lados de la imagen en contacto. El frente negativo re-

sulta teñido y actúa de filtro sobre el dorso negativo.

PHOTOCOÍ..OR. - Photocolor ese l procedimiento ustr.activo de dos colores.

La positiva va cubierta con doble revestimiento. Las figuras, plateadas me-
diante una composición química,S,é convierten en una materia colorante.

( e ontinuará)
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PA,TI DE LA CASA DE L'ARDIACA

Bromuro
Medalla de bronce. Curso 1929

Orfeó Gracienc. Gnlp Fotog rafic

Juan Tarragó
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PAISATGEDCBA
B rom u ro

Cu r so 1929

Orfeó Gracienc. Grup Fotogràfic

José Canet
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SO B R E L A IN V E R S IÓ N D E L P A P E L

A L G E L A T IN O -B R O M U R O D E P L A T A fedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

A R } \ un cierto número de aplicaciones fotográficas, mucho se-

ría de desear fuera posible la obtención de positivos direc-

tos en papelal gelatina-bromuro, A tal objeto hemosen-
sayado el método deinversión por ennegrecimiento total

, del bromuro de plata residual, llamado aún, inversión «por

t:~\l ~ residuo», tal como se practica, por ejemplo con los films
. ( ~ « Pathé-Baby». Nuestros ensayos nos han llevado a la con-

clusión de que es imposible obtener conla inversión blancos puros( 1 ) ,

Pero <encambio de nuestras experiencias resultó que se podían obtener nesul-
tados magníficos utilizando tal como10 recomienda la Agenda Lumière 1929, pá-

gina 280, El tratamiento <esen todos sus pun,tos análogoa l r,ecomendado para las

placas Autocrornos.
Como lo hemos demostrado en uno de nuestros trabajos anteriores (2), la mi-

sión del solvente consiste en disolver el excesode bromurod e plata, no reducido
por el revelador, lo que permite, en el segundo revelado obtener blancos puros,

N o se necesita, en est'eC3!SO, como en el método por residuo, dar una pose pro-

longada con objeto ,de reducir de todo su espesor, el bromurode plata, En el pro-
cedirniento de revelado con solvente conviene una pose suficiente para la obten-

ción de una imagen normal.
N Ü'S hemos propuesto estudiarel revelado con solvente por los métodosS,e[l-

sitornétricos, de modo que pueda darse una solución a la siguiente pregunta :

La relación de graduaciones útiles, tal como se deduce de medidas efectuadas
después de un revelado ordinario, se r,espet3: o se conservaen el revelado con sol-

vente?
Los 'ensayos de revelado se han realizado sobre tr-es papeles a l bromuro de

graduación util Despectiva,

A , 0,9

B , 1,25

C. 1,50

(1) No hemos ensayado todavía el papel« Photomaton s.

(2) Lobel, Dubois y Vidal, Sensitomètrie des emulsions inversibles, Societ. Irid. Phot. 1 Marzo 1928.
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Las muestras que han servido para la medida de La gradación útil han sido

revelados con un revelador normal al genol-hidroquinona, cuya fórmula anota-

mos a continuación:

Agua q. s. p. f.

Genol
Hid roquinona .

Sulfito de sosa anhidro
-Brornuro de potasio

1. litro

0,5

2,5

12,5fedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
2 .

N o es posible y vamos a explicar porqué, hacer el revelado de esas muestras en

baño con solvente.
Si se emplea dicho baño, se forma duranteel revelado un velo superficial

debido seguramente a un depósito de plata (a causa de la presencia de un solvente

del bromuro de plata en el baño). Ese velo falsea todas las medidas.
Elrevelado de muestras destinadas a ser invertidas se ha hecho ene l baño

normal para placas autücron~as:

Agua '.

Metoquinona "
Sulfito de sosa anhidro.
Amoniaco a 22° Beaumé

Bromuro de potasio.

1000 cc.
5 gr.

100 gr.

(densidad 0,92'3) . 22 cc.

16 gr.

diluido en 3 vol. de agua

, Con cada papel hemos hecho muestras conduración de respectivamente de:

3,4, 5 y 6 minutos a 18.
En ,este baño la imagen sube muyrápidamente, y e l gamma infinito se logra

a los 3O segundos aproximadamente. _
De todos modos es necesario revelar durante mucho más tiempo para que se.'

disuelva el bromuro de plata en exceso, no debiendo concurrir a la formación de

la-imagen invertida. _'

Después del revelado, la plata reducida se disuelve en el baño de perrnangana-

to habitual, 'el papel es pasado al bisulfito, lavado, y luego revelado ene l b:aJ.1.0

que ha servido parae l primero.
Un examen detenido del asunto permite establecer que las gradaciones útiles

positivas (esto 'es, obtenidas, porinversión) son' sensiblemente iguales a aquellas

que llamarfamos negativas (revelada en baño normal).
Se podrá, pues, escoger entre la gama de papeles ofrecida porlos fabrican-

tes, e l que es más conveniente al trabajo proyectado.

L. LOBEL y M. DUBAIS
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L O S A F IC IO N A D O S , D E B E N R E T O C A R ?

STA pregunta ha sido muchas veces formulada desde que la fo->fedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
to g rafía existe. En realidad, notenía justificación en un

principio, porque, hasta que la placa de cristal substituyó

al daguerrotipo, nada era susceptible de retoque. Desdee l

día en que estaoperación apareció por primera vez, cuenta

con enemigos no' menos numerosos ni furibundos que sus

partidarios. , .

Ofrece verdadero interés el pequeño trabajo de dirigir una miradaretrospec-

tiva para indagar como fué inventadoe l retoque.
Puede asegurarse que, al principio, muy pocas personas formaban idea exac-

ta del valor de 10s coloresy d,e su influencia en la fotografía. Se estaba en la per-

suasión de quee l objetivo copiaba fielmente La Naturaleza, excepción hechade

los colores; y aparte de esta restricción, la fotografía estaba tan exenta de men-

tira. corno de sospechas debiera estarlo la mujer del César.
Pronto los observadores más advertidos se' dieron cuenta deque todo aquello

que a nuestra vista se presenta rojo, en la fotografía aparece negro,' y lo que para

nuestra vista es azul, resulta blanco. Las personas que tenían el pelo rubio tirando

a encarnado, parecían cubrir su cabeza con el cabello de un negro, y las que te-

nían en la cara manchas rojas o sonrosadas, semejaban haberles caído encima unLKJIHGFEDCBA
• . r

aguacero. Los clientes del fotógraf.o no podían consentir tal estado de cosas y lo

más evidente para ellos, a falta de otras explicaciones más explícitas, era que, el

fotógrafo que consentía esa diabólica metamórfosis, no ,era experto en su profe-
sión. Lo menos queéste podía 'arrLesg¡ar entonces, era perder toda su clientela,

y quedar reducido a cruzarsed e brazos. Empolvando Iigerarnente can flor de al-

midón el cabello rubio que tire a dorado, obtuvo alguna mejoría ; pero el remedio
era difícil para las manchas de la cara. a no querer cubrir cada una de estas

manchas con una composición parecida, y entonces el clienteo paciente, como

se le quiera llamar, se veía resignado a un ernbadurnamientode hollín.
He aquí por lo cual unfotógrafo, más listo sin duda que sus compañeros, tu-

vo un día 'Ocasión de- esforzar su ingenio,siéndonos permitido creer que alguna se-

ñorita cuyo cutis estuviera manchado por las pecas,a l devolver al fotógrafo sus
pruebas, lo. haría con una nota expresiva, haciéndole entender claramente que las

fotografías no serían: admitidas mientras las manchas no hubiesen desaparecido.

Borrarlas una por una sobre la prueba, hubiese convenido ;pero la tarea habría

de resultar superior a sus fuerzas o ultra vives, como dicen los letrados.
El Fotógrafo cogió en su mano el negativo, y lo examinó detenidamente. Cada
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peca est.aba marcada por una mancha clara, y toda la cara quedaba cubierta por

ellas, y muy especialmente la nariz; qué hacer 'en tal aprieto?

La necesidad es madre del invento, segúnfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAe l proverbio antiguo; y nuestro

profesional pensó, que si conseguía cubrir cada una de esas partes claras con una

substancia de la misma opacidad quee l colodión, e l defecto desaparecería. Su
primer movimiento fué coger unIápiz y ensayar ; pero la punta del lapicero se

escurrió sobree l barniz (en esaépoca todos los fotógrafos barnizaban sus clichés),

deslizándose como patines sobre hielo.Decidió entonces quitar a la superf.ioie

su aspecto liso, para que el lápiz pudiera morder con más facilidad ; y después de

haber ensayado condiferentes productos, tomó un poco de resina en polvo, apli-
cándola con la punta del dedo al sitio que debía sufrire l retoque. Sobre laS IU -

perficie, dotada ya de aspereza, le fué más fácil borrar las manchas desfavora-

bles; así como también aumentar o disminuir los efectos de luz, y obtener por

fin unas pruebas presentables, Podemos asimismo suponer que nuestro fotógrafo
lanzaría el correspondiente« Eureka », y que man:daría sin demora a la señorita

pecosa las nuevas pruebas de su retrato, viviendo desde entonces retratista y pe-
tratada en la mejor armonía.

Sin garantizar la autenticidad de esta historia, puede reputarse como verfdi-

ca, o por lo menos verosímil. Nos hace ver,además, que los profesionales deben

retocar sus clichés; pero, naturalmente, se nospreguntará : e l aficionado debe

también retocarlosr A esta pregunta estamos inclinados a contestar en sentido
afirmativo. Si bien precisamente no han de hacerlo, porque el pan cotidiano de-

penda de ello, ya que no s,e encuentran en tal caso, creemos, sin embargo, que
es indispensable que utilicen los medios de reparar ciertosaccidentes y die reme-

diar algunos defectos. N o sólo los clichés de las personas favorecidas por las, pe-

cas son los que se deben retocar. El retocado es, sin duda,aplicabloe en general

para e l retrato, pero también puede ser empleado para corregir ciertos defectos
en < e l paisaje y e n toda clase de fotografías.

Es necesario, pues,que 'el aficionado sepa como debe practicar esa operación

en caso necesario. Muy pocos de ellos barnizan sus clichés, yno debernos, por lo

tanto, tener en cuenta el antiguo sistema de emplear el polvode resina. En to-
dos los establecimientos mercantiles que se dedican a estasmaterias, venden di-

ferentes productos que sirven de mediurn para el retoque, y es preferible com-

prar una preparación ya hecha,a componerla uno mismo.DCBA 1 t"
En general, estos productos están preparados con goma disuelta en alcoholo . 1 {

esencia de trementina. 'Se toma una pequeña cantidad con la punta del dedoy

se extiende sobre< e l cliché, en Los sitios que deban retocarse, tocando y frotando
ligeramente hasta que el producto quede extendido por igualy de todo punto S Ie .C O .

El objeto de tal operación es dar a la gelatina una superficieáspera que permita.
morder al lapizo

Los lápices empleados para retocar deben ser de varios grados de dureza,
desde B. B. aH. H. H. de primera calidad y con la punta muy fina;serán afila-

132 EL PROGRESO FOTOGRÁFICO
-------------------------------------------------------------------
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dos con un cortaplumas muy cortante, y se afinará La punta sobre un pedazo de
papel de lija. Conviene tener un pupitre apropósito para retocar. Este pupitreLKJIHGFEDCBAt ie -

ne una tapa que se dobla y está taladrada enel .centro con una hendidura parafedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
la placa; y debe también ir provisto de una pantalla atarme la luz que viene de

arrib.a. El pupitre estará situado sobre una mesa, delante de alguna ventana,y

se colocará de plano sobre la mesa la hoja de papel blanco, formando reflector
y proyectando la luz sobree l negativo por la parte de abajo, El pupitre, algunos
lápices y el médium constituyen todo el mecanismo. necesario. -Lo primero que se

d'ebe hacer es sacar una prueba del cliché que se va a retocar;esta pruebaservirá
de guía y será colocado al lado del pupitre parapoder consultarse constantemen-

te. Se observará si hay sitios que adolezcan de manchas que deban desaparecer,
ángulos que neducir y luoes que acentuar.

Más complejo yd e . más difícil resultado es dar a la carne su oportuna aparien-
cia. La 'carne reviste un sin número de tint-es y gradaciones. La piel, medio trans-

.pal~ent,e, deja apercibir los músculos,y, fijándose con detenimiento se d-escubri-
rían tintes rojos, azules, etc. /

Nuestra vista refunde el todo en un conjunto agradable que denominamos 00-

lar de carne; peroe l objetivo 10 percibe muy distintamente y elc u t is que a nues-

tra vista aparece terso, podrá resultar en la f.otografía granujiento y arrugado.

Para corregir esta rugosidad se' deberá heril' con el lápiz toda la superficie del

cliché, cubriendo sus huecos o lunares. Bastará herir con lapunta los pequeños
hoyos o picaduras; y respecto de las manchas claras algo extendidas, setrazarán

líneas cruzadas estrechamente unidas que resulten casi invisiblesen la prueba. Este

trabajo es sumamente esmerado y exige tener muy buena vista,por lo cual, en
muchos tasosserá preferible usar la lupa o lente de aumento.

Cuando las manchas estén ya retocadas, es preciso mejorare l conjunto del

negativo. Algunos toques de lápiz ene l cuello realzarán el efecto de la cara. La

línea d e la luz de la nariz puede ser reforzada por algunos oportunos toques rnaes-

tros. También producirá un excelente resultado el ligero retoque de los labios y
de la barba. Los ojos generalmente no necesitan modificación alguna y conviene

no tocarlos.

Respecto de los negativos de paisajes, en106 cuales generalmente hay que
trabajar en vasta superficies, es preferible sustituire l medium por un barniz mate

que se aplica por 'el dorso al cliché,y - e n algunos casos en la cara-gelatina. Se

puede trabajar fácilmente en esa superficie mate, ya sea conlápiz, ya con esfu-

mino o con pigmento en polvo que se vende especialmente para ese objeto. De

esta manera se consigue aclarar las sombras o acentuarlas; y'en este último caso
bastará raspar el barniz con un cortaplumas muy cortante.

Oportuno será que los aficionados, en vez die perder tiempo en amontonar ne-

gativos que les parecen inservibles, procuren elegir entre'eUos los susceptiblesd e

reparación yarreglo, acometiendo la empresa del retoque, yen tal caso,útiles po-

drán serles las precedentes indicaciones. H. B. PENCR
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DESARROLLO DE LAS PELÍCULAS' INVERSIBLESfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

L revelado de 16s filrns inversibles comporta cuatro. opera-

Clones. principales :

j a Revelado negativo.
2ª Inversión propiamente dicha,

3ª Clasificación.

4ª Segundo revelado dela sal de plata residual.

1 a REVELADO DEL NEGATIVO. - r - r - Para ello puede utilizarse el siguiente baño:

Agua ,
Parafenilenodiamina

Sulfito sódico

Sosa cáustica.
Bromuro potásico

1000 c e .

10 g r .

4 5 »

10 »

4 »

El primer producto, que se habrá pulverizado con anterioridad, hay que disol-

verlo en agua muy caliente; luego se puede añadire l sulfito, dejar enfriar, y di-

solver 10s tres últimos cuerpos. "
Aun cuando es ésta la fórmula general del 'revelador utilizado para esa da-

se de films, Seyewetz propone otrafórmula al paramidofenol que copiamos a

continuación :

Agua
Metabisulfito potásico
Potasa cáustica

·Clorhidrato de paramidofenol

1000 cc.

70 g r .

60 »

14 »

Con este revelador, dicee l autor citado, 1 3 . duración del desarrollo es clos ve-

ces más corta que con ~l baño a la parafenilencdiamína, conservándose muy bien

la solución, yes mucho menos cáustica para los dedos, lo que trae corno conse-

cuencia una menor desorganización de la capa de gelatina, por 10 menos duran-

te el verano.

2ª DESTRUCCIÓN DEL NEGATIVO. -.:..Elbaño que se emplea es el siguiente :

,'o
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Agua

Permanganato potásico.

Acido sulfúrica a 6°B.

1000 ce.
2 gr.

10 oc.

Es mejor añadir el ácido en el momento que se vaa usar la solución, pues a
la larg.a se echo. a perder. Cuando el negativo se halla ya en la cubeta, puédese,

entonces, encender la 'luz blanca; sólo se quitará de este baño aldesaparecerla
última traza de negro ..fedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

3 ª CLASIFICACIÓN.- Después de bien lavada se introduce la película en el
baño siguiente:

Agua.

Bisulfito sódico líquido
1000 cc.
. 5 0 cc.

Al cabo de cinco minutos desaparece completamente la coloración amarilla que
presentaba el film.

4ª DESARROLLODEL POSITIVO.- Para efectuarlo se recomiendadiversos
baños; uno ele elloses el siguiente:

Agua.

Bisulfito sódico Iíquido .

Hidrosulfito de sodio .

1000cc.
5 0 ce.

10 gr.

Esta solución tiene que prepararse en el· momento de usarla,tirándola una
vez efectuado el revelado, pues el hidrosulfito se oxida con mucha rapidez, echán-

dose a perder.

Hay autores que creen que el segundorevelado puede hacerse en un baño palie-
cido al primero, o s,eaal pararnídofenol, y entonces no hay ninguna necesidad de

emplear el baño d e blanqueó, puesel sulfito que e l revelador contiene, tiene po-
der suficiente para la clarificación.
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P O S I T I V A S T R A N S P A R E N T E S

O neo necesario decir que esta clase de positivas, que se utili-
zan principalmente paraestereoscopia yproyección, se tiran

siempre (si se quieren obtener buenos resultados) sobre

emulsiones muy Lentas. cuyo soporte puede ser el cristal o
el celuloide.

Las pocas emulsiones que se fabrican de esta última
~ clase, es decir, Las.películas para positivas, las, considero in-

. finitarnente superiores a las placas en cuanto a latitud deexposición, g radaoión

de medias tintas, brillantez de 'negros y transparencia de luces. Su rigidez es per-

fecta y tiene la ventajafedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAd e no ser frágiles como lasd e cristal, y de poder cor-
tarlas con tijeras cuando así convenga. N o cito marcas para que rio puedan pa-
moer estas líneas un reclamo.Y entraremos en materia:

ALUMBRADODEL LABORATORIO.- Teniendo en cuenta lo lento de la emulsión,
no es necesario emplear una luz tan opaca como para el revelado de negativos,

y no solamente no es necesario, sino que hast.a es perjudicial,porque nos con-

viene apreciar bien claramente las medias tintas. Una luz muy clara, pero inac-
tínica para esta clase de emulsiones, es úndispensable. Como norma diré que con

una sola hoja d e papel rojo Rubra entre dos cristales, en una linterna.cori bom-
billa de 16. bujías, se obtiene 'una luz clarísima a 50' centímetros, de la que pue-

den revelarse, sin peligro, las' positivas corrientes. Hay[emulsiones lentisimas lla-

madas para tonos calientes, con las que puede emplearse una luz mucho más

clara todavía, corno es la que dan dos papeles Virida amarillos con lámpara de
16 bujías .a50 centímetros.

Sea cualquiera la luz que se emplee, aconsejo ensayarla exponiendo durante

cinco minutos la placa o película que se emplee CUbierta, en parte, con un pa-

pel negro y revelando a fondo para ver si acusa velo la parte expuesta. Este es
un punto muy importante, pues las positivas ag risadas por causa del velo son de
un efecto muy desagradable.

EXPOSICIÓN. FACTORESQUEINFLUYEN EN ELLA.- Fácilmente se comprende
que el primero es la densidad del negativo que se emplee. Nadie comoe l opera-

dor puede juzgar este facto r ; pero conviene siempre escogerun « negativo tipo»

con e l que poder comparar los demás.

Otro factor importante es la rapidez de Laemulsión que s.e-emplee para -Ia

tirada de positivas. Aconsejo que cada operador emplee siempre la misma marca,

y que al hacer cada acopio de material haga un ensayo previo por si la emulsión
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ha sufrid-; variaciones. Otro día hablaré de un fotómetro casero y económico muy
útil para estos ensayos.

Quedan otros dos factores muyimportantes, de los que muchos aficionados
hacen muy poco caso, con lo que los fracasos son frecuentes. 'Estos dos factores
son:

lº INTENSIDAD DE LA LUZ. - Como supongo que todo el mundo usa para'
el objeto luz artificial por ser la más constante.rno mereferiré .a la natural para
nada.

Es evidente que con una bombilla de 10 bujías se necesitará lamitad de ex-
posición que con unafedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAd e 5 bujías colocada a la misma distancia, y que con una

de 20 bujías daremos la mitad de exposición que con una de 10. LuegoJa expo-.
sición es inversamente proporcional a la intensidad de la luz empleada. Aconsejo
usar siempre e l mismo alumbrado ..

2º DISTANCIA DE LA LUZ A LA PRENSA. - Esto ya se va complicando; me
explicaré:

Una posïitiva que para salir justa requiere, con una cierta luz, un segundo a
un metro ·de distancia; a dos metros dela luz, necesitará cuatro segundos ; a

tres metros, nueve segundos, etc.Reflexíónese acerca de la influencia enorme

de la distancia entre La prensa y el foco luminoso: La Leyque rige esta influencia
dice que las intensidades luminosas son inversamente proporcionales a los cua-
drados de las distancias. Y, sin-ernbargo, hay aficionados que exponen con la

prensa en la mano, con lo que consiguen que las distancias varíen siempre, y no
les es posible dar una en el clavo.

Es necesario conservar la misma distancia colocando la prensa "Sobre una,

mesa o apoyada en algo; pero siempre ene i mismo sitio y a la misma distan-
cia d-el foco luminoso.

Siguiendo los consejos que acabo de dar, se habrán convertido en factores fi-
jos: la rapidez de la emulsión, la intensidad de la luz y la distancia de ésta a la
prensa. Queda como único factor variable la densidad del negativo.

Si además, sabernos ya, por el ensayo hecho, queel alumbrado del laborato-
rio es claro y no vela, habremos eliminado casi todas las caus.as de fracaso.

MODO DE OPERAR. - Clasifiquemos los negativos por densidades ; es decir,
dejemos en cada grupo los que han de necesitar la misma exposición. Esto se

aprecia con un aparato que algunos llaman« ojímetro», y que yo llamo « ojo de
buen operador»; si este aparato no funciona, no tiene arreglo y se puede utilá-

zar el die algún amigo que le tenga en buen estado. Una vez hecho esto, aconse-
jamos un negativo d-e un grupo. Le colocamos en contacto con una placa posd-

tiva virgen, g-elatina contra gelaeima y, sin olvidarnos deponer detrás un papel

negro para evitar el halo, metemos todo en la prensa.Colocarnos la prensa en dis-
posición de dar la expoíción , colgamos a la vista un reloj con cuentasegundos y,

con un cartón, cubrimos toda la negativa, excepto una cuarta parte, y encendemos

la luz; transcurrido un segundo, corremos el cartón hasta dejar descubierta la
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mitad de la placa ; pasado otro segundo, retiramos otro poco el cartoncito, hasta
dejar descubiertas las tres cuartas partes : y, al cabo de otro segunde, levanta-
mos el cartón y damos otrosegundo más, Fácilmente se comprende que una par-

te de La positiva habrá, recibido unsegundo y Las otras dos, tres y cuatro se-

gundos de exposición.
SifedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAe l clisé fuese muy denso, haríamos esta prueba partiendo de un número

mayor de segundos y daríamos, por ejemplo cinco, diez, quinoe y veinte segun-

dos de exposición.
Antes de tirar más positivas, revelemos La dele n s a y o , y apliquemos al gru-

po La exposición que hayamos dado a la banda que haya resultado más justa.
REVELADO. - Habiendo-dado una exposición justa, o por10 menos aproxi-

mad a, cualquier revelador es bueno; pero recomiendoel revelado Lentoal gly-

cin, que es el más rápido, por poder revelar muchas placas a la vez.Conviene re-

velar a fondo.
FIJADO. - Se debe usar fijador que l1!Oesté gastado si se quieren obtener

transparencias puras. Lavar una hora, en seis aguas como mínimo, o quince mi-

nutos en agua corriente.
VIRAJES. - N o los recomiendo, pues comprometen la duración y manchan las

'transparencias. Cuando se quieran tOl1!OScalientes es preferible obtenerlos por

revelad o.
TEÑIDOS. - N o se deben teñir Las positivas. Se obtiene el mismo efecto con

el siguiente procedirniento : Se fijan unas cuantas placas viejas sin revelar hasta

que quedan completamente transparentes, y después de bien eliminado el hipo se
tiñen con anilinas diluidas de los colores que se deseen y se dejan secar. Basta

COl~ aplicarlas sobre lasdiapositávas eriel momento de proyectarlas o verlas en

e l estereóscopo para obtener el todo deseado.
FRANCISCO RIVED

DelLKJIHGFEDCBAB o le t ín O f ic ia l d e la R e a l S o c ie d a d F o to g r á f ic a .

, M

.~ .,
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Leemos en «La Revue de Photographie» la
siguiente receta para ablandar los' objetos de
caucho:

Fórmula:

Amoníaco
Agua

I parte
2 partes

Modo de usarla:

Los objetos de goma, peus, tubos,etc., que
el tiempo 'ha puesto duros y quebradizos, reco-
bran su primitiva elasticidad sumergiéndolos
en el baño arriba indicado durante un espacio
de tiempo que puede variar entreunos minu-
tus .a una hora, según su grado de dureza.

Si los objetos presentan algunas rayas, se
cierran éstas, luego delreblandecimiento, cu-
briendo los bordes con barniz de caucho que se
obtiene disolviendo goma pura en bencina ..

UNA MAGNÍFICA FÓRMULA DE REVELADOR M s -
TOL-HIDROQUINONA EN UNA SOLA SOLUCIÓN:

Agua
Metol
Hidroq uin on a
Sulfito de sosa puro
Carbonato de potasa
Bromuro de potasa

1000 ce.
7.5 gramos
7.5

cristalizado 150 -»

120

1/2

tirar una prueba ordinaria al carbón sobre una
superficie metálica.

Se empieza por pulir cuidadosamente el me-
tal con pasta de pulir ordinaria, luego se fric-
ciona fuertemente oon una solución de sosa
cáustica hasta que haya desaparecido toda hue-
lla de grasa; se lava para quitarle la sosa cáus-
tica, después de lo cual no quedaría más que
aplicar sobre el metal la copia queantes se ha-
brá puesto en agua y apretarla oon los dedos.

Se puede también aplicarla seca y hacer pre-
sión so-bre ella oon un paño mojado.

Cuando uno está seguro cfue la copia se
adhiere bien al metal se desarrolla en caliente
deIa manera ordinaria.

Existen otros procedimientos para fotogra-
fías so-bre metal,

Hace uno-s afias, Falk, de Berlín, ponía a
la venta variados artículos de metal,decorados
con grabados fotográficos obtènidos por el mé-
todo llamado Niepcc:

Se extiende sobre la superficie brillante del
metal una delgada capa de barniz embetunado,
que consiste, por ejemplo,en .)1 gramos de be-
tú n de Judea mezclado oon 186gramos de ben-
zol. Una vez seca la capa de barniz se expone
el metal bajo un negativo, al sol, durante un
espacio de tiempo que puede variar entre2 y
10 horas.

Hecho esto, se limpia cuidadosamentela su-
perficie metálica con esencia de trementina o
con una mezcla de esenciay benzol, hasta que
18's partes no expuestas del betún estén di-
sueltas.

Luego, después se graba al agua fuerte em-
pleando de preferencia para el cobrey el latón,
una solución al 20 pOI' roo de cloruro de hie-
rro que se viertesobre el metal.

Este sencillo método al betún e presta so-
bre todo para la reproducción de asuntos de
contrastes acentuados; pero si la capa de barniz
es delgada y si se tiene cuidado de mezclar un
poco de almidón seco, este método dará tam-
bién detalles, de un modosatisfactor-io.

• •

El Metol y la Hidroquinona deben disolver-
se antes que el sulfito.

Para su empleo, tómese:

I parte solución)' 1-3 partes de agua.

La temperatura delbaño no debe ser supe-
. rior a 18.Igo C .

La imacen aparece casi instantáneamente y
el desarro¡)'o puede quedar terminado al cabo
de 2-[, minutos.

FOTOGRAFÍA SOBRE METAL. - Inútil recor-
dar al aficionado cuán fácil es relativamente
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La Agrupación Excursionista Fotográfica de
Tarragona ha inaugurado el primer Certamen
Fotográfico del Campo deTarragona, y el re-
sultado ha sido muy satisfactorio.

Han figurado 2 3 colecciones entre las que
las había de muy bonitos asuntos y ejecutados
oon muy buena técnica.

El Jurado, formado por person<l!sIII uy com-
petentes, esoogidas entre los elementos de la
localidad y de Barcelona, otorgó la Medalla de
oro a don Pedro Masdeu.

• •

El día 6 del pasado mes de Marzo tuvo lu-
gar ·en la Agrupación Fotográfica de Cataluña
la sección de proyecciones sobre Aloañiz, obra
de don E. de Sales, laOUM tUYO un verdade-
ro éxito, siendo del agrado de la distinguida
concurrencia.

• •

En el Concurso celebrado por la Agrupación
Saint Viciar, ha ganado losIº, 2º Y 8º premios
nuestro querido amigo y colaborador don Nar-
ciso Ricart Baguer a quien felicitamos efusi-
vamente.

• •

Don Tomás Martín Gil ha tenido expuesta
en el Ateneo deCáceres, unanotable coleooión
de fotografías que hamerecido muy lisonjeros
comentarios de cuantos aficionados y. críticos
han podido visitarla.

Entra en nuestros propósitos dar a conooer
a nuestros lectores alguna de las27 fotos ex-
puestas y así nos hemos dirigidoa l notable ar-
tista solicitando para ello la debida autoriza-
ción.

• •

El Foto-Club Valencia, en su deseo de fo-
mentar y enaltecer la fotografía artística, ha
acordado celebrar distintas ex.posiciones· dedi-
cadas a los mayores prestigios del arte. La
primera de ellas está actualmente abierta, en
el domicilio' de la entidad, Paz, 26, entresuelo,

y en eJ.la pueden admirarse vanas magníficas
obras del notable artista amateur don Fran-
cisco Mora Carbonell, ouyas obras han sido
exhibidas en los principales salones de España
y del extranjero.

• •

La sección de Bellas Artes del Ateneo de
Tortosa organiza un magno certamen fotográ-
fico, a celebrar durante las fiestas de la Virgen
de la Cinta, Patrona de la. oiudad.

La admisión de pruebas empezará a pri-
meros de agosto, y en el próximo número da-
remos más detalles.

F ALLO DEL CONOURSO DEL CENTRO DÉ LEC-

T U R A DE Rsus. - Reunidos losseñores Prunera,
Quadrada y Santonja, y actuando de secretario
un miembro de la'sección del Centro, proce-
dieron al fallo de dicho Conourso, tarea des-
agradable por la calidad de Ias fotografías pre-
sentadas,

Bien percatados de su misión, los señores
del jurado obraron oon una benevolencia digna
de elogio y emiti eran el siguiente fallo:

Una oopa del Centro deLectura a don José
Mª Pellioer y Totoraus.

Otra copa del Centro a la mejor colección
ele tema arqueológico al lema «Ar] Vell»; ouyo
autor es don Artemio Bergadá.

El premio de 50 pesetas ofrecido por don
P. Font de Rubinat, no se adjudica, conoedién-
dose un aocésit de2 5 pesetas a don José Ferré
y Andreu. -

El premio de don Eduardo Tocle sobre Tie-
rras de Reusy su Comarca no se adj udica.

Una medalla de plata ofrecida por la oasa
Antonio Martra se adjudica a la coleooión pre-
sentada al tema libre.

Un .aparato fotográfi.oo marca Verax, de la
casa F. Roca, a lacolección «De riostra terra»,
cuyo autor resulta ser el señor Francisco Sa-
preras y Cirera.

El premio de 2 5 pesetas en material foto-
gráfico concedido por la casa F. Solá, se ad-
judica a la colección «Gaya Flor-ida». de clan
Felipe Vilarnau Torrell.
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Una lámpara de laboratorio, premio de la
casa S, Parnés, se otorgafedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA.a la colección «De la
nova collecció ele don Francisco Vernis Ga-
valdá.»

Se' concedieron diplomas de cooperación a
la Sellara MagdalenaVallverdú, a don José Fe-
rré, antonio Sanromá, Pallejá Vall, Antonio
Mª Pelhcer y Artés y Bergada.

Además figuraban fuera de Concurso dos
colecciones lnuy notables debidas a los señores
Martra, padre e hijo,

En el amplio Salón Central estuvieron ex-

puestas la mayoría: de las fotografías de la co-
lección homenaje que dedicaron los fotógra-
fes y aficionados españolesa l propulsor de la
fotografía, don Miguel Huertas.

El día' 5 del corriente mes se celebró el cie-
rre del concurso , y con motivo de la visita del
señor Huertas, quiso la afición deHeus, tes-
timoniarle lo mucho que le quiere, 'obsequián-
dole con L ID magnífico banquete, que se ce-
lebró en el Restaurant París, obsequio que agra-
decemos en nombre 'del homenajeado y en el
ele E L PROGRESO FOTOGRÁFICO.
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La «Société Française de Photographie et
Photo-Club de París» ha publicado el Regla-
mento delfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAX X V Salón Internacional de Arte
Fotográfico por dicha Sociedad organizadoy
que se celebrará en la capital de Francia del [,
al 19 del próximo Octubre.

La enorme importancia que para el arte
de la Fotografía tiene la mencionada mani-
festación artística ~lOS mueven a publicar en
su integridad el citado Reglamento, conven-
cidos que ha deinteresar vivamente a todos
n uestros lecto-res; helo aquí:

REGLAMENTO

Art. l. - L a «Société Française , dePhoto-
graphie» y el «Photo-Club de París» organi-
zan el X X V Salón Internacional de ArteF o -
bográfico, el cual será instalado en el Hotel de
la «Société Française de. Photographie», 5 I rue
de, Clichy, París, del Ú al '19 de Octubre de
r930.

Art. 2.-EI objetivo de la Exposición es
esencialmente artístico.

Art. 3.-Sólo podrán figurar en él las
obras que, aparte de una buena ejecución, téc-
nica, presenten un carácter artístico real, sea
por la eleccióri del sujeto, su iluminación o
por la composición del cuadro (paisajes, es-
cenas de géneros, estudios, etc.).

No se aceptanreproduccionesde cuadros ni
de 'dibujos.

Art. f, .-Cada envío deberá ser limitado a
[, pruebas, cada una de las cuales deberá llevar.
al d o r s o : a) nombre y dirección del exposi-
tor ; b) número y título de la obra; c) elpTO-

cedimiento (facultativo). En ela n v e r s o sólo
deberá f~gurar el nombre del autor.

Art. 5.-Las obras deben ser remitidas mon-
tadas en soporte flexible, sin cristal-ni marco.

E x p e d ic ió n d e la s p r u e b a s .- L a s expedicio-
nes del extranjero sólo se harán por correo cer-
tificado y siempre conJa indicación «sans va-
leur commerciale» y los bultos comprendido el
embalaje no serán mayores deMl X [¡Ú, que es

la dimensión máxima que admite el correo
francés.

Pero las expediciones hechas en Francia
como quiera que no deben pasar por las for-
malidad - áduaneras, pueden ser hechas por
paquete postal que acepta dimensiones mayo-
res que las hechas por corree.

De todos modos eI Salón no admite más
que pruebas que'en total , comprendido el mar-
gen no pasen de 50X 60, c o m o m á x im o .

Art. € i .-Las obras sometidas al Jurado po-
drán haber sido ya expuestas en otras Expo-
siciones, pero no en vitrinas profesionales y
comerciales.

No podrá ser retirada ninguna obra antes
del cierre del Salón.

Art. 7 .-LO's· emplazamientos se dan gra-
tuitamente, pero todo envío se halla sometido
a un d e r e c h o d e e n t r a d a destinado a cubrir los
gastos de presentación, de. embalaje y de re-
expedición p o r c o r r e o : 15 'francos para Fran-
cia y sus Colonias; 1,5 dollar (37,50 francos)
para el extranjero (Unión Postal) en un va-
IOT sobre París.

Art. S.-Los expositores serán puestos en
relación directa' con los eventuales comprado-
res de sus obras, no interviniendo absoluta-
mente para nada el Comité del Salón, en esas
transacciones.

Art. 9.-Todas las comunicaciones relati-
vas al Salón deben ser dirigidas aM. E. Cousin,
Secrétaire de la Société Française de Photogra-
phie, 5r, rue de Clichy, Paris (9)·
. Las peticiones de admisión, bajo pliego se-

parado, por correo acompañadasdel montante
del derecho de presentación, y los envíos, por-
te pagado, a domicilio, deben llegar a u po-
der antes del rQ d e Septiembre de I930, fe-
cha ele rigor. . -

Pasada esta fecha no será admitido ningún
envío bajo ningún concepto.

Art. ro.-El Comité ·de .organización cui-
dará esmeradamente las obras, pero no acepta
ninguna responsabilidad de los riesgos a que
aquéllas puedan hallarse expuestas ya provinen-
tes del transporte o de la exposición.
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Art.fedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAI l.-El catáolgo será remitido gratiú-
lamente a todos Ios autores de envíos -adrniti-
dos o rechazados.

Art. 12.-Un Jurado de admisión wmpues-
to de personalidades pertenecientes a las diver-
sas ramas del Arte, examinará los envíos y
escogerá aquellos que a su juicio sean dignos
eLe figurar en la Exposición.

Sus decisiones serán inapelables.
Art. r3.-La reexpedición de obras, admi-

tidas o no, tendrá lugar durantelo s tres meses
siguientes a la clausura de la Exposición, a
menos que su autor autorice su presentación a
otras Exposiciones.

El Presidente del Comité del Salón, C.LKJIHGFEDCBAd e

S a n te u l .

E x p e d ic io n e s p r o c e d e n te s d e l e x t r a n je r o .

Para simplificar los envíos procedentes de
España 'pueden estos ser remitidosal Corres-
ponsal del Salón Internacional del Arte Foto-
gráfico de París, en nuestro país, nuestro Di-
rector don Rafael Garriga, Mallorca, 480, Bar-
oelona, con porte pagado.

Nosotros cuidaremos de agruparlas y de re-
expedirlas en una caja a París, en fecha opor-
tuna, de mod-o que el riesgo que puedan correr
durante el envío será reducido al mínimo.

La hoja de petición de admisión y el dere-
cho de entrada 1,5 donar (37,50 francos) debe
ser remitido a M. E. Cousin, tal como queda
indicado en el Reglamento, avisándole al pro-
pio tiempo de que las pruebas se remiten al
«Corresponsal del Salón», en España.

AMElUCANPHOTOGRAPHY.- Como todos los
años ha repartido los reglamentos de su déci-
mo concurso yexposición de fotografías.

Se trata de un salón circulante, ya que las
pruebas admitidas se exponen en varias ciu-
dades americanas.

Sólo aceptan oomo máximumú pruebas.
Los premios son, además de la aceptación,

nueve en metálico.
. Un primero de lOO dólares, un segundo

de 50, dos de 25 y cinco de ro.
Para pedidos de boletines y el envío de prue-

bas dirigirse a la revista norteamericana Ame-
rican Photographie Publishing Company, 428,
Newbury Street, Boston , 17,Mass,

La IV Exposición anual de Fotograffa en
CardiH bajo la direoción, de Cardiff Camera
Club se celebrará-del r3 al 28. de este mes en
CarcliH (Inglaterra).

CONCURSOINTERNACIONAL«LA METROPOLE».
- Este importante y antiguo diario que se pu-
blica en Amberes «La Metropole» ha organi-
zado un ooncurso de fotografías con d-os sec-
ciones, una de carácter artístico y otra de fo-
tografía documental.

Los premios son muy importantes.

II SALÓNINTERNACIONALDE FOTOGRAFÍAEN
NORUEGA- Este Sa1ón se celebrará del r o al
2Ú de Julio próximo. .

El máxim um de pruebas que se admiten es
de 6 y e l plazo de admisión es hasta el 25 de
Junio.

Los envíos deben dirigirse a MI'. G. Schu-
lerud, Tr ondhjems (Noruega).

III SALÓNDE FOTOGRAFÍADEL «CLUB Ex-
CURSIQNISTADE GRACIA».- Los modestosafi-
cionad~s d e la Sección'.de F~tografía del. «Clu.b

.Excursionista de Gracia», sm bomboI I I plati-
llos, han inaugurado el III Salón de Xotografía,
el que mucho dice en favor de la Entidad yd e
cuantos han colaborado en él aportando al mis-
mo sus mejores obras y composiciones hechas
en el transcurso del año.

Del examen de todo lo que figura en el di-
cho Salón, y que reseñaremos a continuación,
se saca. la firme convicción, que los jóvenes
socios del Centre poseen un depurado senti-
miento y gusto artístico:

José Rom, con su «Doncella abandonada»,
nos presenta un gran bromuro y una acorta-
ela composición que constituye un asunto de
una vivacidad y fortaleza que es un encanto.

J. Erra nos demuestra, con su bromoil ti-
tulado «Piu-Piu», ser un maestro en tal pro-
oedimiento. Su obra a pesar de haber sido vis-
ta ya en varias exposiciones, es siempre intere-
sante y se ve con agrado por su depurado tra-
tamiento.

Bausells, con su prueba bromo-tinta, intitu-
lada «Matinal», e acredita como uno de los
mejores artistas del Salón. Todo y con ser
muy explotado nuestro muelle: del pescado, el
asunto nos satisface tanto por la sutil neblina
que se arrastra sobre él, como por el encuadra-
do de la obra.

.Juan Pi, con su «Pastura» (bromoil), nos
da la sensación de que con un poco más de
picardía pictórica nos ofrecerá a no tardar algo
que ha ele complacernos mucho, pues es un
buen buscador de temas.

Aquel camino de árboles o rieral queB..
Ballesté titula «Tardo!'», es una prueba de una
garna de tonalidades delicia a .
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Con otro hermoso con junto cle pruebas deLKJIHGFEDCBA
u a n q iu i r d ia , el propio Arissa, obtuvo el seglmdo
premio. La de «El blanc negre» era tanta por
su luz, como por su cortey originalidad, un
asunto nuevo, que, junto con «Placidesa» y
«Magcstuositat» completaban el tríptico o co-
lección.

Martí Sabatés, como de costum bre, ha rea-
lizado un «tour de force» admirable que le
ha valido una serie de premios indiscutibles.
Las colecciones «Neu inúvols» y la de «Mont-
seny» eran seis asuntos de montaña bien en:"
cuadrados y técnicamente tratados. «Esclats de
llurn» y «Pluja» formaban dos colecciones que
eran de todos admiradas.

« ... de I'huracà» resulta un asunto bien con-
cebido y descrito al mismo tiempo, con «G~-
tan erías» la mejor del lema «Omnia». .

« Terr a riostra» en la que formaba parte
W1.aprueba de unárbol solo en medio deUn
campo amplio y gris, decía mil cosas a nuestros
sentidos. .

«Indr ets pairals», la mejor, la que repre~
senta unas masías que se reflejan en el estan-
que de aguas verdosas, pero transparentes y
que por primer término encuadraba el asunto
una multitud de cañas floridas, se veía con mu-
cho agrado por 'su suavidady sencillez.

«l-lilversswn» que no representa otro con-
junto que un juego de probetas, quIC por su
cornposición y juego de luz no nos satisface
como tantos otros que hemos visto por aquel
estilo u l t r a -m o d e r n is ta .

En conjunto, un éxito clamoroso para la
Sección Fotográfica de la A.E . Júpiter. No
nos cabe la menor duda que en el próximo
Concurso hemos ele tener ocasión ele admirar
algo todavía más .interesante de tan nobley

atrayente Arte.

La señorita Concepción Esparza, con «CIar
i obscur: y «De la velluria» , nos presenta dos
obras de gran efecto.

«Recó de calma», «Propet del bosc» , «Pe-
dres i escuma»y «Flors de I'espai» son tam-
bién cuatro bellas impresiones de luz que son
un encanto.

En una palabra: tanto por el depurado con-
junto de obras que encierra este III Salón, co-
mo por el gusto que ha presidido en su con-
fección y presentación, hemos ele testimoniar
nuestra estima a todos los artistas que nos han
deleitado con tal serie de escogidas bellezas que
viven bajo el cielo grande y azul de nuestra
hermosa Cataluña, y expresar nuestra confian-
za de que e l próximo año el Salón será digno
compañero del de 1930.

i Excursionistas y amantes del Arte de la
Luz, no dejéis de visitar el III Salón de Fo-
tografía del Club Excursionista de Gracia!

III CONCURSOy EXPOSICIÓNDE ARTE Fo-
TOGRÁFICO.- En esta ocasión la Sección Fo-
tográücacle la «Agrupación Excursionista Jú-
piter», vió tanto o más concurrido su Salón
que durante la celebración en el mismo de
su segundo Concurso. Han contribuído a su
éxito firmas bien cimentadasy algunos artis-
las ignorados y nuevos, todos los cuales- dentro
su esfera han aportado al Concurso sus mejores
c~'eacioones,dignas todas ellas del mejor ele-DCBA
g IO .

El primer premio correspondió a tres gr.án-
des obras de Arissa, aquella reconocida perso-
nalidad en asuntos, decomposición, La mejor
de las mejores de sus obras, «El perseguit»;
que con «Dolorosa». y«Ternptació» completa-
ban indiscutiblemente el mejor conjunto del
Salón y del. citado Concurso.

L n p r e n ta A. Ortega.-Aribau, 7.-Barcelona


