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ARTE MODERNO·

RTE moderno: He aquí dos palabras que casi siempre son mal
interpretadas y Que muchos confunden con el cubismo, van-
guardismo y otros muchos nombres impropios 'para califi-
car según qué obras modernas.
. Muchas veces, al visitar una exposición, hemos oído a al-
quien que, corntemplando una obra. que parecía un rornpeca-
bezas más bien que una obra de arte, pregunta extrañado:

~ _ ¿ Qué significa esto, pues en verdad, no lo entiendo ?
.11 -Arte moderno -responde uno de esos maestros de ocasión, siempre dis-

puestos a dar lecciones a personas ingenuas a cambio de un poco de admiración
por parte del que pregunta; a éste la respuesta ha debido pareoerle muy elocuen-
te .. pues no insiste, aunque seguramente. se habrá quedado como antes.

Arte moderno, algo incomprensible para muchos que se esfuerzan ellos mis-
mos en creer que es algo incomprensible, nada más lejos de la verdad. Un artista
moderno, no hace mucho tiempo, dijo muy acertadamente que le indignaba que sus
obras fueran clasificadas en tal o cual escuela, pues él no se preocupaba de es-
tas cosas y no quería ser más que un artista.

El artista moderno no busca más -que una forma de expresión que correspon-
da al carácter de su tiempo, como bus'caron los artistas de otras épocas. El artista
de hoy no puede pintar como pintaron los artistas flamencos del siglo XIII, ya
que el ambiente no 'es el mismo y éste influye mucho en el artista. Un claro ejem-
plo nos lo da el Greco. Dominico Theotocopuli atraído por elllamam~ento que Fe-
lipe II hizo por medio de sus embajadores a todos los grandes artistas italianos,
vino a España; cuando le encontramos ya en Toledo vernos la gran influencia
que.ejerció sobre él el ambiente severo de la época de Felipe II que trocó com-
pletamente su paleta de rico y pomposo colorido formada entre el fausto y es-
plendor de la Venecia del siglo XVI.

En nuestra época de dectricidad, en que todo nos da una sensación de rapi-
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dez, el arte tiende también a simplificarse y dar una sensación rápida. En el
arte no hay una escuela que fije épocas ; 'el artista al nacer ya lo es; asémismo
una obra de arte, pertenezca a una época cualquiera, antigua o moderna, será
siempre una obra de arte. La importancia del arte estriba en que el artista dé a
conocer Laesencia de su época pasada por el crisol de su personalidad : esto has-
ta para producir una obra artística. El artista ha de tener libertad de crear para
trabajar para la posterioridad, legar a los tiempos venideros algo propio que se
salga de Lamonotonía y que dé a conocer lesa esencia que oa.racter'izósu tiempo.

Una nota estridente y oportuna en estos momentos de pintura pegajosa e in-
hábil propia de pintarles que con cuatro copias mal entendidas de Degas, Picasso,
Matisse, Nonell y otros, tratan de engañar y desorientar al público ayudados de
algún «marcharrd » poco escrupuloso y cuatro personas sin criterio propio, que
implantan de moda a uno de estos pintores que su único mérito ha sido el de ha-
oer una extravagancia sonora, en vez de trasladar al lienzo La expresión de un
sentimiento real; esa nota oportuna nos la da Ramón Calsina, en su exposición de
La Sala Parés ; nos presenta, tanto en sus pinturas corno en sus dibujos y carteles,
tan acertados, el sentido más claro del arte moderno, con un nervio y una conoep-
ción de forma poco común en estos momentos de desbarajuste .artístico.

Este artista obtiene el objeto del objetivo y subjetivo moderno sin llegar al
vanguardismo disonante, ya que este artista reune la homogeneidad concreta de
líneas e ideas, sometidas a su. inspiración y llevadas claramente al papel o lienzo.

. ¿ Marcarán una buena era, en la vida artística sus obras? Eso es lo que nos
preguntamos ante la exposición de un artista que sabe sentir y expresar tan bien
nuestra época. El tiempo nos responderá.

M. ATSIVAL
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LA FOTOGRAFÍA AL CARBÓN

. A necesidad die uma producción rápida y. Ias facilidades de im-
presión de los papeles fotográficos de toda clase, cuya elec-
ción juiciosa tanto molesta a muchos aficionados y profesio-
nales no ha apartado a los verdaderos fotógrafos de los mé-
todos que aseguran la producción de pruebas artísticas que
deben constituir el carácter verdadero del arte die la repro-
ducción por la imagen.

Hora es ya que se destruya la preocupación de que el procedimiento al car-
bón es difícil, largo, fastidioso, 'Costoso y que necesita un material considerable.
Como todos los trabajos artísticos por esencia, exige esfuerzos personales, luego'
talento, observación y atención.

A mi pareoer,la falta de instrucciones precisas hace que uno se figure muy'
equivocadamente, que este procedimiento 'es complicado, y espero ser útil a los
que se interesan verdaderamente por el arte fotográfico, indicándoles un método
conciso y seguro par~ el empleo de papel al carbón practicado durante muchos
años por E. Lamy, cuyo nombre es en fotografía sinónimo de competencia y de
saber.

TEORÍA DEL PROCEDIMIENTO. - Las materias org ánicas que han sido bicro-
matadas, y especialmente la gelatina, son luego insolubles en agua caliente len
las partes que han sufrido la acción de la luz. El fondo de la preparación -del pa-
pel al carbón, está compuesto de gelatina y de polvos indelebles mezclados, o bien
de pigmentos de diferentes tonos.

Si entre este papel gelatinado pigmentado, luego sensibilizado, y la luz actí-

nica interponemos por medio de la prensa un cliché fotográfico, las partes de este
papel colocadas debajo de los negros del cliché negativo que representan los
blancos, no perderán ninguna de sus cualidades, puesto que están preservadas
por la opacidad de los negros citados. Pero las partes colocadas directamente de-
bajo de los blancos del cliché y que representan los negros y las medias tintas,
quedarán insolubles en el agua caliente.

Sumergiendo como se verá más adelante, la prueba así obtenida en agua ca-
liente, las partes no expuestas serán disueltas y quedarán las partes insolada o
sea un positivo.
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MATERIAL.- El material de la fotografía al carbón es de los más sencillos:

Una cubeta de porcelana para lit sensibihzacjóri.
Una cubeta de hierro esmaltado para el despojo.
Una rascleta de caucho.
Un fotómetro.
Bicromato de potasa.
Alumbre y una solución de cera con trementina.
Un cazo para el agua caliente.
Puede añadirse una lamparilla de gas o de petróleo.
En cuanto a las placas de vidrio que podrán emplearse, bastarán los nega-

tivos viejos sin la gelatina y perfectamente lavados con agua de lejía.
En cuanto al taller, una habitación cualquiera con mucha luz.

SENSIBILIZACIÓN.- Los papeles al carbón no se venden sensibilizados. Para
sensibilizarlos deben sumergirse hasta que tomen la posición plana en el baño
siguiente, que puede estar preparado de antemano:

Agua ordinaria
Bicromato de potasa

1000 cm"
30 grs.

Quítense las búrbujas de aire que se forman, pasando rápi,dament,e una o dos
veces un pincel por la superficie y por el dorso del papel; luego se le suspende
para que se seque al abrigo de la luz y de las emanaciones carbónicas.

El secado, muy rápido en verano, es mucho más lento en invierno. En esta
última estación séquese <el papel en una habitación ventilada por una chimenea y
algo calentada. Evítese con el mayor cuidado la persistencia de la humedad en el
papel sensibilizado, pues seria causa de muchos fracasos.

BORDEAREL NEGATIVO.- Péguese alrededor del cliché destinado al tiraje
al carbón una tirita de papel opaco de algunos milímetros de ancho. Esta opera-
ción es. indispensable.

IMPRESIÓN.- El papel carbón hicrornatado es algo más sensible que los pa-
peles citrato.

Se carga la prensa, se expone a la luz difusa del día, guiándose con un fotó-
metro para la duración de la exposición, (pues no aparece la imagen, como con
los papeles a las sales de plata). Luego. se entra la prensa y el fotómetro 'en un
laboratorio amarillo o iluminado por gas.

EVALUACIÓNDEL TIEMPO DE EXPOSICIÓN.- Esta evaluaóónes muy im-
portante. Es preferible sobree xponer que sube xponer .

No existe medio alguno automático Y de precisión absoluta capaz de perrni-
tir infaliblemente la evaluación del tiempo de exposición de las fotocopias al car-
bón, pero existen algunos fotómetros que pueden emplearse con utilidad con un
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poco de, práctica. SÏ'n embargo, el p-rincipiante harábien en pedir sobre este pun-
to algunas indicaciones a su proveedor.

Posteriormente expondré, si es necesario, el método más sencillo para medir
la exposaóón, según la experiencia y las notas de E. Lamy y las .diferentes obser-
vaciones, cuyo fruto he podido recoger.

Lo que tambié:n debe tenerse en cuenta 'es la duración que separa el momento
de la sensib ilización del papel del de su exposición a la luz del día.

Un papel sensibilizado 3 ó 4 días antes, será más sensible que un papel Sen"
sibilizado la víspera; pero de una manera general, debe rechazarse como causa
posible de fracaso todo papel sensibilizado 5 días antes, aun, cuando se haya
conservado muy seco.

NOTA IMPORTANTE. - 'Los papeles amarillos, rojos, grises, sepia, se impre-
sionan con mucha menos rapidez que los negros, verdes y principalmente azules y
violetas.

Los clichés opacos o de mucho contraste necesitarán para impresionarse en
papeles sensibilizadores mucho más tiempo que los clichés ligeros, porque retienen
más diñcilmente las medias tintas y dan lo que se llama el efecto de blanco que
falta a los clichés transparentes o grises.

OPERACIÓN POR SIMPLE TRANSPORTE. - Por una parte se toma una hoja de
papel «simple transporte», se sumerge en el agua fria de una cubeta y se coloca
el dorso del papel contra un cristal que servirá para facilitar las demás opera-
ciones. Por otra parte se reblandece el papel carbón impresionando en una cube-
ta de agua fría, hasta que casi tenga la posición plana aplicándolo, gelatina con-
tra gelatina sobre el papel «simple rransporte », 'evitando las burbujas que pri-
varían la adhesión; se coge el cristal y el papel por los ángulos retirándolo de
la cubeta, se quita 'el exceso de agua y s'e pone en la prensa durante 10'minutos
entre dos hojas de papel secante.

DESARROLLO. - Se hace calentar agua ordinaria a unos 50 grados y se echa
en la cubeta. Por otra parte se separan del cristal que las sostiene Las dos hojas
pegadas una a otra y s,e ponen en el agua caliente de la cubeta. Al cabo de algu-
nos minutos, una aureola de gelatina de color se extiende alrededor de Lospape-
les. Entonces se coge el papel carbón por un ángulo y se despega del «simple
transporte» con cuidado y sin levantarlo, luego se tira. Póngase de nuevo en el
agua caliente 'el papel «simple transporte» que soporta la imagen, removiéndolo
para activar su despojo, evitando el frotarlo contra el fondo de la cubeta. Cuan-
do la imagen aparezca pura y no quede ya más gelatina coloreada todavía 510-

luble, lávese con agua fría y sumérjase durante 10 minutos en una solución de
alumbre al 8 % que acaba de hacer deStaparecer la coloración amarilla debida al
bicrornato. Luego se lava varias veces y se suspende para secarla. Por este mé-
todo la imagen obtenida está al revés a menos de que se haya empleado un ne-



o ec
de Catalunya

30 EL PROGRESO FOTOGRÁFICO

gativo pelicular o vuelto. Sin embargo, enIa mayoría de los casos esta operación
por «simple transporte» es la más corriente.

Algunos papeles al carbón por razón de reacciones debidas a la materia co-
lorante necesitan mucho más tiempo que los otros para el desarrollo y sólo se se-
paran del soporte con agua más caliente y después de un tiempo más prolongado.

Hay que tener cuidado en no emplear agua demasiado caliente al principio,
lo que tendría por consecuencia poner el papel instantáneamente insoluble o ne-

ticularlo.

OPERACIÓN,POR DOBLETRANSPORTE.- Para obtener pruebas con un cliché
ordinario, se opera por el método de doble transporte. La operación por doble
transporte difiere de la del simple transporte, en que la imagen se traslada a un'
soporte que es provisional y sólo sirve para las operaciones del desarrollo. Dicho
soporte puede ser rígido; es el soporte cristal o flexible ; es el soporte papel.

IQ SOPORTE DE CRISTAL.-Con el fin de que no se encuentre luego difi-
cultad alguna para despegar la imagen del soporte, es necesario untar este cris-
tal con algún producto que facilite la despegadura. Este es el colodio o una so-
lución de cera con bencina. Para encerar el cristal, bótese con una muñeca de
franela empapada de solución de cera hasta que la capa esté brillante y seca.
Para el cristal con colodio se extiende éste, dejando evaporar el éter durante cin-
co minutos; se quita la grasa bajo un grifo de agua fría y se deja en agua hasta
el momento ,de emplearlo.

Las demás 'operaciones son exactamente las mismas para ambas clases de'
cristal.

Póngase el vidrio encerado o con colodio en una cubeta de agua fria; por otra
parte se reblandece el papel carbón impresionado. Hasta que adquiera casi la po-
sición plana se aplica sobre el cristal con la gelatina contra la superficie prepare-
da del cristal, manteniéndolo todo debajo; evítense las burbujas que impedirían
la adhesión, de la imagen, se retira del agua cogiendo cristal y papel por los án-
gulos, se pasa la racleta por el dorso del papel, interponiendo una tela engomada
para quitar el exceso de agua y se pone .en la prensa un cuarto de hora. Luego se
revela 'en agua caliente de la misma manera que para el simple transporte. Retí-
rese la hoja de carbón con cuidado, volviendo el cristal para que la imagen que-
de cara arriba (si se ha operado con cristal 'encerado el agua no debe pasar de
50 grados). Cuando la imagen es muy clara, se lava con agua fria y se hace se-
car. Si se ha empleado un cristal lustroso la imagen es brillante, y si se ha em-
pleado un cristal deslustrado la imagen es mate. Si se desea obtener un positivo
sobre cristal, la operación se detiene aquí. Si 'en vez de cristal se ha empleado
porcelana u ópalo, se obtienen positivos sobre porcelana u ópalo.

2º SOPORTEFLEXIBLE.- La operación 'es idéntica, sustituyendo el cristal
por el papel C0I11:0 soporte provisional necesario a la imagen durante la primera
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parte de la operacion, únicamente con el soporte papel la imagen obtenida es'
siempre mate,

TRANPORTE SOBRE PAPEL DOBLE TRANSPARENTE.- Para ablandarlo hasta
la posición plana se sumerge el papel doble transparente en agua a unos 20°; por
otra parte se moja la imagen sobre el cristal o papel encerado y se aplica encima
-el papel doble transporte, evitando las burbujas sobre la imagen, gelatina contra
gelatina. Se pasa La racleta para completar y facilitar la adhesión y se deja secar.
Una vez seco, una incisión con un oorta plurnas alrededor de la 'imagen permite
separar el doble transporte sobre el que se encuentra definitivamente fijada la
imagen, de su soporte provisional, cristal o papel, y se habrá obtenido una imagen
por e,l procedimiento llamado al carbón.

NOTA. - Se debe bicromatar con baños muy fríos y en verano en un sitio
fresco; una bodega, por ejemplo. Háganse los transportes en agua muy fría. To-
das las operaciones deben efectuarse a la luz amarilla o a la del gas o petróleo.
El papel carbón bicrornatado y seco sólo es sensible a La luz del día o a la luz
del arco eléctrico.

FRACASOS,CAUSASY REMEDIOS.- El papel no se adhiere al transporte: In-
mersión demasiado prolongada en el agua fría o poca permanencia en la prensa.

Falta parcial de adhesión : Manchas de los dedos grasientos sobre la capa
sensible antes o después de La sensibílización.

Manchas 'obscuras, burbujas : Defectos locales de adhesión a causa de pre-
sión insuficiente o irregular. .

Desarrollo operado demasiado pronto o precipitadamente.
Gotas de agua caídas antes sobre el dorso del carbón pegado-y .no secadas.
El papel no se separa del soporte: Papel insolulrilizado por una sensibiliza-

ción demasiado antigua.
Secado prolongado del papel sensible en una atmósfera húmeda: Emanacio-

nes de óxido de carbono o exposición demasiado prolongada.
En este caso pruébese el agua muy caliente, pero progresivamente, para evi-

tar la reticulación o la insolubilazación total.
La .imagen no se despoja: Exposición demasiado prolongada. 'Sumérjase en

agua hirviendo adicionada o no de algunas gotas de agua de Javel, pero opérese
rápidamente y déjese luego mucho tiempo en agua fría. Es sólo un medio de
prueba.

La imagen se despoja demasiado: Agua de desarrollo demasiado caliente o
subexposición. No tiene remedio,

Puedo añadir que sólo con estas indicaciones he visto a algunos principiantes
obtener resultados apreciables después de algunas pruebas. La costumbre y La
experiencia han hecho el resto 'y muchos de ellos han llegado a ser verdaderos y
buenos operadores al carbón.

LEUGlM
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SOBRE EL REVELADOR A LA PIROCATEQUINA

L autor de este artícuulo presenta el revelador a La pirocate-
quina como poseyendo las mismas ventajas que el revelador
al ácido pyrogálico, sin que presente sus inconvenientes: ce-
loración de la gelatina y de los dedos, precio de coste elevado.

Se puede preparar este revelador en baño normal, prepa-
.rando las dos soluciones siguientes :

Solución A Solución B
Agua
Sulfito de sosa cristalizado
Pyrocatequina ..

1000 gr.
60 »
20 »,

Agua
Carbonato de potasa anhidro
(ó 150 gr. cristalizado).

1000 gr.
120 »

Se toman partes iguales de las soluciones A y B, y si es necesario se aña-
den 2 ó 3 gotas de bromuro potás-ico. Un cliché normalmente expuesto queda
completamente revelado entre 3 y 5 minutos.

Si una demasiado rápida aparición de la imagen nos indica una sobre expo-
sición, es precis-o añadir de la a 20 gotas de bromuro preparado al la 0/O al re-
velador, Si por el contrario el cliché es 'poco 'expuesto, es preciso añadir de 20
a 50 cm" de sosa cáustica. (Solución D).

Cuando se tienen muchos clichés para desarrollar, es preferible prepararse
tres cuvetas conteniendo respectivamente el revelador normal, el revelador bromu-
rado y el revelador conteniendo la sosa cáustica.

Este revelador se conserva muy. bien durante varias semanas. Si se desea
una solución concentrada que se diluye en el momento delemp1E?0, se disuelven
de una parte 120 gr. de sulfito de sosa cristalizada y 40 gr. de pyrocatequina en
300 centímetros cúbicos de :'agua, y de otra parte 240 gr. de carbonato de po-
tasa anhidra en 290 cm" de agua (o bien 300 gr. de carbonato de potasa crista-
lizado en 240 cm" de agua). En el momento del empleo, s'e añaden a 80 cm" de
agua, la cm?' de cada una de las dos soluciones de reserva.

Si en la fórmula del revelador normal. (solución B) se reemplazan los 120
gramos de carbonato de potasa por 92 gr. de carbonato de sosa anhidra ó 315
gramos de cristalizado, se obtiene un baño que sin modificar las sombras da un
poco más de vigor a las luces.

En el caso' que se encuentre en: presencia de clichés con seguridad sub-ex-
puestos, se 'puede emplear el baño siguiente:
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Solución e

Agua
Sulfito de sosa cristalizado
Pyrocatequina
Bromuro de potasa .

1000 gr.
10.0 »

20 »
5 »

Solución D
"Agua
Sosa 'cáustica (en cilindros)

1000 gr.
15 »

Se mezclan una parte de cada una de las soluciones C y D en cuatro partes.
de agua.

El revelador a la pyrocatequina se puede emplear con éxito para el desarrollo
lento de clichés. Basta tomar una parte de cada una de las soluciones A y B y
mezclarlas con 10 partes agua, o una parte de cada una de las soluciones C y D:
y mezclarlas con lOó 15 partes de agua. Con los clichés normalmente expuestos,
el desarrollo durará de 20 a 30 minutos. Es preciso, naturalmente, tomar las pre-
cauciones de uso para este genero 'de desarrollo, esto es agitar varias veces la cu-
veta durante el desarrollo. .

Para el desarrollo de diapositivas, se puede emplear la fórmula añadiéndole un
volumen de agua.
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GALERÍA DE PROFESIONALES NOTABLES

LUIS CORBELLA, de Lérida

os hemos ocupado varias veces de las obras fotográficas de Luis
Corbella con el aplauso que se merece.

Al presentarle hoy en la galería de profesionales nota-
bles creemos un deber en señalar a éste C0I11.0 ejemplo digno
de imitar por- todos los profesionales y en especial por los 11.0-

veles CQll1 el fin de que sea un hecho la regeneración de la fo-
tografía del retrato.

Luis Corbella que es uno de los profesionales más Jovenes de España, posee,
además de su gran sensibilidad, una inquebrantable y absoluta feen la fotograffa :
sus entusiasmos son crecientes y su noble pasión por el retrato admirables.

Corbella ha sido discípulo de Masana y además tiene amplios conocimientos
·de dibujo y de pintura.

Es de los fotógrafos que ha estudiado los prmcapios que constituyen la gra-
rnática del -arte.

Es de los que considera que la fotografía en sus manifestaciones artísticas.
está aliada a la pintura, en el sentido de que. sigue las mismas reglas de compo-
sición de luz y de sombra, y que ambas dependen de la regularidad, del gusto y
de la rectitud de juicio de su autor.

Luis Corbellà, domina además la luz artificial, y del estudio que tiene efec-
tuado de la misma, obtiene efectos verdaderamente sorprendentes. En sus retratos
.se observa siempre que la sombra más profunda se encuentra con la luz más in-
tensa, como siguiendo la senda marcada por Van-Dick, Rembrandt y Ribera.

Sus impresionantes efectos de luz no destruyen nunca: el asunto principal y sus
detalles.

Su objeto principal es sencillamente concentrar el interés sobre la figura por
medio de la variedad de tonos.
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La luz llama, naturalmente, la atención para poner de relieve la idea princi-
pal y todo lo que puede éontribuir a distraer la atención deja' que se pierda en las.
sombras.

Sus retratos cautivan por esta armonía, ese relieve y esa pastosidad que nos da.
la sensación del naturaL

En este número reproducimos seis de sus-magníficos retratos.
Felicitamos cordialmente a don Luis Corbella, y que .conste que si le presen-·

tamos len La Ga1ería de Profesionales Natables, es porque se lo merece.

- MIGUEL HUERTAS

VIVIR PARA VER

CÓMO ESTA LA TELEVISIÓN ... ?

LGUNOS artículos y noticias nuestras, recientemente publicadas,
acerca de la telecinematograña, han provocado sonrisas iró-
nicas; han sido comentados entre los cinéfilos y los que no lo-
son con cierto escepticismo. Fantasías de escritores, Ilusiro-,
nes de cuatro radioescuchas que se figuran que un día has--
ta nos van a servir La comida, por radio, etc".

Si al concluir la guerra slele hubiera dicho a cualquier in-
dividuo de la clase media que antes dé llegar al año 1930 podría tener en su
casa un aparatito para oír todas las estaciones de Europa, a buen seguro habría
sonreído con la misma incredulidad que ahora lo hacen, cuantos desconocedores
de los progresos de la televisión, comentan Las noticias y sueltos que sobre ella
venirnos publicando.

Haoe unos diez años, el aparato de radio capaz de captar las ondas de todas.
las estaciones europeas, se consideraba como distracción de millonarios, «Sólo a
los poseedores de inmensas fortunas Les será permitido adquirir estas joyas de la-
boratorio, pensaba el sencillo menestral. Luego, venía la segunda parte: Podr ían
darse conciertos para mantener siempre el interés, para que La atención del ra-
dioescucha no negara a fatigarse por la monotonía de los programas repetidos.
hasta 'el infinito,» Darían las estaciones emisoras, en honor de los cuatro faná-
ticos o millonarios aislados, conciertos nocturnos y diurnos y espectáculos donde
se reunieran la flor y nata de los cantantes? ." Ilusiones también,

Ilusiones que se han convertido en realidad. Los que sonreían irónicamente y



FilmoTeca. ~
de Catalunya

:36 EL PR O'G R E S O F OT o G R ÁF 1 e O

con cierto resquemor de envidia, en el fondo, los millares de escépticos que se-
mejantes a la zorra de la fábula se contentaban con decir «no están maduras»,
han adquirido su aparato sin que, por desgracia suya, les haya sido preciso para
ello convertirse en millonarios.

Y las estaciones emisoras, que pensábamos no subsistirían mucho tiempo, por
no constituir negocio, se han multiplicado, lanzando a todas horas sus ondas sono-
ras, captadas o habladas, y cuando la voz humana se cansa o desfallece, la música
mecánica, la «voz en conserva» de los dis.cos de gramófono viene a sustituir a
cantantes y cómicos para que los radioescuchas no queden un solo instante sin su
distracción favorita.

Qué razones hay para que no suceda lo mismo, exactamente lo mismo, con la
.televisión ? Hoy, el lanzar imágenes a distancia ya no es como hace unos cuantos
.años una fantasía, el sueño de una noche de verano. Los diarios extranjeros repro-
ducen cada dí.a infinidad de fotografías, remitidas por este procedimiento. Y no
solamente esto. Recientemente, se dió el caso de un operador, que, por adelan-
tarse a todos sus riva1es, radiotelegrafió una película entera, y dos horas después
·de sucedido el hecho, se proyectaba en los cinemas de Nueva York, con la consi-
guiente extrañeza del público.

Por otra parte, en las estaciones radio emisoras de Norteamérica funciona ya
una sección de televisión. Diariamente envían algunas fotografías con los aconte-
cimientos más notables del. día y breves escenas de algunos espectáculos, con pa-
'labras y música. Los anglo sajones denominan a esto «distraction of millionaire
and soon ».

Y en efecto, hoy son distracciones de millonario,pero el tiempo corre, y así
como antes los adelantos, había que fijarlos por 'años, hoy día se avanza de tal
manera, que nuestros años de ahora valen por las décadas d-e hace nada más que
medio siglo. Las tentativas para que los aparatos receptores estén al alcance de
todas las fortunas van por muy buen camino. Ya se habla de algunos bastante
-perf¡ecc1onadosy de p.antalLa relativamente grandes, cuyo coste no rebasará las
mil pesetas. De tamaño inferiores, podrán conseguirse hasta por trescientas. Estas
:son las últimas noticias.

Pero el día en que se trate lanzar por rel aire, de una manera normal, no ya
« sketches o breves audiciones, sino espectáculos completos, irán' los aparatos re-
gistradores .a refugiarse en el teatro». No lo creemos.' Lo más lógico es que el
teatro vaya hacia la televisión, para actuar en estudios especiales y exclusivos. Y
como por otra parte, será imposible dar a los radioescuchas una obra nueva cada
«lía, se recurrirá al cine, que en este espectáculo vendrá a desempeñar una función
'parecida 'il que los discos de gramófono ejercen hoy día 'en las estaciones emisoras,

Sin embargo, no s,e imagine que ello entrañará la ruina de los salones. Al con- .
trario, estimamos que influirá en su beneficio, de la' misma manera que al final
los gramófonos y la radio han influídoen beneficio de la asistencia a los con-
-ciertos, logrando que se desarrolle en todo el mundo una afición extraordinaria por
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la buena música, es de presumir que también, los espectáculos emitidos por la te-
levisión ejercerán una saludable influencia sobre la masa y' estimularán sus deseos

_de admirar, « de visu », aquello que 1es ha sido remitido a distancia y con las re·-
ducidas proporciones que permite un apar-ata receptor familiar.

D. BUSCA

ÓPTICA FOTOGRÁFICA'

~ARA la formación de la imagen de los cuerpos que han de re-
producirse" se utilizan sistemas ópticos desde que empezó a
aplicarse la fotografía.

Empezaron a utilizarse las lentes, que sün piezas de yi-"
drio transparente talladas según 'superficies esféricas; más
tarde los adelantos de la óptica aportaron el uso de sist-e-
mas de lentes convenientemente calculadas ..

La idea que siempre ha presidido la construcción de las lentes llamadas ob-
jetivos ha sido, en primer lugar, hacer que todos los rayos luminosos que parten
de un punto del objeto vayan a reunirse en un solo punto de la imagen, y en se-
gundo lugar, aumentar la cantidad de luz que, saliendo de un punto del objeto,
va a formar su imagen.

Con lo primero se logra que la imagen tenga limpieza de contornos; con lo
segundo se logra disminuir el _tiempo necesario 'en la exposición.

Lentes, -- Ya hemos dicho que las lentes eran fragmentos de vidrio limita-o
dos por superficies esféricas. Las lentes pueden clasificarse en dos grupos diferen-
tes: lentes convergentes y lentes divergentes.

Fig. 1

Las primeras están represrentadas en la figura 1, y se llaman convergentes (o.
positivas) porque hacen converger en un punto todos los rayos de un haz de ra-
yos paralelos que las atraviese.
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Las segundas están representadas en la figura 2, y se llaman divergentes (o
negativas) porque todo haz de rayos paralelos que las atraviese sale en forma de
haz divergente.

La manera de formarse la imagen en las lentes de cada grupo es igual, de
modo que basta estudiar una de cada grupo para saber lo que sucede en las res-
t~t~ de ~. .

Se llama eje principal de la lente la recta que pasa por los centros geométri-
cos de las superficies esféricas que la delimitan. Sobre este ej1eexiste un punto lla-
mado centro óptico que tiene la propiedad de que todos los rayos que pasan por
él no sufren ninguna desviación al atravesar la lente: a las rectas que pasan por
él se las llama ejes secundarios.

Fig. 3

Fig. 2

En los objetivos corrientes el oentro óptico está desdoblado dando dos pun-
tos llamados puntos nodales . Tienen la propiedad de que todo rayo que se diri-
ge al punto nodal de incidencia, al salir de la lente pasa (su prolongación) por el
punto nodal de emergencia y paralelamente él: su primitiva dirección. Como ve-
remos 'más adelante, los puntos nodales son los centros de la perspectiva de la prue-
ba fotográfica, y, por lo tanto tienen una gran importancia.

Formacián de la imagen. en las lentes convergentes, - Supongamos (fig. 3)
que tenemos una lente y un punto luminoso P.

Un rayo tal como el PA al llegar a 1a lente ya no seguirá en la misma direc-
ción que antes, sino que por la ley de refracción se desviará, formando un ángu-
lo r,con la normal a la superficie, más pequeño que el i que formaba antes de en-
traren la lente, ya que el vidrio es más. refringente que el aire. Al Ilegar a B
y pasar otra vez al aire, por las mismas razones el nuevo ángulo r', formado por
el rayo con la normal en el punto de salida B, será más grande que el i' que for-
maba con la misma normal a la superficie antes de atravesarla. El rayo, al salir
de la lente, tendrá la dirección BP'.

Si del mismo modo que lo hemos hecho para el rayo luminosa PA fuésemos
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determinando las direcciones de todos los demás rayos que parten del punto lu-
minoso P y atraviesan la lente, encontraríamos que todos ellos pasan por el punto
P'. A este punto P' en que se reunen todos los rayos que partiendo del punto lu-
minoso P atraviesan la lente, se le llama imagen del punto P. 'Una pantalla MN
que pase por P' nos presentará esta imagen 'como un punto intensamente ilumi-
nado; por esto se le llama imagen real (distinguiéndolo de la imagen virtual que
más luego quedará explicada): Los puntos P y P', objeto e imagen respectiva-
mente, se les designa con el 'nombre de puntos coniugados,

La posición que tendrá el punto P' dependerá de la posición del punto ob-
jeto P. Cuando el punto P esté lo suficientemente lejos para que puedan consi-
derarse como paralelos los rayos. que de él salen, su imagen se formará (figu-
ra 4) en un punto tal como el Pl' Otro haz cualquiera de rayos paralelos formará

,
L;;¡'o,.,-,g,~,-,",,,

l"'--------t---, .,,,,

Fig.4

su imagen 'en un punto, el cual estará situado sobre el plano que pasando por
el punto PI es perpendicular al eje princpial. A este plano se le LLamaplano fo-
cal. Por lo' tanto, es en este plano que quedarán focadas las imágenes de. todos
los puntos objetos que estén lo bastante lejos para que los rayos que de ellos
llegan a la lente puedan considerarse paralelos.

La distancia entre este plano focal y la lente se llama distancia focal. La in-
tersección del plano focal con el eje principal 's'e llama foco principal.

Cada lente u objetivo presenta dos focos diferentes, que provienen de consi-
derar que la luz entra por una cara º por la otra de la lente. Estos dos focos que-
dan uno a cada lado de la lente u objetivo. Las distancias a que se encuentran
de la lente, o sean las dos distancias focales que les corresponden, son siempre
iguales.

Estas distancias, que en un principio se tomaban desde la cara posterior de
la lente actualmente se miden desde los respectivos puntos nodales.

Los objetivos fotográficos están constituídos por una o más lentes, formando
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siempre un sistema positivo, Su característica más importante es la distancia fo-
cal que, por lo general, va indicada en su misma montura.

Como que todos los rayos, que partiendo de un punto luminoso, atraviesan
la lente, van a reunirse en el punto imagen, para determinar esta imagen del pun-
to bastará determinar el camino seguido por dos rayos luminosos cualesquiera
que de él han salido; el punto en que estos dos rayos se corten, después de ha-
ber atravesado la lente, será la imagen del punto ..

Para encontrar la imagen que una lente, cuya: distancia focal s,e conoce, da
de un punto, bastará recordar que el rayo que pasa por el centro óptico no sufre
ninguna desviación, y que todo rayo paralelo al eje principal pasa, después .de re-
f ractarse, por el foco principal. El .punto en que se corten estos dos rayos será el
punto imagen.

La imagen será real si positivamente se cortan los rayos, y será virtual si son
sus prolongaciones 'las que se cortan.

La vista interpreta siempre la posición de los puntos, cuya imagen la impre-
sionan, corno si éstos' estuviesen situados en la dirección que tienen los rayos
cuando la hieren, aunque éstos hayan seguido infinitas direcciones antes de lle-
gar alojo. Esto es, la vista ve una imagen virtual que refiere siempre a un pun-
to situado en la misma recta que sigue el rayo al' entrar en el ojo. Las imágenes
reales no son directamente visibles, pero pueden recogerse sobre una pantalla
que queda iluminada' haciendo dicha imagen perceptible como si fuese otro objeto.

Fig. 5

De acuerdo con las anteriores consideraciones, en la figura 5 se ha determi-
nado la imagen dada por un lente convergente en el caso de la visión directa
(vidrio ele aumento). El objeto tiene deestar entrela lente y el foco ; la imagen
es virtual, directa, (esto es, en el mismo sentido u orientación), y más grande que
el objeto.

En la figura 6 se ha considerado el caso del objetivo fotográfico. El objeto
está a una distancia de la lente mucho mayor que la -distancia focal, y la imagen ob-
tenida es real, invertida y más pequeña que el objeto.

A medida que el objeto se va alejando de Ia lente la imagen disminuye de ta-
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maño y se acerca al foco principal. sí la distancia del objeto a la lente va dismi-
nuyendo, la imagen se hace cada vez más grande y se forma más lejos del foco.
Si el objeto se situase en el mismo .foco, laimagen dejaría de existir, porque los
rayos saldrían paralelos de la lente.

Fig. 6

Lentes divergentes. ~ Dos palabras, no más, a propósito de las lentes diver-
gentes. Estas no se usan nunca solas en fotografía, pero se usan con mucha fre-
cuencia en los' objetivos, 'combinándolas con otras lentes positivas.

Con las mismas consideraciones hechas al hablar de las lentes positivas, se
ve que en el caso de las lentes negativas los rayos que entran paralelos salen di-
vergiendo. Prolongando en sentido contrario a la marcha de la luz los rayos erner-

Fig. 7

gentes de la lente, se ve que estas prolongaciones se encuentran en un punto.
Este punto imaginario, en que se encuentran las prolongaciones de los rayos a
la salida de la lentè, se llama foco. Al plano que. pasa por ély es perpendicula-r al
eje principal se' le llama plano local; a la distancia de éste al punto nodal co-
rrespondiente, distancia focal, etc., análogamente a lo que hemos dicho al hablar
de las lentes positivas.
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En estas lentes, como puede observarse comparando las figuras 6 y 7, los focos
están invertidos een la otra parte CLela lente respecto a las lentes convergentes).

Las imágenes que dan estas lentes son siem pre virtuales, no pueden recoger-
se sobre una pantalla, y por lo tanto, tienen que observarse directamente a través
de la lente. La imagen es siempre más pequeña que el objeto y dispuesta en el mis-
mo sentido u orientación.

La figura 7 representa la formación de la imagen en el caso de visión direc-
ta a través de una lente negativa.

Diafragma. - Todos los objetivos van provistos de su correspondiente dia-
fragma, que no çs más que una plancha metálica con una abertura circular, que s'e
coloca delante o detrás del objetivo, cuando éste es sencillo, y entre los dos siste-
mas, cuando el objetivo es compuesto.

Hoy día el más usado es el diair agma iris, que permite reducir o aumentar gra-
dualmente su diámetro con el solo movimiento de una palanca o de la montura
del objetivo.

El diafragma tiene por objeto reducir o aumentar la cantidad de rayos lumi-
nosos que entran a formar la imagen, y su influencia es decisiva en muchos casos.

El US{) racional del diafragma es uno de los asuntos más complicados en la
impresión de fotografías. Más adelante consideraremos las variaciones de la aber-
tura del diafragma.

...
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CONSERVACIÓN DE LOS CLICHÉS

ARA guardar -y conservar en buenas condiciones los clichés fo-
tográficos, es necesario barnizarlos. Actualmente casi todos
los fotógrafos, para la buena conservación de sus clichés, ha-
cen esta pequeña operación.

No sería de más recomendar barnizar todos los clichés
y no solamente los que tienen algún interés para poder evitar
un sin fin de accidentes : rayaduras, alteraciones debidas a

la humedad, etc.
Los positivos estereoscopios que 'se examinan en aparatos pequeños,' o sea a

mano, también es conveniente barnizarlos, utilizando para esta operación un
barniz resistente para no tener que duplicarlos.

En los aparatos modernos que se pueden conservar los positivos clasificados,
también deben barnizarse, porque aunque estén protegidos de rayaduras, etc., la
humedad puede perjudicarlos y también enmohecerse. El barnizado los protege
eficazmente de toda clase de desperfectos que puedan producirse.

Este procedimiento de conservar los clichés se abandonó debido a las fó r-
mulas conocidas poco prácticas, fórmulas a la s.andar,aca, goma laca, benjuí, por
ser de manipulación muy delicada y estar compuestas de líquidos inflamables que
tenían que ser empleados calentándose. Algunas de éstas fórmulas pueden em-
plearse frías, pero tienen menos resistencia.

Existe un barniz que no. tiene estos inconvenientes y su preparación está al
alcance de todos. Se trata del barniz al celuloide, muy resistente, incoloro, imper-
meable y se emplea en frío. Parte de sus componentes son inflamables, pero como
se usa en frío,no hay que temer se pueda. inflamar. Para la preparación y conser-
vación se deben tomar las mismas precauciones que para los otros líquidos infla-
mables del laboratorio, para no tener accidente, siempre desagradable.

Para los positivos estereoscópicos' destinados a la proyección, debe. usarse
un barniz que no sea alterable al calor que despiden los rayos de la linterna,
que sea muy resistente, brillante y transparente, así como también de fácil pre- .
paración. La fórmula de uno de éstos barnices es la siguiente:

Celuloide transparente
Acetona
Acetato de amilo

15 grs.
100 »
200 »
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Mezclar ,~l acetato de amilo con 1a acetona, y cuando el celuloide está cornple-
tamente disuelto, lo que puede durar uno o dos d.as, añadir:

Bencina cristalizable 100 grs.

No es necesario comprar el oeluloide si se tienen películas viejas o malas. Se
puede quitar la gelatina de las películas sumergiéndolas en agua a una tempera-
tura de 60 ó 70, y saltará inmediatamente la gelatina, quedando la película limpia
y transparente.

Existen películas que la gelatina resiste la acción del agua caliente debido a
que han sido reveladas con ácido pirogálico. Basta solamente prolongar ci tiem-
po de duración dentro del agua caliente, y si no pudiese salir la gelatina, pueden
usarse otros procedimientos no tan 'prácticos corno el indicado.

Para des pelicular los negativos, se recomienda la fórmuLa siguiente :

Solución de fluoruro de sodio a 4 %

Solución comercial de formol
2 volúmenes
1.. »

Esta fórmula puede servir igualmente para separar la gelatina del soporte.
Con la ayuda de un poco de algodón hidrófilo impregnado. ligeramente die

esta solución, frótesre la parte resistente de la gelatina que quede y después de
unos instantes saltará fácilmente, frotándose debajo del agua, utilizando un oe-
pillo o un pedazo de tela. Con est,e procedimiento se forman algunas veces unas
manchas mate sobre el celuloide, pero para lo que nosotros lo deseamos no tie-
nen importancia.

No hay ninguna instrucción especial para el barnizaje de los clichés. Debe
tirarse encima la placa, líquido suficiente para cubrirla y se inclina en todos sen-
tidos, teniendo especial cuida.ío de no dejar salir el líquido por los bordes. Cuan-
do el cliché ha quedado completamente barnizado, todo el líquido sobrante se vuel-
ve al frasco, teniéndolo siempre completamente tapado.

Después de efectuada esta operacíóri, se pone la placa a secar, preservándola
del polvo.

Los clichés no pueden ser barnizados si no están completamente secos.
Este barniz se encuentra en las casas de artículos fotográficos, para las per-

sonas que no quieran preparárselo.
Si por cualquier causa interesa SI3Jcar<el barniz de los clichés, basta sumergir-

las en acetona y quedará totalmente eliminado dicho barniz.
Antes de proteger la gelatina con esta .operación, un tratamiento previo a di-

cha capa puede garantizar los clichés contra cualquier alteración ulterior.
Ya es conocido que los papeles al bromuro virados por sulfuración se, C01l6er,-

van mejor que los que no han sufrido este cambio. Entonces es muy interesan-
te de aplioar a los negativos este método, para asegurar una alteración posterior.
Aún se puede reducir al mínimum la probabilidad de alteración virando al oro
los clichés sometidos a la sulfuración.
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Este tratamiento refuerza un poco la imagen negativa, pero la tonalidad que-
da la misma sin aumentar apreciablemente su grano.

Primeramente se procede a la sulfuración de la plata por el prooedirníento :
ordinario.

Blanqueo:
Agua.
Fernicianuro potásico
Bromuro potásico

1000 ce.
,10 grs.
10 »

Virado:
Agua
Monosulfuro sódico

1000 ce.
10 grs.

Terminada esta operación, tratar los clichés en el baño de sulfocianuro y oro,
donde se virarán en rojo-ocre.

Estos baños de sulfocianuro y oro tienen las composiciones siguient,es :

, Solución A
Agua
Cloruro de oro

300 cc.
1 grs.

Solución B
Agua.
Súlfocianuro de amonio

1000 ce.
. 6 grs.

Mezclar una parte de A con tres partes de B.
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VIRAJE AL PLATINODE LAS PRUEBASAL GELA-
TINa BROMURO.- El periódico inglés <Ll;\ma-'
teur Photographer», indica la fórmula que si-
gue para un baño de viraje al platino desti-
nado a tratar las pruebas al gelatina bromuro
de plata:

Cloroplatinito de potasa
Bicloruro de mercurio
Acido cítrico .
Agua destilada.

I gramo
I »
5

LI50 c. c.

Ciertas marcas de papel tienen tendencia a
mancharse cuando se emplea este viraje. Las
manchas se quitan fácilmente por medio de
algunas gotas de una solución de bromuro de
potasa al ro 0/O, qu.e aumenta al mismo tiempo
un poco los contrastes.

La ,estabilidad de las pruebas viradas aSÍ, pa-
rece es satisfactoria.

PARA EVITAREL ARROLLAMillNTODE L'ASPRUE-
BAS. - Las pruebas de superficie gelatinosa tie-
nen. tendencia a arrollarse, J al ponerlas pla-
nas se corre el riesgo de resquebrajar la gela-
tina. Hay una excelente fórmula para remediar
este inconveniente.
. Después ·de lavar las pruebas, se sumergen

durante unos cinco minutos en:

Agua .
Alcohol de arder
Glicerina

1000 C. c.
L¡oo c. c.
300 c. c.

Después de este tratamiento, las pruebas no
se arrollarán al secarse.

PARA QUIT,\R DE LOS NEGATIVOSLAS MANCHAS
AZULADASDEBIDAS A PARTÍCULASSÓLIDASEN EL
REVELADOR.- M. Traumer escribe-en la revista
«Photography» qll!e, contrariamente a la opi-
nión corriente es posible hacer desaparecer las
manchas causadas en los negativos por partíou-
làs sólidas en el revelador.

Bastará limpiar la superficie del' clisé .con

una solución diluida de permanganato de po-
tasa adicionada de algunas gotas de ácido sul-
fúrico (puede emplearse el baño inversor de
las placas a u tocromas) .

La aplicación de esta solución hace desapa-
-recer al mism.o tiempo toda huella de velo ama-
rillo, si lo hay.

FUADOlll IdPIDO. - He aquí una fórmula de
fijador rápido qu-e presenta muchas ventajas,
pues no sólo los clisés se desbromuran rápida-
mente en esta solución, sino que favo-rece tam-
bién la eliminación de los restos de productos.

Hiposulfito de sosa .
Clorhidrato de aman. (sal amon.)
Metabisulfito de potasa. . .

Mézclense estos productos y al
toma para negativos:

200 gramos
70 »
10 »
usarlos se

Agua.
Solución

1000 C. C.
100 gramos

Rdorzarla solución después de algún tiem-
po de empleo, o mejor aún, renovarla com-
pletamente, siendo muy reducido el precio de
coste. .

FOTOGRAFÍA DE NOCHE(American Photoqra-
phie, mayo 1929). - En este artículo, M. Col-
man da excelentes consejos ,para triunfar en
la fotografia nocturna. Recomienda los obje-
tivos de graIlde abertura que no se encuentran
al alcance de todos, sin embargo no creernos
sea preciso se trabaje- a base 'de instantáneas'
como profesional. Después de muchos ensayos
de reveladores, el que le parece dar mejores re-
sultados es el revelador al metal. Para reforzar
los clisés atenuando los contrastes, recomienda
un baño de emblanquecimiento al ácido eró-
mico con un nuevo .desarrollo en un baño n,1Uy
diluido de diamidofenol. Insiste en la necesidad
de emplear un gran para-sol. Para este género
de fotografías las placas orto-cromáticas y pan-
cromáticas antihalo se imponen.

l J
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la experiencia adquirida. Las fábricas que pron-
to se edificarán en U. R. S. S. serán verdadera-
mente modelos en su género, ya sea por lo que
se refiere a su organización racional del tra-
bajo, en todas las fases de la producción, ya
sea por la creación de laboratorios de investi-
gación, que responderán a las exigencias las más
científicas, extensas y modernas.

Al lado de estas grandes fábricas, cuya ca-
pacidad de producción podrá alcanzar antes de

.dos años 65.0,00,000 metros de film por año,
enteramente fabricado, emulsionado y acondi-
cionado en plaza, funcionará, como laboratorio
de ensayos una pequeña fábrica, pudiendo ella
misma si las circunstancias 10 exigieran, pro-
ducir varios millones de metros de film por
año. La estación de en ayo está muy adelantada
y posiblemente dentro de pocos meses, saldrán
los primeros films fabricados por la U. R. S. S.

--------

UNA INTERESANTEEXPOSICIÓNDE OBRASDE
T. SCAroNIENLONDRES.- El 15 de noviembre
de 1929, tuvo lugar la inauguración de una in-
teresante Exposición de fotografías de publi-
cidad del eminente fotógrafo 'parisino E. Scaio-
ni, en el Caniera Club, de Londres, a la' que
asistió el primer secretario de la embajada ita-
liana.

La fotografía de publicidad alcanza ya ac-
tualmente un gran desarrollo en todas partes, y
el arte de Scaioni, uno de los mejores fotó-
grafos mundiales en este género, se ha impuesto
una vez más en tan difícil oomo nueva rama;
de las aplicaciones' fotográficas. ,

La pr,emsa inglesa y francesa han hablado ex-
tensamente de este aoontecimiento y nos es gra""
to juntar nuestra felicitación a las muchas que
ha recibido nuestro querido amigo y colabora-
dar por este a:contecimiento.

INTERESANTECOLABORACIÓNlTRANCO- SOVIÉ-
TICA.- El 31 de agosto de 1928, la Vochim-
trust (trust químico militar) firmaba un con-
trato de colaboración técnica que tiene por ob-
jeto la edificación en U. R. S. S. de grandes
fábricas destinadas a la fabricación de cintas
cinematográficas y. fotográficas en todas sus
formas: bandas negativas y positivas, bobinas,
.film-pbck, portraits-films, films aviación y
radio films.

Este. contrato, cuya puesta en práctica era
inmediata, encarga a la Sociedad Lumiére la
elaboración de todos los planos, planos arqui-
tectónicos y demás, y de toda la organización
técnica e industrial de las fábricas a crear la
Sociedad haciéndose responsable del buen fun-
cionamiento y de la calidad de su producción.

Se está ejecutando hoy, según el ritmo pre-
visto. Numerosos colaboradores de la Sociedad
Lumiére han venido a estudiar sobre el te-
rreno las condiciones atmosféricas y e han li-
brado serias experiencias para determinar las
condiciones de las aguas.

El resultado de los estudios efectuados ha
permitido la elección definitiva del emplaza-
miento de la nueva fábrica. Estas serán cons-
truídas según un plano muy vasto y ultra mo-
derno, beneficiándose como era natural de toda

AGRUPACIÓNFOTOGRÁFICADE CATALUÑA._
Se ha inaugurado en la Agrupación Fotográ-

fica de Cataluña la exposición de fotografía del
VI Concurso anual, viéndose dicho acto muy
concurr-ido .

. El fallo del jurado esel siguiente: ,Categoría
de Honor: diploma único, a·J. Escayola; -bro-
muros de plata y similares, primera categoría:
Medalla de verrneil, a J. Porqueras; íd. de pla-
ta, a T. Ripoll; íd. de bronce, a S. Baguñá. En
la egunda categoría han correspondido la me-
dalla de vermeil aJ. Marimón; íd. de plata,
a F. Pont; id. de bronce, a J. Pascual, y los
tres diplomas, a C. Quintana, J. Blanch y H.
Serra, por el orden citado. En la sección de
pigmentarios, categoría primera, la medalla de
oro, a J. Plá, y la de plata a R. Martínez-Adse-
rias, )' en la se.gunda categoría, la de vermeil a
J. Blanch ; la de plata a T. Ripoll, y la de bron-
ce, a C. Quintana, y un diploma a F. Fosch.
En la estereoscopia, medalla de plata, a J. Mes-
tres: íd. de bronce, a S. Baguñá, y diplomas, a
F. Fosch y E. de Salas, y enautocromas, la me-
dalla de oro, a R. Degollada, en la primera ca-
tegoría, )' la de vermeil, a J.' Marimón, en la
segunda.

Las colecciones premiadas, compuestas de
tres pruebas o seis placas, son de notable valor.
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Esta exposición permanecerá abierta en días
sucesivos, pudiéndose visitar de siete a nueve
de la tarde, y los domingos, de once a una de
la mañana.

FOTO-CLUBVALENCIA.- En Junta general
celebrada el día ILI de enero para renovación
de la' Directiva, quedando ésta formada por
los señores siguientes:

Presidente, don Vicente Peydró; Vicepresi-
dente, don Juan Pallés ; Secretario, don Ber-
nardo Ferrer; Vicesecretario, don Ricardo Mar-
tínez Buzo; Tesorero, don Lisardo Arlandis;
Archivo, don Enrique Lafuente; Vocal l º, don
José Gil; íd. 2º, don Vicente Martínez Busó ;
íd. 3º, don Vicente Martínez Sanz; íd. 4º, don
Julio Matutano.

* * *
í Tenemos que comunicar una triste noticia!
Fran.cisco Samperio, el notable aficionado

zaragozano, el amigo cariñoso, el entusiasta del
arte de la luz ha muerto.

Su muerte ha sido muy sentida, y en la So-
ciedad Fotográfica de Zaragoza ha dejado un
hueco difícil de llenar.

Don Francisco Samperio, perteneció a la So-
ciedad Fotográfica que hubo en Zaragoza; por
los primeros años de este siglo y de la que fué
Presiden te.

Pertenecía a la actual desde su fundación, en
mayo de I923. Fué su primer Tesorero, para
pasar a ser Vicepresidente y después Vocal; car-
gos en cuyo desempeño puso todo su entusias-
mo, así como en la organización de todos los

Salones Internacionales celebrados por esta So-
ciedad, en la que su muerte ha producido .un
vacío que difícilmente puede ocultarse.

Seguramente una' de las mayores satisfaccio-
nes de su vida de fotógrafo, la experimentó al
ser admitido' el año I92{1 en el Salón Interna-
cional de Londres, considerado como el primero
del mundo. '

Descanse en paz el caballero, el amigo, el
notable aficionado a la fotografía'.

A su distinguida familia y a la Sociedad Fo-
tográfica de Zaragoza nuestro más sentido pé-
same.

* * *
Alfonso Ribó, el acreditado fotógrafo es-

tablecido en Gracia, nos ha sorprendido con una
magna exposición de fotografías de gente co-
nocida, nada menos que 3I personajes, desde
Pompeyo Fabra hasta Agustín Calvet (Gaziel).

Durante .los días que ha permanecido abier-
ta, han desfilado por las galerías Dalmau el
todo Barcelona amante de la fotografía ar-
tística.

La opinión se ha manifestado muy favora-
blemente, y orgulloso puede estar de su éxito
el muy notable y querido amigo Alfonso Ribó,
a quien felicitamos cordialmente.

* * *
. A «I'Ecole de Photographie et Cinematogra-
phie», de París, se ha instalado un laboratorio
de estudios foto-químicos, fundado por los in-
dustriales fotógrafos y cinematógrafos, el cual
fl!'ncionará bajo la dirección de un Comité téc-
nICO.

I •
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