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LA PROPIEDAD ARTISTICA

oN entusiasmo digno de todo elogio, en pro de la propie-
dad artistica, esté trabeljando la Unién Fotografica de
Madrid; pero seria necesario que las varias sociedades
fotogmfmaq patronales les prestaran su apoyo moral y
material si llegara el caso.
En Zaragoza, Barcelona, Bilbao, San Sebastian,
Valencia y Santander existen sociedades bien organiza-
das que deberian adherirse a tan laudable campana.

Resueltamente hay que unirse y trabajar hasta el logro de una ley que
ampare el derecho de los fotdgrafos.

La base mas eficaz para toda gestiéon provechosa seria la unién formal
y seria de todos los fotégrafos pranolu

Sin unién no hay fuerza, y sin ella, nada podra conseguirse.

Sin unién, sin entenderse e indiferentes la mayoria, ;qué se espera con-
seguir de los pOdClL’b publicos?

A continuacién insertamos el escrito que, por mediacién del abogado
de la Unién Fotografica de Madrid, se ha dirigido al presidente de I Fe
deracion de Empresas erlodlbtlms de Madrid:

«Sr. Presidente de la Federacion de Empresas periodisticas de Madrid.

Don Lope Mateo, abogado, domiciliado en esta Corte, calle de Jorge
Juan, n.° 74, como asesor y a nombre de la Sociedad de fototrrdfm de Ma-
drid Unién Fotografica, a usted expone:

Que dicha Sociedad Uni6én Fotografica, integrada por la mayor parte
de fotégrafos profesionales de \Ildnd acordé, en una de las @ltimas sesio-
nes de su Junta directiva, preocuparse una vez mas de dar solucién legal
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a la campafia que, con toda justicia, persiguen desde hace largo tiempo
acerca de la propiedad artistica en su relacién con la prensa.

Es el caso concreto que frecuentemente la prensa diaria y no diaria
publica o reproduce fotograbados que no llevan al pie el correspondiente
nombre del autor, como si dichas obras fuesen anénimas o perteneciesen
al dominio pubhco o se atribuye equivocadamente su paternidad al redac-
tor grafico del respectivo periédico. Con estas anomaliaS, facilmente se
coligen los perjuicios originados al verdadero autor, maxime en un arte
que, como el fotografico, cuenta con tan pocas defensas legislativas, y que
suele moverse en una esfera tan digna por su laboriosidad como por su mo-
destia de recursos, por lo que es for.goso acudir a la ley genérica vigente
de Propiedad mtelectu’il de 10 de enero de 1879, que preceptia en su ar-
ticulo 7.°: “Nadie podra reproducir obras ajenas sin permiso de su pro-
pietario.” El propietario, en este caso, es el autor de la obra artistica,
el fotégrafo. Ciertamente, serfa dificil, en cada caso particular, acudir
al propietario en solicitud de pcrmlso y ya que esto no se haga, sino que se
presuma un consentimiento tacito, lo menos que se puede exigir es consig-
nar el nombre del autor.

Mas, aun en el caso de enajenacién de la obra artlstlca todavia le
queda al autor el derecho de reproduccién, conforme al art. 9.° de la citada
ley, que dice: “La enajenacion de una obra de arte, salvo pacto en contra-
rio, no lleva consigo la enajenacién del derecho de reproduccién ni del de
exposicién ptblica de la misma obra, los cuales permanecen reservados
al autor o a su derecho habiente”

En estos textos radica, pues, toda la fuerza legal en que la Unién Fo-
tografica se apoya para el mantenimiento de sus derechos, que sélo podria
dlegcu con esta legislaciéon genérica, si no se hubiera dictado, con fecha 4 de
septiembre de 1911, una R. O. de Instrucciéon phblica que Lspcmflmmeme
se refiere al arte fotografico, segin los parrafos que a continuacién se copian:

“Considerando, por Gltimo, que no hace mucho tiempo que se ha ad-
“herido nuestra nacién al Convenio ]nterna(mnal de Propiedad intelec-
”tual celebrado en Berlin, en cuyo art. 3.° se dice : “El presente Convenio
”se aplicara a.las obras fotograficas y a las obras que se obtengan por un
”procedimiento analogo a la fotografia. los paises contratantes se obli-
“gan a asegurar la proteccién de dichas obras”, con cuyo texto se viene
”a dar atin mas fuerza y valor a los mandatos de la Ley de 10 de enero de
”1879 y de su Reglamento, demostrandose asi la clara intencion de seguir
”la tendencia que hoy informan las legislaciones extranjeras, que consi-
"'dercm a las obras fotograficas tan acreedoras como las demas produc-
”ciones a ser d1’ﬂpd1&dd‘~ por sus leyes, tendencia reflejada, ademas, en los

?Tratados convenidos entre nuestra nacién y Méjico en 1895 y ]a Repu-
”blica Argentina y la del Salvador en 1900.
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?S. M. el Rey (q. D. g.) se ha servido disponer, .accediendo a lo solici-
’tado por don Antonio Canovas y otros fotografos profesionales, que cuan-
”tos reprodujesen obras fotograficas tienen la obligacidn de hacer constar, al
Upie de las reproducciones, el mombre de quien bizo las obras, a no ser que

“haya mediado pacto en virtud del cual el autor de éstas haya renunciado
“expresamente a tal derecho, quedando sometidos los infractores de esta
“disposiciéon a las prescripciones de la Ley de 10 de enero de 1879, y de-
’biendo publicarse la presente resolucién, por su caracter de generalidad,
“en la Gaceta de Madrid”.

No queda, pues, lugar a dudas en lo que concierne a la obligacién de
hacer constar la patermdad de la obra reproducida por medio del nombre
del autor. Pero aun existe €l caso de sucesivas reproducciones de la misma
obra, cuando, bien por conveniencia o por no hallar otro medio, un perié6-
dico reproduce fotografias publicadas por otro, el cual caso estd prevenido
en el Reglamento de la citada ley de PI‘OPleddd intelectual, en cuyo
art. 18 se establece la regla general, vy en el 19, la excepcién. Dice ol ar-
ticulo 18 del Reglarnento “Todo cuanto se inserte en publicaciones peri6-
dicas podra ser reproducido, sin previo permiso, por las demas publicacio-
nes...” Dice el art. 19 : “De la regla establecida en el articulo anterior se
exceptian los dibujos, grabados, litografias... y demés trabajos artisticos
que contengan las pu blicaciones. periédicas... -

Para la Ieploducu(m o copia de los trabajos enumerados en el p1r1 afo
anterior se necesitard sfemp?.ﬂ el permiso del autor... o del propietario, si hu-
bieren enajenado las obras.”

Todo esto quiere decir, a los efectos que nos proponemos, que el cola-
borador grafico de periédicos no esta en inferior situacién que los demas
colaboradores, y que, siendo, hoy mas que nunca, la Fotografia un tan po-
deroso auxiliar de la prensa diaria, es preciso que por la prensa sean reco-
nocidos y cumplidos los derechos que al fotégrafo competen.

La Sociedad Unién Fotografica ha dirigido, en distintas ocasiones, atentos
y corteses requerimientos a los directores de periédicos; ha realizado ges-
tiones con las empresas perlodlstlcas y ha procurado, por todos los medios,
defender sus derechos, sin que hasta la fecha haya logrado unanimidad de
criterio, si bien es cierto consignar el cuidado con que algunas empresas han
atendido sus peticiones, hasta el punto de avisar espontineamente al in-
teresado, en caso de reproducciones, para el cobro de sus honorarios. La
Unién Fotografica aspira a que, una vez que por toda la prensa sea cum-
plida y aceptada la obligacién de publicar el nombre del autor al pie de
cada fotografia, pueda éste cobrar los honorarios que, como colaborador,
le corresponden y que las empresas sefialen, aspiracién legitima que, con
frecuencia, ven realizada muchos qflcmnﬂdos a la Fotografia y que, con
mayor motivo, deben gozar los que la ejercen como plofebmn y por ella
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contribuyen; todo, naturalmente, sin perjuicio para los redactores foto-
graficos de que los diarios dispongan.

En esta situacién, y con estos antecedentes, la Unién Fotografica ha
estimado, no sélo oportuno, sino hasta necesario, acudir, como tltimo re-
curso, a usted como presidente de la Federacion de Empresas periodisti-
cas, a fin de que desaparezca este estado de cosas que esta tan celosamente
resuelto en el extranjero, rogandole con todo encarecimiento y esperando
confiadamente se sirva adoptar las medidas que crea conducentes ante la
entidad que dignamente preside, pues, ademés de ser justa, legal y equi-
tativa la peticién, ha de redundar en prestigio de la prensa en general, de
cada periédico y de cuantos de un modo u otro en la prensa colaboran.

Firmado : Lope Mateo.n»

Para terminar, permitidnos decir que, por el momento, bien esta lo
que ha hecho la Unién Fotografica de Madrid elevando el escrito a la Fede-
racién de Empresas periodisticas, pero lo que interesa es que no debemos
ceder en nuestra campafia hasta conseguir el reconocimiento explicito de
que toda fotografia y el clisé o fototipo que ha servido de base para la mis-
ma, son una propiedad del fotégrafo, que es el tinico que tiene derecho a
reproducirla, cualquiera que sea el medio que emplee, y que se exceptue
al autor de una fotogratia de cumplir formalidades de registro. Volvere-
mos sobre este asanto. '

Micuer HugrTas

!CON QUE APARATO HA HECHO USTED ESTO?

£ he fijado en que, por lo general, el publico cree que la
reputacién y el éxito de determinados fotografos o
aficionados son debidos al empleo de instrumentos
perfeccionados y de férmulas particulares, que no re-
velan jamas sus procedimientos y tienen secretos.
Multitud de veces he protestado contra ese error.
Los procedimientos fotograficos utilizados en nues-
tros dias no son misteriosos en modo alguno. Estan al alcance de todo
el mundo, por numerosos y adstrusos que sean, igual que las maquinas,
aparatos y accesorios, cualesquiera que sean sus sistemas y sus formulas.
Las obras escritas por sabios, los periédicos y revistas de todos los
paises, ;no han aclarado hasta los mas recénditos detalles, poniendo a los
lectores al corriente de todos los descubrimientos y adelantos?
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Desgraciadamente, la mayorfa de las personas que de Fotografia se
ocupan no se percatan de que la aplicaci6on de su técnica exige bastante
mas que el conocimiento de los aparatos y de las manipulaciones quimicas.

No advierten, examinando las obras notables que se exhiben en una
exposicion, que el sentimiento y combinaciones inteligentes son las causas
fundamentales de la perfeccion obtenida.

Si la Fotografia consistiera tnicamente en la reproduccién, al azar,
de lo que nos rodea, bastaria, en efecto, con estudiar los objetivos y ad-
quirir practica en las manipulaciones del laboratorio.

Pero para reproducir la naturaleza no bastan esos conocimientos. La
percepcién de las circunstancias multiples que paeden transformar la es-
cena que se reproduce, la justa apreciacién de los efectos de luz y sombra,
y el efecto total que se busca con alto sentido artistico, requieren otra cosa
que el habil manejo del aparato, el revelado minucioso de los negativos

de la impresién primorosa de las pruebas.

El fotégrafo debe, forzosamente, poseer los conocimientos especiales
que sirven de base al artc ddl pintor y del dibujante, y su temperamento,
sus cualidades y sus ideas son las que deben dirigir, por encima de todo,
sus Optlclcl(]lles

Tal es la razén de que se advierta en las obras de determinados foté-
grafos una factura personal, una nota individual que nos hace reconocer
sus producciones, aunque no estén firmadas.

Resulta de cuanto llevamos dicho que los conocimientos artisticos del
fotografo deben ser tan completos como los del dibujante.

Como éste, debe estudiar el fotégrafo las leyes de lo bello, y los medios
de expresarlas por la composicién, las lineas, la disposicién de sombras
y luces.

No basta para ser artista el distinguir que una obra es bella. Precisa,
ademas, saber por qué es bella.

La generacién que ha logrado la gloria de aprisionar la luz y trans-
formarla en obediente pincel no deberia desesperar de colocar los jalones
de un arte nuevo, cuyos materiales ha sabido inventar

Este nuevo arte est4 creado hoy dia, y asi lo comprueban las mani-
festaciones sorprendentes de las Exposiciones de arte fotografico de todos

los paises.
Levucim
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LA FOTOGRAFIA DE LOS EQUIPOS DE FUTBOL

oN la temporada de futbol, batiendo su pleno desde princi-
pios de otofio a las proximidades del verano, puede el foté-
grafo, durante este periodo, encontrar una nueva fuente
de ingresos mediante la fotografia de los equipos de fut-
bol de su regién.
En el resto de este articulo trataremos de indicarles
la manera de entrar en relacién con los directivos de los
clubs, haciéndoles aprovechar nuestra experiencia en esta clase de fotografia.

Hoy en dia es raro encontrar una poblacién, por poco importante que
ella sea, que no cuente con una o varias sociedades de futbol. Kl interes
demostrado por el ptblico hacia todo lo que hace referencia al esport au-
menta todos los dias. Es, pues, de suponer que los admiradores de los
diversos equipos, asi como sus organizadores, desearan conservar un recuer-
do de las proezas esportivas de las cuales han sido los protagonistas o los
espectadores.

La dificultad mas grande con que se tropieza al principio es la de en-
tablar relaciones entre el fotégrafo y los diferentes clubs, y precisamente
de la naturaleza de estas relaciones depende casi siempre la importancia
de los pedidos que se puedan obtener.

En principio, deben ustedes interesarse por los juegos esportivos y
tratar de comprenderlos a grandes rasgos. Haganse conocer por los Juga—
dores y traten de ganar la simpatia de algunos de ellos, esto les ‘permitira
con suma facilidad obtener la entrada en el campo de juego, podran ob-
servar a su antojo las fases mas palpitantes del juego y tendran ya la
puerta abierta para dar salida al resultado de su trabajo.

SOBRE LA PREPARACION COMERCIAL. Establezcan ustedes, al prin-
cipio de la temporada, una lista tan completa como les sea pomble de las
sociedades esportivas existentes en la poblacién que habiten y sus alrede-
dores; hagan f1gural en esta lista todos los equipos, cualquiera que sea su
importancia; proctrense los nombres de los jugadores que componen los
equipos de los clubs méis importantes de las sociedades corporativas, de
los establecimientos ekcolarcs, de los patronatos, etc. En las poblaciones
de poca importancia les serd facil el procurarse la composicion del equipo
principal y del equipo de jévenes.
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En esta lista seleccionen algunos equipiers que, por su papel o situa-
cién social, sean factibles de ser futuros clientes. Si estdn en relacién con
alguno de ellos o con alguno de sus familiares, utilicen la influencia que
pueden tener sobre ellos, para que les presenten a los directivos de la so-
ciedad, para poderles ofrecer sus servicios. Si no pueden, por este me-
dio, entrar en relacién con los miembros del Comité, manden una carta en
la que hagan resaltar el interés de las fotografias esportivas, y en la que
adjuntaran algunas referencias para demostrar que estdn capacitados para
la toma de las vistas.

LLAs RAZONES QUE SE TIENEN QUE HACER PREVALECER. — i el equipo
acaba de obtener una victoria, sugieran la idea de hacerle fotografiar para
exponerlo en la sala de reuniones. Si tienen los medios, indiquenles que
la fotografia sera enviada a la prensa local o regional para su publicacién,
y que esta propaganda darid a conocer la sociedad, aumentando el interés
de sus partidarios en los encuentros y llamara mayor néimero de especta-
dores en el terreno de juego, lo que representa para los organizadores una
mayor fuente de ingresos.

Recurriendo a los instintos comerciales, de los cuales no estdn exen-
tos ni los mismos esportivos, no se hace dificil la obtencién de la autoriza-
cién deseada.

Ademas, se les puede indicar que dicha fotografia sera expuesta y ofre-
cida al pubhco en postales, lo que Purrnalm(,nte debe proporcionarles nuevos
adeptos para la sociedad.

Cuando el Comité del club esté ya decidido a fotografiar su equipo,
deben presentarse para ofrecerles sus servicios.

Si su ofrecimiento es aceptado, preséntense en el campo provistos de
los utensilios necesarios; empiecen hablando con un grupo de jugadores, v
después dirijanse al equipo completo. Una vez conseguida la fotografia
de conjunto, propongan a los Jug&doru el fotografiarse en traje de esport
y en una pose que recuerde mas o menos el papd que desempefian en el-
equipo; haganles notar, por ejemplo, que pULdLl‘l hacer la fotografia de los
delanteros en el momento de driblar; los medios, en el momento de iniciar
una carga, y las defensas, cuando intenten el gol.

Cuando estas ideas son propuestas habilmente, es raro que ellas no in-
fluyan favorablemente en el 4nimo de los jovenes jugadores y que no se
traduzcan en los correspondientes pedidos de sus respectivas fotografias.
El club tendra, asimismo, interés en conservar la fotografia de su equipo,
asi como la de sus Pl]ll(‘lpclltk jugadores; los jugadores, por su parte, esta-
ran muy contentos en podelsn, procurar una foto(rldfn llldl\’lduﬂ v los
otros miembros del club posiblemente aumentardn la 1mP0rlrmcm del

pedido.
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LA cOMPOSICION DE LAS FOTOGRAFiAs. — Los jugadores estaran siem-
pre dispuestos a dejarse fotografiar en actitudes impresionantes; a este res-
pecto, no estard de mas el interrogarles discretamente, informarse de las
poses que mas son de su agrado, y tratando que las tomen delante de uste-
des, observen atentamente al individuo durante su demostracién; contén-
tense de sugerir una actitud, nunca de imponerla, y no rectifiquen nunca
la posicién tomada naturalmente por el jugador, més que en los casos que
tengan poderosas razones para hacerlo.

Tengan especial interés en la eleccién de los fondos, asi como en la ilu-
minacién del sujeto a fotografiar. Proctrense fondos los mas lisos posi-
bles, que no presenten detalles demasiado aparentes, que podrian retener
de preferencia la atencién. El sujeto fotografiado no debe ocupar toda
la altura de la placa, debiéndose dejar un espacio a su alrededor y una
banda de terreno bajo sus pies.

No se olviden que los brazos y las manos tienen en las fotografias es-
portivas tanta importancia como el caerpo y las piernas. Estudien aten-
tamente la posicién de los jugadores al ser fotografiados, sobre todo si se
trata del guardameta de un equipo de seleccién. Las poses que dan idea
clara de la actuacién durante el juego son las que demuestran la habili-
dad del fotégrafo y que ponen su ciencia a la mas ruda prueba. Durante
el desarrollo de este trabajo se daran cuenta de la importancia que repre-
senta el conocimiento del juego practicado.

LA TomMA DEL cLisE. — Es de gran interés para el fotégrafo el propor-
cionar un trabajo rapido y cuidadoso.

Cuando se trate de fotografiar un grupo, no tenemos recomendaciones
especiales que hacerles, debiendo solamente tener en cuenta el color de los
equipos.

Los jugadores cuyos equipos sean de colores rojo obscuros o azules, de-
ben ser fotografiados con placas especiales (ortho o pancromaticas), utilizan-
- do, ademas, un ecran amarillo apropiado; de lo contrario, se exponen a sacar
fotografias con rayas negras en lugar de rojas y blancas en lugar de azules.

La vENTA INDIRECTA. — Ante; de efectuar el tiraje de las pruebas,
es conveniente obtener la autorizacién para exponerlas y lanzarlas a la
venta. Es muy corriente en cada poblacién el encontrar numerosos ami-
gos de los organizadores y admiradores de la causa deportiva que querran
conservar un recuerdo de su jugador o equipo preferidos.

Si son llamados a fotografiar un equipo renombrado, podran sacar de
ello un provecho no despreciable, pues, ademas de tener asegurada la venta
de un buen ntmero de pruebas, la exposicién de las mismas en sus vitrinas
llamara la atencién sobre su casa, haciéndole un magnifico reclamo.
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En lo sucesivo, les servird esta referencia para poder entrar en rela-
ci6n con los equipos de menos importancia, y si el trabajo por ustedes rea-
lizado ha dado entera sdtisfaccién, les serd fAcil convencer a los demis de
la bondad del mismo.

A MopO DE concrusi6n. — La fotografia de los jugadores durante sus
exhibiciones es una de las ramas més interesantes de la fotogratia espor-
tiva. Naturalmente que ella reclama una cierta experiencia; pero, una vez
el operador esté acostumbrado a practicarla, notard que pueden obtenerse
con clla efectos sorprendentes y que las pruebas tienen numerosas salidas.
La fotografia esportiva no parece haber llamado poderosamente la
atencién de los profesionales, pero no deben olvidar que al lado del futbol
hay otros deportes que pueden ocuparles durante las épocas de descanso,
y que el trabajo bien realizado es siempre bien retribuido.

Hay muchas personas que no se atreven a entrar en un estudio para
que les tomen la fotografia, pero es muy raro un atleta que no le guste el
ser fotografiado durante sus ejercicios predilectos. Del fotégrafo depende,
pues, el saber explotar estas disposiciones.

MoDERNIST

(De Le Photographe.)

QALERiA DE PROFESIO_NAL]:SNOTABL]:S

JOSE MASANA

7NTEs de hablar, aunque sea de modo breve y ligero, de
las fotografias de José Masana, conviene decir unas
palabras que sirvan de pértico y presentacién de tan
singular artista.

En el estilo de este notable fotégrafo se puede
observar el estadio de la forma y su interpretacién
con una manera amplia, elegante, firme y sencilla.

En sus fotografias se observa siempre el buen gusto en la disposicién
arménica de los elementos decorativos, de fondos corpéreos, fotografia
entonada, suave de calidades, preciosa de luz, es decir, una traduccién
directa del natural.

El estilo de nuestro presentado tiene el verdadero encanto de hacer
29
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evocar recuerdos de un sinntimero de sensaciones agradables, que inspiran
la contemplacién de una obra de arte.

Tiene José Masana la magnificencia de las concepciones, la clegancia
suprema de un estilo depurado y una técnica fotogmfu,d completa.

En Barcelona, en toda Espafia, su obra copiosisima se ha acrecentado
con nuevos perfiles de perfeccion insélita.

Los motivos iniciados en sus primeros ensayos del flou han llegado
a una madurez Y pl(‘mlud peliertqq

Sus retratos son una visién espiritual y profunda de Ia u,qhdad una
visién realizada con arte recio y con dcpumdo gusto.

Hablemos ahora de sus retratos, los que ha expuesto en un lujoso
stand del Palacio de Proyecciones de la Exposicién Internacional de Bar-
celona.

(Salomé». Hay en esta fotografia la visién de una sensualidad tan
densa, tan atormentada, tan violenta, que la figura de Herodias deja de
ser mujer y conviértese en un sfmbolo de cosas eternas...

(Mercedes Nicolaus. Es un retrato sorprendente de noble serenidad,
de dulzura y de serena belleza.

«Picaros ojos». Bello retrato, muy expresivo, bien iluminado, leno
de intencién, que estd por encima de la sensualidad de los que pudieran
mirarla con obscenidad. Es indudable que este retrato es fruto de la gran
sensibilidad de José Massana, que es la tGnica fuente de verdadero arte.

«Marfa Vila». Al contemplar esta linda fotografia, uno adivina a la
campesina de alma humilde, de alma transparente y callada. Con este
retrato nos dice el fotégrafo artista toda su emocién con la mayor sencillez
y en paz de espiritu.

«E1 deseo». Por la expresién del rostro del retrato de esta mujer, que
con la luz caracteristica constituye los dos aspectos inconfundibles de un
artista, se coloca nuestro Dreseq‘mdo en el lugar preeminente que ocupa.

ML atrae irresistiblemente esta fotogmﬁq porque es fiel interpretaciéon
de su Lplglafc y también porque es armoniosa y muy bien iluminada.

«Coqueteria». José Masana retrata como si sofiara d(:%p!.'CH de amar
la vida. Los cuerpos femeninos ponen resplandores de nicar y de nieve.
Las figuras de n“u]er que nos presenta nuestro fotégrafo son como estri-
billos de una cancién pagana. «Coqueteriay, es un lindisimo retrato de
ITI‘L'I‘]CI

«Antonio Martianezy. Su entonacién es justa y hay algo extraordi-
nario de seria elegancia y de misterioso atractivo en el personaje. En su
aspecto técnico es valiente y decidido.

«Goyescay. Retrato de época, que representa a la perfeccién un tipo
de Goya. Muy bien 1lum1nado y justo de expresion.

«Chispero». Un retrato_que el artista ofrece con cordial ingenuidad
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y envidiable confianza en si mismo, en la impenetrabilidad de sus secretos
técnicos.

«La favoritan. Ante este retrato me siento invadido por una desbor-
dada prodigalidad de sensaciones. La favorita aguarda otra vez la hora
del amor; la mirada penetrante de sus pupilas obscuras rubrica la augusta
calma del rostro.

(Bronceado». Es un retrato de una caracteristica inconfundible, que
es la intensidad de carécter, cualidad que preocupa siempre a nuestro pre-
sentado.

' (Antonia Herrero». Retrato lleno de vigor y que muestra un estado
animico. Masana es un psic6logo que retrata el estado animico de los
que posan ante su camara.

«Academiay. Lo que dice el titulo es interpretado por medio de una
figura de hombre que da la sensacién de una l‘Llai'fIHflCd escultura.

«Tina de Jarque». Nos recuerda los exquisitos grabados ingleses.

«Orientaly, «Desnudoy, «Maria Rosay, «Maja», etc., etc., obras son todas
dignas de elogio y que hacen honor a la firma de José Masana.

Merece mencién especial la seccién industrial de los talleres Masana.

Scaioni en Paris, Rulmi en Italia, Fiteck en Londres y Masana en Es-
pafa son los que se ocupan de la regeneracién del anuncio por medio de
la fotografia.

En este libro se publican los anuncios de Esteva, de Andrés Mir, de
Parera, R. R. de la Devesa y Parlophon.

En todos se nota la inspiraciéon del artista, la iluminacién propia para
el relieve de los objetos anunciados y la compomcmn selecta“de los asuntos.

José Masana es el fotégrafo de honda y alta inspiracién, con sentido
de la linea, arte de componer, cultura y buen gusto.

José Masana posee cerebro y corazén fotograficos.

Micuer HuerTAS




228 EL Pl\()(;RI o FOTOGRAFICO

REVELADO EN DOS BANOS PARA ELIMINAR
EL VELO DE FRICCION

B~ una comunicacién que presentamos a la Société Fran-
] caise de Photographie en 1924 (Bull. Soc. Frang. Phot.
[3], t. 11, mayo de 1924), estudiabamos a fondo la im-
portante cuestién del velo de friccidn en los papeles
fotogrdficos a desarrollo, poniendo de manifiesto sus
causas y estableciendo la nocién de coeficiente de pro-
teccion de una emulsion conira el wvelo de friccion como
la relacién entre la cantidad de gelatina por metro cuadrado y la cantidad
de sales de plata, expresadas todas en gramos de Ag. NO,; y también por
metro cuadrado.

Lol e o Gelatina m?
Coeficiente de proteccién velo friccion = -
' Ag. NOsm

Dijimos entonces que para los papeles en los cuales este coeficiente era
mayor de 35, la emulsién quedaba bastante protegida contra el velo de
friccién, que si el coeficiente valia infinitivo (caso de papeles con una sobreca-
pa protectora), la tendencia al velo de friccién no existia, y que si el coefi-
clente era menor de 35, el peligro era tanto mayor cuanto menor fuera
esta relacién.

Pero he aqui que tltimamente se ha presentado un caso practico -de
grandisima importancia al tratar de aplicar papeles ricos de plata y con
débil capa de gelatina, a la obtencién de documentos de identidad, en los
cuales la mayor parte de la superficie tiene que quedar en b]cmco y sélo
una pequefla porcién tiene imagen fotografica.

En esta clase de papel, la tendencia al velo de friccién es realmente
enorme, y, en la practica, el tratamiento normal de estos papeles da resul-
tados desastrosos por el gran ntmero de rayas de todas clases provinentes
de la fabricacién, cortado y manipulacién de las pruebas. De hecho el
procedimiento serfa mctphmbl( de no encontrarse un camino que nos per-
mitiera suprimir la aparicién de este velo de friccién.

- Se ha propuesto como método par | evitar la aparicién del velo de fric-
cion la adicién al revelador de 1 a 5 gr. de hiposulfito por litro de bafio.

La forma cémo actta este hlquU]ﬁto es por disolucién de la capa su-
perficial de granos de sales de plata, que son los que eventualmente habran

—
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sufrido la accién mecanica del frotamiento. El revelador, al formar la ima-
gen, lo efectia entonces sin el concurso de estos granos superficiales, que
son los primeros que se impresionan, y por este motivo es preciso, en este
caso, dar una exposiciéon mayor que en el caso de utilizar un revelador que
no tenga adicionado hiposulfito.

En presencia de hiposulfito, el revelado procede mas lentamente, y
como la disolucién de sales de plata va durando todo el tiempo que dura
el revelado, la cantidad de plata disuelta puede ser de importancia. Esto
es lo que ocurre en este caso, debido a que la misma riqueza en sales de
plata y la poca gelatina facilitan la disolucién de estas sales, en forma que
las imagenes quedan débiles y sin vigor y de un color agrisado muy des-
agradable.

Ademas, con ciertas emulsiones, se observa una tendencia a la pro-
duccién de blancos amarillentos, debido a la produccién de un ligero velo
amarillo en toda la superficie. °

Por ultimo, hay que tener en cuenta que la accién del hiposulfito queda
anulada después de muy poco tiempo de actuar el bafio, debido a que, por
el mismo fenémeno de la disolucién quimica que efectla, no queda ya
libre, sino formando complejos con las sales de plata que disuelve.

Esto obliga, como se comprende, a cambiar los bafios muy a menudo,
para que sean eficaces, lo que encarece y dificulta extraordinariamente
el procedimiento.

Por todas estas consideraciones iniciamos una serie de investigaciones
encaminadas a encontrar un método completamente eficaz y que pudiera
ser empleado en la practica industrial, habiendo llegado a resultados satis-
factorios empleando el siguiente procedimiento de revelado en dos baifios.

Se parte de un revelador normal de la siguiente composicién:

Aptialriceiio sr el b s e s s 1,000  cC
Metol ol sle bl el ol i Do e 25 gr.
Hidrgqiunenas: i u it e i e e R s SiaD
SulftarEodieosandromsalte e n=mi e e s sy
AT bON Ao SO CORG i T e et R el sl can A0
HIOHTORPOtARIGOSE S SR o iy e e e S e Iy
Y se prepara, ademas, un bafio revelador con solvente, tomando
Reveladetinotmall: sv sl e el i R 100 cC
AP UE T s e T s S 100 »
Solucion de hiposulfito sédico al 10 por 100................. 20 »

Se tomaran dos cubetas, una al lado de otra; en la primera pondremos
el bafio revelador con solvente, y en la segunda, el revelador normal sin diluir.
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Las pruebas se impresionaran por un tiempo algo superior (50 por 100
mas que el normal) y se introduciran en el primer bafio, hasta apafz'n'dn de
las primeras trazas de la imagen, en cuyo momento se enjuagaran somera-
mente y se introduciran en el bcgundo bafio de revelador normal, donde la
imagen se completar4 tomando el vigor y la intensidad deseadas.

Las pruebas, una vez reveladas, se fijar4n y lavardn como de ordi-
nario.

De esta forma, el tiempo de actuacién del hiposulfito es el estricta-
mente necesario, ya que, una vez la imagen empieza a aparecer, su accion
es perjudicial para el vigor, sin ser necesaria para la cuestiéon del
velo. Esto permite una larga dph(x{mon de los mismos bafios, con lo cual
el procedimiento es practico y econémico.

Los resultados obtenidos siguiendo este procedimiento han sido com-
pletamente satisfactorios, obteniendo imagenes vigorosas, de color agra-
dable y con los blancos puros, sin las menores trazas ni de velo amarillo
ni de velo de friccién.

Creemos que este ultimo tratamiento podra prestar ftiles servicios en
todos aquellos casos en que se trate de emplear papeles fotograficos con
gran tendencia a dar velo de friccién y sea indispensable obtener los blancos
absolutamente puros.

RararL Garrica

Ingeniero industrial

Comunicacién presentada al IX Congreso de Quimica Industrial, organizado por la Société de Chimie
Industrielle, y celebrado en Barcelona los dias del 13 al 19 de octubre de 1929.
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CINEMATOGRAFIA PARA FAMILIAS

1. movimiento de colaboraciéon que tiende a mejorar cada
vez mas la produccién cinematografica v a dirigirla hacia
finalidades morales y educativas, ha tomado AlEdamente
en los Estados Unidos de América un desarrollo tal,
que es oportuno darlo a conocer. Los productores han
manifestado el deseo de conocer, tanto antes como du-
rante la produccir’m los consejos y la critica de los re-
presentantes de las mayores organizaciones educativas, y esto a fin de que
sea posible propagar en los Estados Unidos de América la lista de las peli-
culas que pueden ser recomendadas y utilizadas para las familias.

. El sefior Will Hays, presidente de la Motion Picture Producers & Dis-
tributors Inc., ha expuesto el programa de trabajo, en Nueva York, alos
representantes de cuarenta y sels Olgamzauones que cuentan en con]unto
con cincuenta y dos millones de socios. El sefior Hays ha recordado la exis-
tencia de un Comité especial de diez y seis personas encargadas de ponerse
en constante contacto con los industriales, directores de escena, etc., a Ho-
llyvood. Los miembros del Comité hacen las oportunas sugestiones e indi-
caciones de sus representados. Las casas productoras han empezado a enviar
los manuscritos de las obras que se quisieran filmar, para someterlos a un
previo y amigable control. En caso de discordia, los industriales y el Co-
mité se dirigirdn a técnicos nombrados de comtn acuerdo.

Todos los comentarios de la prensa son reunidos sisteméticamente
por el Public Relation Departament of the Motion Picture P. & D.'I. El
sefior Hays ha declarado que no se trata de una segunda censura ni de un
medio para substituir la revisién cinematografica gubcrnatna sino de un
complemento util del sistema represivo de los Poderes pubhcos, con un
sistema indicativo suministrado por las mayores corrientes de la opini6n
pablica. La sc,gund;l finalidad a la cual tiende la colaboracién consiste
en difundir al maximo grado las proyecciones cinematograficas en las fa-
milias. A tal fin ha surgido la necesidad de preparar mensualmente algunas
listas particulares de films reconocidos como morales, educativos y que
puech ser proyectados en ambientes familiares. Con igual fin, una vasta
organizacién nacional va a constituirse en Norte América. Las cintas pro-
yectadas seran sometidas a una exhibicién particular por ‘parte de los re-
presentantes autorizados de las principales organizaciones nacionales. Por
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fin, los films ser4n controlados por la Accademy of Motion Picture Arts
and Sciences. Los Comités nacionales de las Federaciones Nacionales de
los Clubs femeninos, de los Centros de educacién, etc., presentaran relaciones
especiales con arreglo a las cuales se prepararan las listas de las peliculas
aptas para familias.

Entre los grupos representados en la reunién se notaban los Boy Scouts
de América, el Consejo federal de las Iglesias de Cristo en América, la Fe-
deracién de los Clubs femeninos, la Federacién Internacional de las Alumnas
Catélicas, las Hijas de la revolucién americana, la Unién de los pueblos
de habla inglesa, etc.

X
FOTOGRAFIA ELEMENTAL
ELECCION DE UN OBJETIVO
( Continuacion)
0S OBJETIVOS PARA APARATOS DE MANO. — Un aparato

de mano debe hacer las instantidneas mas rapidas al
aire libre.

Al sol, una abertura relativa de f : 12°5 es sufi-
ciente, y con cielo cubierto, pero claro, se hace nece-
saria una abertura relativa de f : 68 a f : 7 por lo
mMenos.

Teniendo en cuenta el empleo que se le da, el aparato de mano tiene
que ser reducido de volumen y no debe llamar la atencién; por esto se
contenta uno con placas pequefias, vista la facilidad de ampliarlas luego
en el laboratorio.

El aparato de mano estd destinado principalmente para la fotografia
documental, y los objetivos méas indicados son los que dan mucho angulo
y una gran profundidad de foco.

Todas estas exigencias imponen para esta clase de aparatos el empleo
de distancias focales lo mas cortas posible.

Como regla general, se escogeran distancias focales que no sean in-
feriores a la longitud del lado menor de la placa empleada, pero que no
excedan a la diagonal de la referida placa.

En el primer caso, es preciso que el objetivo tenga un angulo de
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imagen aprovechable de 80° por lo menos; en el segundo caso, es conve-
niente que el 4ngulo sea como minimum de 57°.

OBJETIVOS PARA CAMARAS DE cAMPANA. — Por oposicién a la cdmara
de mano, la de campafia debe ser utilizable y utilizada para los géneros
de fotografia mas variados. Sin ella, ni el aficionado, ni el explorador,
que persiguen fines mas elevados, ni c] fotografo I"Ji"()ff,‘:‘l(“m al, pueden hacer
sus 11&11):@0% en galerfa o en el aire libre.

El juego optico de la cdmara de campafia puede ser clegido con dos
puntos de vista completamente diferentes.

Si la cédmara estd provista de chasis con intermediarios para placas
pequeiias, se escogera un solo objetivo universal, utilizable para estos di-
VErsos taman h, IJi'lLd v pc'm los diferentes ¢ géneros de fotogre afias

En c: mﬂ)m cuando la cAmara ha de ser (_ITlpl(“dL.'t solo en su tamafio
maximo de pLxu pero en diferentes géneros de fotografias, entonces se
hace preciso el uso de una trousse de varios objetivos.

CAMARAS DE CAMPANA PROVISTAS DE UN SOLO OBJETIVO. — b-'prv—
gamos que la cdmara pueda utilizarse con placas de tres dimensiones di-
fcu.ntcs la dimensién menor servird entonces para retratos e instantineas
rapidas ik libre; el objetivo debera, pues, pertenccer a la clase de los
extrarrapidos, es dcul poseer una abertura de 12 de fo{,o por lo menos.

Con la dimension media se hardn escenas animadas, er upos y foto—
grafias de composicién; son pruebas que exigen, 1111m<rm ando de f ! 12°g
a f : 18, un campo de claridad dtil, de una extensién angular préxima a
los 55 6 65°.

Para que el objetivo pueda, en estas condiciones, dibujar claramente
toda la extensiéon del campo que hay que cubrir, es preciso que esté exento
de astigmatismo en toda esa extensién.

Habra, pues, que escogerle en la clase de los anastigmaticos.

En fin, la dimensién mayor se reservard para las pruebas granangula-
IEE, tales como monumentos, interir_n‘cs, panoramas, etc., etc.

La distancia focal del objetivo tiene que ser suficientemente corta
con relacion al tamafio de la placa, v su campo visual, suficientemente
grande.

Admitamos como minimum una distancia focal igual a la longitud
del lado menor de la placa; no podremos, pues, adoptar mas que objetivos
que alarguen por lo menos un mwu]u de 8o

.'_i’

HurrTas

(Continuard.)
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ESTUDIO SOBRE LA INVERSION DE LOS PAPELES
AL GELATINOBROMURO DE PLATA

SSERIA muy interesante, para un clerto numero de aplica-
ciones fotograficas, el poder obtener los pmnn 0s dnu-
tamente sobre papeles al bromuro. Hemos ensavado a
este cfecto el métedo de mversién llamado «por residucy,
consistente en el ennegrecimiento total del bromuro de
plata residval, prmcdumulm empleado en el desarrollo
de los films Pathé- Baby. Nuestros ensayos nos han de-
mostrado que en la mayor parte de los papeles corrientes es imposible la
obtencién de blancos completamente puros una vez efectuada la inversién.!

Por el contrario, se pueden obtener excelentes resultados utilizando el
desarrollo con hsolvu‘llc proccdlpncnm recomendado en la Agenda Lu-
miere 1929, pag. 280. Bl taramientne a0 an4logo al empleado
para el desarrollo de las placas autocromas.

Como nosotros explicamos ya en un trabajo anterior,? el papel del disol-
vente consiste en disolver el exceso del bromuro de p]a‘ri no reducido por
el revelador, lo que nos permite en el segundo desarrollo la obtencién de
]T'mco~a completamente puros. ]mphandu este procedimiento no es nece-
sario el dar una pose prolongada a fin de reducir el bromuro de plata en
todo su espesor, requisito indispensable en el método por residuo. Una
pose suficiente para obtener una iniagen normal es conveniente en el proce-
dimiento con disolvente.

Nosotros nos hemos propuesto estudiar el desarrollo con disolvente por
los métodos sensnm“etucos, a fin de poder contestar a la pregunta siguiente.

La relacién de las gradaciones titiles, tal como es deducida de las medi-
das efectuadas seglin un desarrollo mdmano ces respetada o conservada
en el desarrollo con disolvente?

Los ensayos de desarrollo fueron efectuados sobre tres papeles al bro-
muro, de gradacién ttil respectiva.

Awcirn sl e i R e o'g
Dyl i e s e e s TG
Gl s G R S S Ll 1'50

(1) No hemos ensayado atn el papel Photomaton.
(2) Lobel, Dubois y Vidal, Sensitometria de las emulsiones inversibles, Sc. et Ind, Phot., 1.° de marzo de 1928.
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Las muestras que han servido para la medida de la gradacién til
fueron desarrolladas con un revelador normal al genolhidroquinona, cuya
formula es la sigviente:

Ananciiss DL R s T 1 litro
Genplesisiaaiie imnl i o's
blidroguinonas b is Belaei s e il 25
bliltiterderosaranhidicaraii i S 7'5
Carbonato de sosa anhidro..............., 125
Bromvro detpotasaiig i il 2

No es posible, y vamos a explicar el porqué, efectuar el desarrollo de
estas muestras en un bafio con disolvente. Si se emplea este bafio, se
forma durante el desarrollo un velo superficial, debido seguramente a un
depésito fisico de plata (a causa de la presencia en este bafio de un disol-
vente del bromuro de plata). Este velo nos falsifica todas las medidas.

El desarrollo de las muestras destinadas a ser invertidas fué efectuado
en bafio normal para placas autocromas:

SN e e s M T S 1,000 cc
Metaquiiionaths il She g il ol DR i 5 gr.
Sulfito de sosa anhidro............. st Ul 100 »
Amoniaco a 22° Beaumé (densidad 0°923).................. 22 ccC.
Bromuroidespotasionigel i iaanl b b i ) 16 gr.

diluido en tres volimenes de agua.

Con cada papel efectuamos muestras con duraciones de desarrollo res-
pectivamente de tres, cuatro, cinco y seis minutos a 13°.

- En este bafio, la imagen sube muy rapidamente, y la gama infinito
es alcanzada al cabo de treinta segundos aproximadamente.

Es necesario, sin embargo, prolongar el desarrollo mucho més tiempo,
a fin de disolver el exceso de bromuro de plata, que no debe concurrir a la
formacién de la imagen invertida.

Después del desarrollo, la plata reducida es disuelta en el bafio de per-
manganato acido habitual, el papel se pasa al bisulfito, se lava y se des-
arrolla en el mismo bafio que nos ha servido para el primer desarrollo.

El examen de los tres graficos anexos al presente trabajo nos ensefian
que las gradaciones utiles positivas (esto es, obtenidas por inversién) son
sensiblemente iguales a las que podriamos llamar negativas (desarrollo en
bafio normal).

Cada uno podra, pues, escoger entre la gama de papeles ofrecidas por
los diferentes fabricantes el papel que le convenga mas para el trabajo que
plensa efectuar.

L. LoseL y M. DuBois

Comunicacién al IX Congreso de Quimica Industrial de Barcelona.
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LA VELOCIDAD. — La obsesion

todo, y wvemos continua-

La oBsEsiON DE
de la
mente espectdculos en los que el logro de una mayor
auto-

velocidad lo invade
velocidad es su objeto primordial : carreras de
méviles, o

Esto exige,

grafiar

motos, ©
de parte de los que tratan de foto-
el uso de placas de extrema

canots, a\,mclun, etc.

estos sucesos,
rapidez que permitan instantdneas rapidisimas, ob-
teniendo con todo negativos perfectos y vigorosos.

TAS YNOTAS VAR/A/V’{'

Afortunadamente, la industria ha venido a resol-
ver cste interesante e Importantisimo problema po-
niendo al mercado placas de extrema sensibilidad,
como la Super Cromosa de Gevaert, la Aviator de
Grieshaber, etc., que dan resultados perteclo-. y Te-
suelven esta grave preocupacién.

Puede decirse que a la obsesién de la velocidad
corre parejas la obsesion de la sensibilidad del ma-

terial fotografico empleado.

-ﬁ NOTA/ COMERCIAL f/f//vm//m/m,ffé»

LA cAsA DE ros MIL. — Unos cuantos martillazos
mas, la ltima pincelada aqui y alld para concluir el
decorado interior, y el soberbio edificio Thagee, la
Casa dec los Mil, quedard terminada. Ha durado, en
verdad, mucho mas de lo que se ha creido en un prin-
cipio. El gran ensanche del edificio principal de
nuestra fabrica debia haberse terminado al empezar
la temporada, pero las fuertes heladas caidas a prin-
cipios de afio demoraron la terminacién por espacio
de algunos mes
g1fl| por nosotros haya sido capaz de Upune: eficaz
tencia a las desencadenadas fuerzas de la natu-
Al fin han quedado eliminadas las perturba-
ciones que la actividad constructora produce en el
rrollo normal de la produccién, y que suele dar
Iugar a demoras en el suministro, cte. Dentro de
muy’ poco pasarecmos a ocupar el soberbio edificio
en las calles Schandauer- y Bergmannstratze, capaz
condiciones normales, unos mil

s, sin que la mayor energia desple-

]'Lbl"

raleza.

{1(_'!‘:.

de contener, en
obreros.
Esta empresa no ha perdido nunca el cardcter pri-

mitivo de establecimiento de primer orden
dido demostrar que en la actual época de sindicatos
cuentan las empresas privadas con la posibilidad,
sino, de poder llegar
a ocupar un puesto predon‘ﬂn;mte.

Sociedades comerciales de la magnitud de la nues-
tra son raras, y el haber logrado, gracias a la benevo-
lencia de nuestros amigos de comercio, llegar a ser
en: menos de dos decenios una de las mds grandes
e importantes fibricas de camaras del Continente, lo
debemos, ante todo y sobre todo, a la peculiaridad
del articulo y a la forma social de nuestra empresa.

Los aparatos fotograficos deben ser de construc-
citn bien pensada para llenar su cometido en el ramo
de las Ciencias, la Técnica, los Deportes y la Fotogra-
fia de aficlonados. No cualquier téenico fotografico
es capaz de idear nucvas construccioncs,
mente los primeros entre cllos podran hacer algo
Como todo genio adquiere cele-
nosotros debemos

y ha po-

s6lo de mantenerse, también,

sino Unica-

bueno y practico.
una vez
nuestras célebres

bridad descubierto, asi

construcciones especiales al hecho




EL PROGRESO

FOTOGRAFICO 237

de que los scis propietarios de nuestra empresa han
sabido encontrar a los constructores mds inteligentes
mediante su colaboracién personal y el contacto dia-
rio con nuestros técnicos. Nuestra empresa ha sido
para la inteligencia personal un terreno fructifero y
bien preparado, residiendo en ello nuestro engrande-
cimiento y la delantera que llevamos a Sociedades
Anénimas y Sindicatos, cuyos propietarios son accio-
nistas que a menudo no conocen la fibrica mds que
por las noticias bursatiles que publican los periddicos.

‘UDIOS CINEMATOGRA-

EL ALUMBRADO DE
FICOS Y EL EMPLEQO DE LAS 1’Ffi.fL'L'[..-\S l’A.\'f_'RUM.iT[-

LOS

cas. — Mucho ha ido progresando, estos tltimes afios,
el alumbrado de los estudios cinematograficos. El
problema planteado -para el empleo de las peliculas
pancromdticas parece, también, en vias de solucidn.

La reproduccién de una imagen sobre una pelicula
exige que la luz que ilumine dicha imagen contenga
las radiaciones correspondientes a su color propio y
que la pelicula sea sensible a esas radiaciones.

Las emulsiones de uso corriente en los estudios
son las peliculas Pathé-Kodak, Gevaert y Agfa pan-
cromdticas. El electricista debe modificar la com-
posicién espectral de la luz emitida por el manantial
empleado, a fin de obtener Ia proporciéon conveniente
de las diversas radiaciones, segiin el material que
emplea.

Los distintos focos luminosos que pueden utili-
zarse son : El arco encerrado, el arco ordinario, la
limpara de vapor de mercurio, la ldmpara de arco
con carbones impregnados, la de incandescencia or-
dinaria y la de incandescencia en una atmésfera de
gas inerte forzada en tensién. Sélo esta Gltima pro-
duce luz rica en toda clase de radiaciones; el arco
con carbones amarillo-anaranjados da, también, sin
embargo, resultados satisfactorios. La combinaci6n
de ambos manantiales luminosos proporciona una
solucién que se puede considerar como perfecta para
el alumbrado de los estudios cinematogréficos que

Esta sociedad se propone concentrar en lo futuro
todo su cuidado y todos sus conocimientos en la fa-
bricacién de aparatos de primerisima clase. Asi
quedara consolidada la reputacién universal de que
gozan los articulos Ihagee, especialmente las genia-

les construcciones de las camaras plegables de
dos obturadores — para deportes y los tipos paten-
tados Cdmaras Duplex y Lumimax, y el nombre
de Thagee serd en lo futuro la mejor garantia de un

perfeccionamiento indiscutible.

NS CINENMATO CRA F) A

utilicen peliculas pancromdticas o que realicen la
fotografia en colores. :
Asi como los arcos con carbones se emplean bajo

una tensién variable inferior a la normal, las ldmpa-
ras de incandescencia se fuerzan generalmente en

Los arcos presentan. el in-

un 20
conveniente de un rendimiento débil, respecto del

4 un 30 por 10

total de la corriente utilizada; las ldmparas de incan-

descencia, el de una duracién relativamente corta

(de cien a ciento cincuenta hor: Son varias las

an estudiado, para la iluminacién de gran-

casas que h

des superficies, un matenial formado por la agrupa-
cibn de varias ldmparas, hasta un total de 250 a
I,500 Las lampa-

ras de 2,000 a

watts, con reflectores metalicos.

O watls se reservan para los pro-

yectores.
Un constructor ha adoptado la wventilacién for-
1 el'li\‘:! de

zada, que permite una refrigeracién n
las lamparas y les asegura una conservacién mejor.
En la actualidad, es dificil apreciar y comparar

los distintos focos luminosos. Seria conveniente uni-

de manera que los construc-

fic sus caracteristic

tores diesen a conocer el espectro a tensién normal,

la potencia en lumen por watt a dicha tensién y la

vida media de la limpara en servicio normal inter-
mitente, para las ldmparas de incandescencia; y la
intensidad media del haz, el espectro de la llama y
del crater y la velocidad de combustién de los car-
bones, en lo tocante a las ldmparas de arco.




PRIMER SALON INTERNACIONAL DE ROCHESTER. —
Se celebrard en la The Memorial Art Gallery desde
el dia 7 de diciembre al 5 de enero de 1930, El tltimo
plazo para la recepcién de obras es el 15 de noviem-
bre de 1929. Los derechos de inscripeién son de un
délar, y las obras y comunicaciones tienen que diri-
girse a Mr. Chairman Exhibition
Commitee; Salon of Photo-
graphy. Care of Gallery,
ter, N. Y., U.

Victor Rayment,

Rochester International
The Memorial Art
S AT

Roches-

SaLoN INTERNAcCIONAL DE Barcerowa 192g9. —

S~ £XPOSICIONES Y CONCURIOS 2

Este salén se inaugurara el dia s de diciembre proxi-
mo, y permanecerd abierto hasta el 26 del mismo mes.
Por la falta de de espacio en ¢l hermoso Palacio de
Proyecciones, de la Exposicién Internacional, se ha
tenido que aplazar la apertura de este’ interesantisi-
mo Salén, en el que figurardn las més famosas fir-
mas de Europa y América.

Definitivamente se celebrard en el hermoso hall
central del Palacio de Artes Decorativas, en las fechas
que indicamos.

Ofrecemos ocuparnos ampliamente de tan intere-

sante certamen,

Er cinE EN BULGARIA, Ha sido ultimado por
el ministro de Instruccién ptblica el proyecto con-
cerniente a la ley que regula la cinematografia edu-
cativa, Por el mismo se obliga a todas las empresas
cinematograficas publicas a incluir en el programa
una pelicula de cardcter educativo (a ejemplo de lo
que se estableci6 en Italia por ley: en 3 de abril
de 1926). Al propio tiempo, el cinema entra siste-
miticamente en las escuelas, y se prevé para un
piaxo relativamente corto el que todas ellas estén pro-
vistas de ( Cinematogra-

phic Frangaise.

aparatos cinematograficos.

Paris. D. 37/19.)

LA SENSIBILIDAD DE LAS PELIiCULAS PARA AFICIO-
NADOS. Todos los aficionados conocen la grandi-
sima influencia que para la perfeccién de las fotogra-
fias y para la reduccién al minimo de los fracasos
representa el disponer de films de alta sensibilidad.
in estas mismas pdginas hemos publicado no hace
mucho un interesante articulo acerca de la enorme

ventaja representada para los aficionados de dispo-

ner de un film de extrema sensibilidad, ya que, segtin
demostraban las estadisticas que acompafiaban a aquel
articulo, el nimero de fracasos puede reducirse a la
mitad con sélo emplear films mds rapidos.

Por esto creemos de interés comunicar a nuestros
lectores que, segin una tabla de exposiciones apa-
recida en la revista alemana Photographie fur Alle,

dos rollfilms y filmpacks Gevaert han sido clasifica-

dos en la categoria de los mds sensibles, y que los
films Agfa, Hauff, Perutz y Zeiss-Ikon figuran en la
categoria de muy sensibles.

ARCHIVO HISTORICO DE PELICULAS. Con el fin
de constituir un archivo histérico de peliculas parti-
cularmente interesantes, la British Empire Film Insti-
tute ha adquirido el film de la expedicién antdrtica
del capitdn Scott. (Times. Londres. D. 6/79.)

Prricura soNorRa EN corores, — La Ludwing
Blattern Picture Corporation tiene en proyecto cl
editar una pelicula sonora en colores sobre los usos
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Albania.
esta ;‘.l:ﬁ—

v costumbres de las tribus montanas de
Los sistemas empleados en la edicién de
cula serdn el S
el Blattern-Keller-Dorian, para el colorido. (Times.

Londres. D. 6/78.)

lle para lo que se refiere al sonido, y

SOBRE FOTOGRARIA EN COoLOREs. — En ¢l The Pha-
tografie Fournal del ‘mes. de agosto de 1929
una comunicacién de M. F. J. Tritton sobre el pro-
cedimiento de fotografia en colores de la Colour
Snapshots Ltd. La scleccién ha sido efectuada segiin

el principio aplic

ado ya en 1895 por Ducos de Hauron
en su polyfolium chromatico : superposicién de tres

strando simultdneamente las tres

capas sensibles, reg
imdgenes seleccionadas en un aparato fotogrifico or-
dinario. La causa del fracaso de las numerosas ten-
tativas de realizacién de esta,idea fué el flou inadmi-
sible de las imdgenes; en efecto, la limpieza de u

ivamente funcién de la niti

151 exclus

tricromia ¢s c:
dad del monochromo azul; seleccionado a través de
un filtro rojo-anaranjado; ahora bien, en todos los
dos, la pelicula sen-

tripacksy procedentemente realis
sible al rojo se colocaba siempre detrds de las otras
dos, no pudiendo ser, por lo tanto, mds que muy
En el nuevo «tripacks, la pelicula sensible al
rojo es la primera encontrada por el haz luminoso;

flou.

se halla expuesta con su soporte en la cara delan-

tera; inmediatamente después viene la pelicula sen-
sible al verde, colocada sobre un soporte extremada-
mente delgado, y en seguida la pelicula ordinaria.
Un filtro anaranjado estd colocado sobre el objetivo,
y la emulsién sensible al rojo estd coloreada en ama-
Si bien

rillo para disminuir su sensibilidad al azul.
desde el punto de vista de los principios varias obje-
a com-

ciones pueden ser rpesentadas en contra de e
binacién, la prdctica demostraria que se pueden ob-
tener resultados muy satisfactorios para el aficio-

nado.

TRASLADO DE UNA FABRICA DE ACETATO DE Ch-
LULosA. — La fdbrica en que la Compafia Kodak
constitu-

fabrica, en Rochester, el acetato de celule
yendo la materia prima para la fabricacién del film
ininflamable, sera trasladada en el corriente préximo
afio a Kingsport, en el Estado de Tennesee, donde
tienen ya instaladas sus fabricas de destilacién de
maderas para la fabricacién del 4cido y anhidrido
acético.
NEecrordGIcAs, - — Tenemos el sentimiento  de
anunciar la muerte, sobrevenida el 11 de septiembre
préximo pasado, a los noventa afios de edad, de
Mr. Camille Nachet. Antiguo 6éptico, habia consa-
grado la mayor parte de sus actividades al perfeccio-
namiento de los aparatos destinados a la seleccién tri-
croma simultédnea por objetivo tunico y de los chro-

moscopes para el examen de las diapositivas en negro
por el procedimiento aditivo.

Nos enteramos de la muerte ocurrida, el 21 de
agosto 1ltimo; a los cincuenta y ocho afios de edad,
de Mr. Georg Springer, conocido editor alemén de tra-
En 1903 habia creado

tados y revistas fotograficas.
el finado, en Dresden, la firma Steinkopf & Spring
y simultineamente empezé la publicacién de la
celente revista técnica Die Photographische Industrie;

como resultado de la fusién de varias firmas, la ante-
dicha casa llegé a ser la Union Deutsche Verlagsge-
scllschaft, en Zweiniederlass-ung-Berlin, de la cual

Mr. G. Springer era el director.

FOTOGRAFICA DE Mateo peE MuRrcia.

Hemos recibido algunas interesantes fotos

AcTiviDap
1fias

del inteligente explorador Mateo de Murcia. No po-

demos menos que felicitarle por la intensa labor que

desarrolla en pro de la Fotografia, aprovechando cuan-

dar a conocer las

tas ocasiones se le presentan Pe
monta-

innumerables bellezas que encierran nuestr
fias y los trabajos de los exploradores. de los cunales
forma parte.

Interesante

JQUIEN DESCUBRIO LOS RAYOS X7 -
ha sido la conferencia de sir Oliver Lodge sobre la aten-
ci6n que debe prestarse en los experimentos de la-
boratorio, y de la cual se da cuenta en el n.° 796 de
la revista Ibérica.

Se cita a este propésito el caso curioso de W. Croo-
habia ya

quien, junto con otros investigadores,
e cuenta. Estudiando

producido rayos X sin d
los rayos catddicos, vié que, concentrando el bombar-
deo sobre una plaquita delgada de platino, ésta lle-
gaba a ponerse al rojo; pero no advirti6, como Rént-
gen, en que aquel bombardeo originaba una nueva
radiacién de onda mds corta que la ultraviolada. EI
mismo Crookes se maravillaba de no haberse perca-
tado de lo que tenia entre manos.

El caso mas tipico fué el de E. Smith. Después
del invento de Réntgen, cayé en la cuenta de que in-
incluso

advertidamente habia manejado los rayos X

hizo retirar varias cajas de placas, por notar que habian

a per-

velado las de una caja, a pesar de hallarse és

fectamente cerrada, s6lo por estar cerca del tubo
vacio.

Parece que la causa de que Rontgen dirigicra su
atencién hacia las nuevas radiaciones fué el que éstas
se delataran dé manera lamativa : volviendo luminosa
una pantallita de platino cianuro que habia sobre la
mesa, y cuya luminiscencia no disminuia, aun con
la interposicién de ciertos cuerpos opacos a la luz or-
dinaria.

Otros casos se citan, también, de descubrimientos
largo tiempo inadvertidos, por falta de atencién a
pormenores de experimentacién.
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SALA DE CONFERENCIAS DEL Instrruro Quimico especializados, y que versardn acerca los asuntos téc-
pE SARRIA. — Tenemos el gusto de publicar adjuntas  nicos mas candentes en la actualidad.

a general de la Sala de Coxferencias

doz iotografias del espléndido salén de conferencias Il Tnsticuto Quimico piensa equipar csta sala con

G'timamente en el Instituto Quimico de  un equipo de provecciones de lo mids modirno que

I,d Presidencia de la Sala de Conferencias

Sarria, y de cuya inauguraci6n dimos cuenta en umo  exista en el momento actual, habiendo encargado ¢l
de los pasados numeros. proyecto a la importante casa Zeiss, indudablemente

Se anuncian para cl presente curso 1929-1g930 un  la primera firma mundial en esta clase de instru-
interesante ciclo de conferencias a cargo de técnicos — mentos.

IMPRENTA DE LA Casa ProviNcCIAL DE CARIDAD : MONTALEGRE, 5 : BARCELONA




