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MAS SOBRE LAS SOCIEDADES
FOTOGRAFICAS

j N o podemos dejar sin contestacion algunas observaciones
' que nos han sido dirigidas a propdsito de la nota publi-
cada en el miumero anterior sobre las Sociedades F otogrdficas.

Todo el mundo estd de acuerdo de que es una ldstima qite
las Sociedades Fotogrdficas tengan wuna wida precaria; todos
estan. conjormes en que debe hacerse lo posible para que poda-
mos contar con entidades serias y activas que comprendan a
nuestros . fotografos y aficionados; pero en distintas formas se
nos ha preguntado : ¢De quién es esto la culpa?  ;Quibnes y cémo
podran arreglarlo?

Vamos a dar nuestra opinidn sobre este asunto : la culpa
la tenemos todos; los que debemos arreglarnos somos también
todos. ]

No vamos a entendernos senalando responsabilidades; es un
trabajo ingrato : en cambio, vamos a hablar de lo que creemos
debe hacerse, ya que al fin y al cabo es esto lo que nos interesa.

Es preciso que las entidades fotogrdficas inicien una enér-
gica campana de propaganda, haciendo resaltar la convenien-
ca de crear wiicleos nwmerosos de aficionados, explicando las
ventajas que reporta a todos la actividad de estas Sociedades, ya
Sea_por la comunicacion que se establece entre elementos afi-
nes, por el perfeccionamiento que el contacto con otros mds avan-
zados lleva a nuestros trabajos, por las enseiianzas que se sacan
de los Goncursos, Exposiciones, Conferencias, excursiones, visi-
tas, cursos monogrdficos, etc., ete.

Es preciso que difundan el trabajo que bhan becho hasta ahora,
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para que tengan de ello conocimiento los que no estdn asociados ;
es preciso que difundan, también, los trabajos y actos que tien:
en curso y en proyecto.

Hay que tener en cuenta que, actualmente, la actividad J
estas Sociedades la conocen solamente los socios de las misma:,
que es ignorada completamente por los que podrian interesar
por ellas. Hay que contar, también, con la tmercia de nuestr.
gente.

Campafias intensas de propaganda se siguen en 0tros pa-
ses. El insigne secretario de la Société Frangaise de Photo-
graphie de Parts nos explicaba, hace un par de anos, que
extraordinaria vitalidad actual de esta Sociedad se debia
una enérgica campania de propaganda, efectuada despucés de
guerra, acompaiiada de actos y cursos que despertaban el inter
de futuros elementos de la misma. .

En la actualidad, en Inglaterra, que cuenta con mds
trescientas Sociedades Fotogrdficas, se estd haciendo una gran
campaiia en pro de las mismas, ocupdndose en ella los mds pre:-
tigiosos miembros de dichas Sociedades. Se han dado Conferer
cias, se han publicado articulos, el Photographic Journal /4
dedicado un nimmero entero a -este asunto, se ban preparado pro
gramas extraordinarios, eic., étc.; es decir, se trata de animar,
demostrando gran actividad, a los que viven al margen de ellas,
ya sea por apatia, o por ignorancia, o porque no se han dado
cuenta del interés que esto les reportaria.

Si en estos paises donde el espiritu societario y de colabo-
racién esté mds desarrollado se valen de estos medios, jcomo pre-
tender que nuestras Sociedades Fotogrdficas se desarrollen st 1o
hacemos nada para conseguirlo?

Estas campaiias tienen que iniciarlas las Sociedades I'olo-
grdficas, ya sea sueltas o aisladamente, ya sea en conjunto, des-
pués de federarse, como proponia en estas mismas pdginas ¢l
sefior Grifid. Pero de una forma o de otra tendria esto que ha-
cerse si se quiere evitar que siga el mismo estado de cosas o i
empeore todavia.

¢Quibnes tienen que colaborar en esta obra? Los negocial-
tes de articulos fotogrdficos, las Revistas fotogrdficas y la prense
en general. '

Todos los negociantes de articulos fotogrdficos debertan dis-
poner de impresos para propagar la obra de las Sociedades Foto-
grdficas, impresos que emiregarian estas ultimas y que difundi-
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rian aquéllos entre sus clientes. Todo megocianie deberia tener
boletines de inscripeion para ingresar en las mismas.

Los revendedores, por su parte, deberian invitar a sus clien-
(o5 a que se afilien a esas entidades, dando toda clase de facilidades
para que Se subscribieran (formalidades de ingreso, envio de

licitudes, etc.).

La prensa fotogrdfica deberia apoyar todo lo que fueran
iniciativas y difusidn de la accion de estas Sociedades; sus resor-
izs le permiten mucho en este terreno; pero, a su vez, es preciso
jue mo se olviden, como nos ocurre a nosotros muchas veces, que
publicamos notas de Concursos, Conferencias, Exposiciones, etc.,
porgue nos hayan comunicado los interesados su celebracidn,

no porque, atentos a las actividades sobre la fotografia, nos
eresa que nuestra Revista sea la mejor informada.

De la prensa diaria poco hay que decir, ya que, en general,
publica todas las gacetillas que se le mandan debidamente auto-
rizadas.

Esta es nuestra opinion y esto es lo que creemos hay que
hacer. '

Vale la pena de que cada cual piense en la parte que podria
y deberia llevar de esta accion de conjunio.




CARTAS DE MADRID

Los fotografos profesionales encontrardn en estas inter
santes lineas de nuestro colaborador don Antonio Canova
(Kaulak) una exposicion sincera del vasto problema que
todos preocupa. Con la maestria que le es habitual expone
las caracteristicas de la actual crisis y algunas de sus princ
pales causas. Para evitarla, todos podemos hacer algo.

INGUN otro tema, a mi juicio, de mayor actua-
lidad ni mas grande interés para los foto-
“grafos profesionales que el de la honda,
grave y progresiva ¢risis porque atravies:

la industria de la fotografia.
Todos los deméas que pudieran abor-
darse, y acometeremos otro dia, respecto de
procedimientos nuevos, de nuevos aparatos y de otras cuestio-
nes fotograficas que estan sobre el tapete, no tienen ni la mitad
de transcendencia que la de la situacién dificil, en muchos casos
angustiosa, que vienen padeciendo los fotografos, en general.
En Madrid, al menos, no hablan de otra cosa los profesionales.
La desorientaciéon y el pesimismo hacen que todos se pregun-

ten : Pero, ;qué es lo que sucedei...

En mi opinién, lo que pasa estd a la vista. Como que es
lo que origina las lamentaciones. Lo que ya no esta tan claro
es lo que determina lo que ocurre, y, naturalmente, no depende
de una sola cosa, sino de varias, que, entre todas, crean la situa-
ci6bn aflictiva que preocupa a los fotégrafos.

Pretender enumerarlas todas equivaldria a dedicar al
asunto un namero entero de Er Procreso ForocrArico.
Habra, pues, que contentarse con sefialar las principales, tanto
més cuanto que hay algunas, entre ellas, que se sobran por
si solas para producir el trastorno que trae a maltraer a nues-
tra profesion.

La primera y la mis grande de esas causas (resulta casi
una verdad de Perogrullo) es la crisis econémica, la perturba-
cién econémica que hoy trae revuelto y desquiciado al mundo.
Esa crisis es general (aunque apriete mas en ciertas partes) y
alcanza hasta la poderosa y opulenta Republica norteameri-




cana. Lo demuestra el informe que su presidente, Mr. Cood-
lidge, encomend6é a una Comisién de técnicos y financieros,
que, después de recorrer Europa, practicé estudios en los mis-
mos Hstados Unidos para poder entregar a su presidente una
voluminosa y documentada Memoria.
Por cierto (y el dato es tan curioso como interesante) que
entre los diez puntos principales a los que la Comisién atri-
yve la crisis econémica mundial figura, en primer plano, ¢!
avtomévil. La inculpacion, al pronto, sorprende y hasta hace
dudar de la sapiencia de los financieros. Pero va acompafiada
ic tales cifras, de tantos hechos comprobados, que no hay més
emedio que creerla. Y ni que decir tiene que no se trata del
wuto como utilisimo invento, como industria, igual que todas,
espetable, sino de la pasiéon desordenada, desproporcionada y
sacada de quicio por el auto. Al decir de los técnicos, el mundo
no tiene fortuna suficiente para permitirse el lujo de tantos y
tan costosos automoviles. Y eso debe ser verdad. En Paris,
donde anualmente se celebran tantas Exposiciones y Concur-
sos del mas diverso género, no se moviliza la mitad de los mi-
llones, aun sumandolo todo, que pone en circulacién el Salén
del Automévil. ILa estadistica de las ventas realizadas en el
ultimo son mas que fantasticas, poco menos que increibles.
Y en todas partes es lo mismo. ILas propias grandes fortunas
de Madrid, por ejemplo, no estan en relacién, en la proporcién
debida, con el valor inicial y el coste del mantenimiento de
los automéviles particulares, que se compran mis por osten-
tacion que por necesidad. Hace treinta afios eran varios los
lujos que atraian el dinero de los ricos. Hoy se han suprimido
muchos y se han reducido los restantes, para disponer de
numerario que invertir en autos. Hay centenares de familias
que escatiman sus gastos superfluos, que se privan de satisfac-
ciones, algunas veces de cosas necesarias, y no regatean nada
que con el auto se refiera. Ni las mas modernas invenciones
pueden resistir la competencia. La fotografia, que antes prac-
ticaban aficionados numerosos, los graméfonos, las pianolas, la
misma reciente radiodifusién... todo se resiente de la pasién
creciente por el auto. Se come menos y menos bien, y no se
gasta en wvestir como antes, para gastar sin tasa en gasolina,
€n grasas y en pneumaticos...
{Que es una exageracién? Aun no hace ocho dias fueron
a clerta fotografia de Madrid una sefiora y una nifia que que-




rian retratarse. Vestian con lujo, pero se limitaron a pregun-
tar el precio de las postales. Al enterarse de que el grupo les
costaria 30 ptas. se mostraron como escandalizadas de la care:
tia. Regatearon, discutieron, se lamentaron del precio y
marcharon, sin retratarse, a la calle. En la calle las aguar-
daba un soberano, precioso y suntuoso Packard de no sé cuar-
tos caballos y con mecéanico y lacayo regiamente uniformados...
El contraste no deja de ser simbdlico...

Y por el estilo de esta anécdota, de que ful testigo pr
sencial, podrian contar varias muchos industriales y comerciar-
tes de Madrid, de Barcelona y de todas partes. Porque
inico consuelo de esta situacién es el de haber alcanzado
mas alto grado en la milicia. Quiero decir que es genera
como la crisis del mundo...

No faltan fotégrafos que atribuyen lo que ocurre al ant
guo y vulgar tépico de que la fotografia esta a la cabeza de lo
superfluo, lo banal e innecesario, y es natural, aunque triste,
que la gente no la favorezca como antes. Yo nunca estuve
conforme con semejante teoria. Reconociendo que, en muchos
casos, en los méas si se quiere, el retratarse fuera cuestién de
vanidad, de presuncién o de coqueteria, sostengo que una grai
parte de la clientela visita las fotografias por gusto justificado
y por necesidad. jAcaso no lo es el obtener imagenes de per
sonas que nos son queridast... Hoy vive la fotograffa (aunque
con dificultades) por la satisfaccién, casi precision, de conser-
var recuerdos agradables. Para un retrato de puro capricho
que se haga, se hacen ciento de chiquillos, de primeras comu-
niones, de grupos de boda, de sefioritas que se ponen de largo,
de muchachos que han terminado su carrera, de sucesos fami-
liares, de los que van a ausentarse, de ancianos cuya memoria
se quiere guardar...

Claro est4d que ello no basta para que en una poblacion
como Madrid, pongo por caso, se harten de ganar dinero sesenta
fotografias, y que se echa muy de menos la pasada aficion a
retratarse porque si. Pero los tiempos cambian y hay que
resignarse. ;Quién podia suponer, hace pocos afios, que se iba
a reducir hasta el extremo en que estd el uso del sombrero de
copa y de los guantes?...

Y el recuerdo de estas prendas, que eran como inconfun-
dibles atributos sefioriales, me lleva como de la mano a no
omitir una pequefiez que también influye algo en la decaden




cia de la profesién. Nuestras clases directoras, con muy raras
y honrosas excepciones, han puesto de moda ¢l no retratarse

n Espafia. Recorriendo yo los salones de cierto palacio donde

- daba una fiesta hice esa observacién. Casi todos los retra-

de personas ilustres que habia encima de las mesas, las
chimeneas y el piano estaban hechos en el extranjero. Algu-
nos eran muy buenos, pero entre ellos habia varios inferiores a
lo mas corriente que hacemos en Espafia. Y es que viste bien
el estar retratado en Paris, Londres o Nueva York. Suena
mas y mejor que Madrid, Barcelona o San Sebastian!...

iCuan lejos estan aquellos tiempos en que repasar el mues-
trario de Hebert, Edgardo, Debas, Alviach y, en sus comien-
os, Franzen equivalia a revistar todo Madrid, o aquellos otros
en que el Duque de Fernan Nufez daba un baile de trajes en
el Palacio de Cervellon y enviaba orden a Fernando Debas
para que retratase, por su cuenta, a cuantas personas habian
asistido diafmzadas pagandole una cuenta de 72,000 reales!

Pero no quiero acabar esta primera carta ni I enumera-
cion de motivos que concurren a la situacién que atraviesan,
en general, los fotégrafos, sin cargarles a algunos de ellos la
parte de culpa que les corresponde... No serfa justo achacar
al auto, al puablico, a las circunstancias, y a otras cosas que
proyecto ir sefialando, la responsabilidad total de nuestra deca-
dencia, y no denunciar algo que estd en la mente de todos y
pesa en la situacién casi tanto como la poca abundancia de
dinero.

Me refiero a la manera cémo se ha tirado la fotografia por
los suelos. A la mendicidad disfrazada de fotografia, que ha
desprestigiado nuestra industria. Al rebajamiento a que, aigu-
nos, han llevado lo que, hecho con dignidad, puede ser un arte.
T‘urque hay pobres infelices que, para pordiosear, se compran
una ll'laqull-la fOtDﬂ‘laflLd cCOomo se PlldIEI'al'! Compr&r un acor-
deén o una bandurria Y se anuncian y se dan retratos a
cambio de limosnas, y se ha acostumbrado a la gente a mMenos-
preciar y a tener en menos a la fotografia, hasta el extremo
de que se tenga por ladrén al que pide por un retrato 5 ptas.

Las competenuas honradas y legitimas cuando se enta-
blan a base de qulcn lo haga me]c)r se han substituido por la
pugna de ver quién retrata mas barato. Y estd muy bien, y
¢s Justo, que haya fotografias econdémicas y fULUUl“tfiLh de
postin que trabajen bien y hagan pagarlo. Pero el abrir, ‘el




intentar sostener fotografias, no ya baratas, sino con precio:,
mé4s que mezquinos, irrisorios, es suicida y, ademas, hiere d
muerte a nuestra profesién. lLos que tal hacen, ni viven ni
dejan vivir...

En Madrid se repite mucho un caso: el de inaugurar:
nuevos establecimientos con el mismo descaro con que se for-
man algunas de las companias cémicas que han puesto el tex
tro en la desesperada situacién en que se encuentra. Genera
mente, fundan el negocio en la esperanza de quitarselo a un
vecino. Casi todos apuntan contra alguien... Y los proyect:
les son los precios. A unos no les detiene ni lo desatinado d¢
sitio (sé de quien puso una fotografia a 6 km. del centro dc
Madrid), a otros, el coste, naturalmente elevado, por lo cén-
trico y concurrido del sitio (sé, asimismo, de quien se plant)
en plena calle del Principe, donde, ademas de la de Franzen,
hay otras tres fotografias). Y cuando, como es légico,
hunden, después de haber hecho mucho dafio, entonces acuden
a los mismos fotégrafos que perjudicaron y solicitan que les
echen una mano, colocidndoles, abriendo subscripciones para
poder volver a su tierra, y pidiendo otros socorros que su teme-
ridad hace inmerecidos.

in resumen : que entre los que han convertido el arte de
la fotografia en granjerfa de feria, y los que, sin condicioncs
para hacerse valer, apelan, para mal vivir, al recurso de tra-
bajar poco pero mas barato que nadie, unos y otros han infc-
rido e infieren a nuestra profesién uno de los varios y comple
jos agravios que concurren a la crisis lamentable que preocupa
a los fotégrafos serios. :

iQué paradoja y qué sarcasmol... Que sean o se tengan
por fotégrafos varios de los mayores enemigos de la foto-
grafial..,

Antonio CANOVAS

——




LA TEMPERATURA EN LOS BANOS
' FOTOGRAFICOS

(Conelusion )

no es posible o no se quiere luchar contra

las temperaturas altas evitandolas, queda el

recurso de impedir el reblandecimiento de

la gelatina, lo cual casi siempre se logra con

el endurecimiento. Antes de revelar no es

posible usar los bafios endurecedores corrien-

tes; por lo tanto, si en esta operacién con-

tomar ya medidas de defensa, hay que buscar medios
.ciales, cual es el de evitar el h111dlaqumo de la gelatina
mediante la adicién de una fuerte dosis de sulfito sédico en el
revelador metol-hidroquinona, 200 gr. de sulfito sédico anhidro
por litro de revelador metol-hidroquinona (segtin ensayos de
Lumiére & Seyewetz). Pero luego, al salir del bafio de reve-
lador, la gelatina queda otra vez sin proteccién, y es necesa-
rio recurrir seguidamente a algln otro procedimiento para endu-
recerla.  Por esto es mejor empezar usando un bafio revela-
dor preparado especialmente para producir autométicamente
un endurecimiento permanente. El uso de un revelador a base
de pirogallol permite obtener ya cierto grado de endurecimiento,
sobre todo si se usa prcpdldd() con muy poco sulfito, pero €s
mejor utilizar el revelador metol-hidroquinona pr epar ado seglin
la formula especial de Lumiére & Seyewetz, que es como sigue:

Sulfito s6dico anhidro

Metol

Hidroquinona

Carbonato de soda anhidro

Bromuro potésico, solucién al 1o por ro0.. ..
Agua, completar hasta :

Segln sus autores, esta formula permite el desarrollo a
. - o ety G
una temperatura comprendida entre 35 y 40° centigrados sin
que se altere la gelatina; el revelado dura unos dos minutos
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y medio; no aparece ningin velo, y el bafio puede utilizarse
dos veces sin que tifia las pruebas. El color de la imagen
ligeramente moreno. La soluciéon nueva de revelador puele
guardarse si se tapa cuidadosamente en frascos bien llenos.

Después del revelado, si éste no se ha hecho con el ba
endurecedor dicho, puede endurecerse ya la gelatina por !
procedimientos corrientes, que son los bafios de alumbre
roca o de cromo y el de formol. Los bafnos de alumbre, aml
presentan el inconveniente de que si no se lava bien antes cc
fijado pueden ocasionar manchas durante éste. El bafio
formol no presenta este inconveniente y no es de temer tanto
un lavado imperfecto, pero, en cambio, presenta el inconve-
niente de su olor fuerte y penetrante y de que luego, con
tiempo, tiende la gelatina a resquebrajarse. El formol es, acdc-
més, fuerte antiséptico, lo que es de valor en algunos casos
para evitar la alteracién microbiana de la gelatina.

El alumbre de roca (sulfato aluminico-potasico), el
cromo (sulfato doble de cromo y potasio) y el de cromo amo
niacal (sulfato de cromo y amoniaco) se usan en soluciones
de 5 a 10 por 100. En la misma proporcion se usa el form

El alumbre de cromo béasico tiene una acciéon endurecedora
mucho méas enérgica que los anteriores, pero tifie la gelatina
ligeramente de verde. Se prepara haciendo hervir durante una
o media hora! una solucién de alumbre de cromo neutralizada
con exceso de amoniaco (ha de volver azul el papel tornasol
enrojecido por un acido).

Sumergiendo durante unos diez minutos la placa, pelicu-
la, etc., en el bafio endurecedor se logra el endurecimiento de
ésta; teniéndola durante mas tiempo puede lograrse mayor
endurecimiento. '

Algunos prefieren no endurecer la superficie gelatinada
hasta el fijado, utilizando un bafio fijador endurecedor.

El profesor Namias? aconseja el bailo fijador endurecedor
sigulente:

Hiposulfito sodico, solucion al 5o por 100..........
Acetato de sodio cristalizado

Alumbre de cromo, solucion al I‘s por 100.........
(afiddase el acetato antes que el alumbre)

1. Quimica Fotogrdfica de Namias.
2. Enciclopedia Fotogrdfica de Namias.
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Este bafio se conserva mucho tiempo y es aplicable a los
oeles al gelatinobromuro.
Una vez fijadas las pruebas, en todos los casos sabemos
- han de -sufrir un lavado completo y luego el secado que,
| tiempo es htimedo, puede durar muchas horas. En estas
ndiciones un ambiente calido, aunque no funda la gelatina,
cde provocar el desarrollo de gérmenes microbianos en el
10 de la gelatina, excelente medio de cultivo para los micro-
ios. S1 no se toman precauciones la gelatina podra alterarse
por sufrir un principio de putrefaccién o por criar mohos. Para
vitarlo se puede desinfectarla con un bafio de formol, acele-
el secado o ambas cosas a la vez. Después de un bano
formol las pruebas pueden secarse rapidamente en estufa
10 6 50° Otro procedimiento de secado rapido es el tan
nocido mediante alcohol. Se sumergen las pruebas durante
08 diez minutos en alcohol rectificado y luego se dejan secar
iire o en la estufa, pues el alcohol, eliminando el agua que
fundird la gelatina,- Ia hace apta a resistir mayores tempera-
uras.
Como tltimas observaciones diremos que los bafos endu-

cedores no conviene que actien demasiado rapidamente, pues
¢l endurecimiento de la capa supcrflclal de la gelatina impide
o dificulta la penetracién y accién del bafio en la masa. En
general, el endurecimiento no impide la accién del refuerzo o
rel 1’1]’[11"[1611‘(0 postcnm de las pruebas, sélo hace las operacio-
nes més lentas.®* Ciertos bafios pueden atenuar el endureci-
miento en clertos casos.

M. CanALs

* El rebajamiento por persulfato aménico no se hace bien en las pruebas endureci-
das con alumbre o formol.




UESTRA Revista se honra hoy publicando cus-
~ tro fotografias de la wvaliosa colecciéon
don José Pérez Noguera.
Su nota caracteristica es el entusiasmo
Trabaja y habla de fotografia con el entu-
siasmo de un joven, y las canas, que don
: : venerabilidad a su cabeza, dan, también,
nuevos arrestos a su espiritu de artista selecto.

Es militar, y, aparte de su profesién, su aficion favorit,,
su vocacion es el arte de Daguerre.

Los procedimientos pigmentarios son su obsesién, y
ellos, el bromdleo es el que trabaja con éxito, reconocido por
cuantos conocen sus trabajos.

Ha tomado parte en varias Exposiciones extranjeras,
habiendo obtenido primeros premios.

Tal es, a grandes rasgos, la personalidad fotografica de
don José Pérez Noguera, que, defiriendo a nuestros ruegos, nos
ha favorecido con las interesantes fotografias que publicamos
v que agradeceran todos los aficionados que las vean.
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revista Camera Craft ha aparecido un
articulo escrito por Raycen Kimbay Naru-
sawa, editor de varias revistas fotograficas
japonesas, en el que se da cuenta del estado
de la aficién al arte fotografico en el Japon.
De ese articulo hemos sacado los siguientes
datos u observaciones.

En el Japén, los aficionados a la fotografia se caracterizan
}‘-::':' un gran anhelo de usar y hacer cosas perfectas. No se

ntentan con cidmaras baratas de cualquier clase ni se limi-
tan a las copias simples de sus clisés, sino que su tendencia

neral es el meleo de los mejores dlkp()‘-\ltl\fO‘a 6pticos y me-
cAnicos en sus camaras, y cuando viajan en excursién car-
gando con su camara, su Ob]t‘to no es el paseo, sino un plan
dz.’anido de arte fotografico a desarrollar.

Las lecturas que pl&‘fleTCn en asuntos de fotografia no son
precisamente los articulos practicos, sino que aman las disqui-
siciones tedricas.

El aficionado japonés pasa a ser un artista, y no se queda
en la categoria de ocasional. Tampoco se hace un profesional;
su caracter es el de un semiprofesional : en esto seguramente
influye la dificultad de hacer productivo un arte en que los
materiales son carfsimos-en el Japoén.

El g9 por 100 de los aficionados son pictorialistas y tien-
den a hacer de la fotografia un verdadero arte y, ademas, a
independizarlo de las influencias occidentales, o sea europeas
y americanas, siguiendo las normas del tradicional arte japo-
nés. Hay un nicleo de aficionados que muestran aficion por
cl estilo futurista e impresionista.

Es una caracteristica  de los aficionados japoneses el espi-
ritu de asociacién, pero que da alli lugar a un gran numero de
sociedades de corto ntiimero de miembros.
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(Continuacion )

\\, ERECE, €l laboratorio, se le consagre el may
cuidado posible, pues de su buena instal
ci6bn facilitard el éxito  de las operacio
fotograficas. Debe escogerse una habitaci
espaciosa, para colocar con desahogo u
mesa de desarrollo. Se cubriran las pa
des de estantes, donde se ordenaran los ac

sorios indispensables para las operaciones del revelado, fija
y lavado, y, a ser posible, se procurara que la referida habu
ci6on reciba luz del norte, para que la fuerza de la misma esté
algo aminorada.

Es de imperiosa necesidad dotar al laboratorio de una
fuente, bien con grifo de presién o alimentgda por medio
un deposito. :

No creemos necesario el pintar de negro el interior dc
laboratorio, pues tal precaucién tan sélo es necesaria cuand
se usan placas ortocromaticas.

En la fotografia corriente es facil, con un sistema espect:
de alumbrado, evitar toda luz o reflejo especial.

Y, icémo se ha de alumbrar el laboratorio?

Si se recibe la luz por ventana o balcén se cubriran ¢stos
con cristales rojos obscuros y deslustrados, adaptando a la
vidriera un postigo con idénticos cristales, para aumentar 0
disminuir la intensidad de la luz a voluntad. Esto, natural
mente, cuando se pueda hacer uso de la luz natural; cuando
no, se servira de una linterna.

La linterna ser4 fija o movible.

La linterna fija se colocara encima de la mesa de revelar,
serd de convenientes dimensiones, para que pueda contencr
bastante volumen de aire a fin de asegurar la aeraciéon y tiro
suficientes, cuidando, ademés, de que el cristal rojo sea bien
obscuro y que reciba, a ser posible, la luz por reflexion.

La linterna movible, que se utilizard principalmente en los
viajes, ha de ser de tamafio reducido.
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En los comercios que venden material fotografico hallardn
un buen surtido de ambas linternas, pero volvemos a recordar
que, a ser posible, la luz sea de reflexion.

- El color rojo, ies indispensable?
Evidentemente es el mejor, y puede servir en todos los
w08, incluso con las preparaciones ortocromaticas, pero tiene
ombién sus inconvenientes. A muchas personas que lo usan
rccuentemente les produce’ dolores de cabeza y otras mo-
estias.

Para evitar tales molestias en las fabricas de placas foto-
graficas y grandes laboratorios emplean la luz verde, que, salvo
en casos especiales, substituye a la roja.

Las cubetas en las que se verifican todas las manipulacio-
1es fotograficas pueden ser de cristal, de celuloide, de cartén
“'-'dm de porcelana o de hierro esmaltado, y lo esencial es que

¢ tengan blemple pelfectdmente ]1mp13s

Las cubetas de cristal, de porcelana y de hierro esmaltado

enen la ventaja de poderse limpiar con mayor minuciosidad
y ku]dcldO, las de carton piedra pueden, por su color negro,
ocultar alguna mancha, y no resisten largo tiempo la acciéon de
los Acidos.

Es muy conveniente reservar una cubeta c%peciul para los
bafios de hlpoqulflto, que es la droga que mas manchas oca-
siona, y aconsejamos relegar esta cubeta al rincon mas apar-
tado del laboratorio.

Para sacar las placas sumergidas en los banos deben usarse
unos ganchos, ufias o pinzas de caucho o bien de metal, que
hallaran en los comercios de material fotografico. Con su uso
se evitaran las manchas en los dedos 'y las erosiones en la piel.

Usanse con bastante frecuencia en las manipulaciones
fotograficas los embudos que sirven para trasladar los liquidos
desd L b ai s los ascos. Pucden ser de vorias subs-
tancias, pero los mas pldLLICOS son los de cristal.

[ri frasqueria sera toda de cristal blanco. Los de color,
que se usaban antes, se rechazan hoy por ser dificiles de
limpiar.

Antes de llenarlos con el liquido que se les destina, deben
ser enjuagados con agua abundantemente.

Todos los frascos deben tener etiqueta indicando la subs-
tancia o la férmula de la solucién que contenga, y para la con-
servacion de la misma aconsejamos el siguiente procedimiento,




que es el mas sencillo y seguro: Se unta la etiqueta, una v
pegada en el frasco, con parafina liquida, calentandola previ..
mente y valiéndose de un med para que no se empelmace
liquido y le quite transparencia al rotulo escrito en la etiquet

El orden en el laboratorio es la parte mas esencial. Todo
debe tener su sitio y cada cosa debe de estar en su lugar corr
pondiente, pues como hay que operar en la penumbra o casi
obscuras, es imposible verificarlo *con éxito si no se sabe
antemano dénde se halla el frasco, el embudo o la cubeta.

Como no siempre se dispone de una habitacion espec:
para laboratorio, se han construido unos armarios-laboratoric:
que se pueden colocar en cualquier habitacion, pues, una v
cerrados, simulan un mueble ordinario. Estos armarios coi-
tienen una mesa de revelar, todos los accesorios necesarios ¢n
estantes y cajones, un depésito de agua en la parte superior, v
otro, en la inferior, para recoger el agua de los lavados.

(Continuard. ) M. HugerTas

JURISPRUDENCIA

",A revista francesa Le Photographe pone
siguiente caso propuesto por uno de sus lec
tores y juzgado por el abogado consultor de
la misma revista, M. E. Demousseaux.
Un fotégrafo ha hecho, para uno de sus
clientes, una tarjeta fotografica que lleva su
nombre sobre el carton.

:Es que puede, otro fotografo, exponer en su aparado
amphacmnc‘; que ha hecho de esa tarjeta, poniendo el origin: i
al lado, haciendo de este modo conocer el nombre del primer
fntoglafo 1mpleu,o sobre el carton?

iPor qué medios puede el primer fotégrafo dicho opo-
nerse a ese acto que le trae perjuicio?

A esto contesta el abogado M. Demousseaux diciendo L]lI'L'
la plopledad artistica de un retrato fotografico deriva de 1
doble origen: el derecho del artista, es decir, del fomgltlu
sobre su creacién, y el derecho del modelo sobre su imagen.
Se ha de estimar, por lo tanto, que, en rigor de principios, la
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eproduccion o ampliacién de una prueba fotografica de un
trato necesita la doble autorizacién del fotografo v del modelo.

La autorizacién del modelo es patente desde el momento

¢l mismo encarga la reproduccién.

Parece que, asimismo, en la prictica, se contenta uno con
esta autorizacién. BSe defiende este modo de ver invocando,
por una parte, el hecho de que €l nombre del autor del clisé

figura siempre en la tarjeta y, por otra parte, que serfa difi-
il exigir al cliente esa fidelidad hacia el mismo fotégrafo. Sin

ar el valor de estos argumentos, este modo de obrar nos
irece discutible. Sea como sea, en el caso de ser tolerado
te uso, que constituye una derogacién de los principios gene-
ales, no podria ser susceptible de extensién.

Quien efecttia la reproduccién o ampliacién aprovecha, sin
género de dudas, el trabajo de otro y saca provecho pecunia-
rio. La tolerancia de este estado de cosas no puede autorizar
al reproductor a hacerse un reclamo haciendo puablica exposi-
cion de su obra y de la obra original.

51 se hace abstraccién de este uso y se mantiene uno en lo
que mas arriba hemos llamado rigor de principios, se verfa en
la reproduccion o ampliacion una falsificacién artistica, pre-
vista y castigada por la Ley de propiedad intelectual y Cédigo
penal. _

Mas, si se trata de un trabajo corriente no presentando
un caracter original personal de su autor, en presencia de la
ya antes mencionada tolerancia, se podrian estimar prudente-
mente los actos sefialados més bien como actos de competencia
ilegal y ser castigada por el Codigo civil o de Comercio.
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PrimeER SaLoN INTERNACIONAT
Organizado por las So-

FoToGRA-
FICO DEL JAPON.
ciedades fotograficas japonesas, se celebrard
el primer Salén Internacional de Fotografia
del Japén, en Tokio, del 1 al 14 de mayo, y
en Osaka, del 1 al 7 de junio.

Para concurrir al Salén hay que abonar
un délar, que tiene que mandarse aparte a
la direccién : International Photographie
Salon, Tokyo Asahi Shimbun, Tokyo, Japan.

El niimero de pruebas no tiene que pasar
de scis, y tienen que mandarse sin montar.

Las  pruebas tienen que mandarse a la
direccién anterior para ser recibidas antes

del 15 de abril.

Exrosicion INTERNACIONAL DE FOTOGRA-
Fia arTisTica a Searrie E. U. A. — Orga-
nizado por el Seattle Camera Club, se cele-
brard ésta del 5 al 20 de mayo de 1g27.

Para detalles dirigirse al Seattle Camera
Club, 422 Main Street Seattle, Wash, U. 8. A.

Fora 1928. — Con ocasi6n de la Olimpiada
quc“ tiene que celebrarse en Amsterdam

Koprsko, nuevo papel translucido y, aper-
gaminado, de la casa Kodak. — Kodesko ¢s
un papel enteramente distinto a todo lo cono-
cido hasta la fecha, el cual representa un no-
table progreso en la fabricacion de papel
fotografico por simple revelado.

en 1928, se estd organizando un Salén 1

nacional de fotografias artisticas, cientifi
Su titulo es ¢Wereldtento
stelling van fotogr. Kunst,
Wetenschapy (abreviadamente, Fota 19

Oportunamente seran anunciados los

e industriales.
Industrie

talles referentes al mismo,
Secretaria general : 93, Singel, Amsterc

SATON INTERNACIONAL DE Buparesr,
Organizado por la Asociacion de Aficion:
de Hungria, se anuncia un Salén Interna
nal de Fotografia para los meses de sep!
bre y octubre prf;ximos..

Las prucbas, que pueden mandarse
marco o sin él, deben tener las dime
de 20 X 30, 30 X 40 0. 40 X 50 cm.

Se anuncia una gran cantidad de m
llas, ademds de varios premios ofrecidos jor
los elementos oficiales, fabricantes, etc.

Las obras entregarse anfes
25 de agosto.

Para mas detalles dirigirse a la Asoci:
de Aficionados Fotégrafos de Hung
Egyetem ucca, 2, Budapest.

deberan

Posee un soporte translicido que da
aspecto ligeramente nacarado, de un
aterciopelado, muy semejante a cdscar
huevo, que no se asemeja a ningun o
papel.

Su translucidez, propiedad que no poste




otro papel fotografico, le permite,
rez positivado, producir maravillosos
icos efectos, aplicando al dorso de la
prucha terminada un papel de color fuerte,
de iguales dimensiones que ésta. Los efec-
tos que asi se obtienen realzan de un modo
insospechado un retrato, ddndole mas cardc-
4s vida y mas armonia.

desko brinda, pues, al fotégrafo profe-
al nuevas posibilidades de éxito, permi-
ole elevar notablemente el valor de un
corriente, didndole un sello artistico
rable que aumenta la calidad v la pre-
6n del mismo. Kodesko marca una

1 etapa en el arte fotografico.
Asi como los mas renombrados fotGgrafos

del extranjero se han apresurado a adoptarlo -

para sus trabajos artisticos, no debe dejar-
se tampoco que pase mas t'iempo sin en-

ilo igualmente. Mejor que el més va-
lioso testimonio, la experiencia demuestra
de manera indiscutible el valor real, la uti-
lidad y el porvenir de este maravilloso papel,
y podrd estimarse desde los primeros ensa-
yos vy adoptarse en seguida para los mds
bellos trabajos

Kodesko se fabrica de dos grados diferen-
tes : Kodesko n.® 1 y Kodesko n.° 2.

Kodesko n.° 1 tiene una superficiec que da
hermosos tonos negros calientes por simple
revelado, y puede ser empleado para todo
trabajo por contacto y para ampliaciones.

Kodesko n.° 2, extrarrdpido, que rinde

TETIES dC un IIK‘grO lTLLI}’ 1)1“‘0} £s8 Il']lly

piado igualmente para el positivado de

»as por contacto o por ampliacién, con
cualquier clase de fuente luminosa que se
emplee.

Manipulacion del K odesko. — Kodesko es
un papel que conviene mas especialmente
para trabajos artisticos, y que precisa ser
tratado con gran cuidado. Su empleo es
sencillo, manipuldndose de manera idéntica
que los papeles lentos por revelado.

Posee, no obstante, bastante mas latitud,
tanto en lo que respecta a la exposicién como
al revelado, asi como mayor sensibilidad.

Rinde, por simple virado, toda una gama

de delicadas tonalidades, del negro caliente
al sepia, notables principalmente por la pu-
reza de las tintas y la transparencia de las
sombras.

Sensibilidad. — La sensibilidad del Kodes-
ko es intermedia entre la de los papeles al
bromuro y la de los papeles de revelado
lento. Debe, por lo tanto, ser manipulado
a una buena luz naranja, como la de la pan-
talla Wratten n.° o, por ejemplo.

Exposicion. — Diferentes factores — la den-
sidad y el valor del negativo, la intensidad
de la luz, la distancia, la difusién, etc. — in-
fluyen en la exposicién, razén por la cual
es sumamente dificil dar indicaciones preci-
sas a este respecto, siendo preferible hacer
un ensayo en las condiciones habituales de
trabajo.

Montaje de las pruebas Kodesko. — La su-
perficie ligeramente granulada de una prucha
en Kodesko, secada al aire libre;, es muy
del agrado de todo el mundo. Sin embargo,
cuando se desec obtener una superficie mas
lisa, no hay mas que colocar la prueba, una
vez seca, entre dos papeles secantes y some-
terla a presién en una prensa caliente.

La mejor manera de presentar una prueba
en Kodesko es fijarla al cartén del montaje
por medio de una hoja de papel adhesivo,
pegando las esquinas superiores e inferiores,
con lo que se obtiene un buen fijado. Sin
embargo, esta manera de operar perjudica
la belleza de la prueba, obteniéndose mejo-
res resultados dejando a la prueba un mar-
gen blanco, y colocando encima de ella un
recuadro apropiado.

Para aumentar el valor de una prueba
tirada en Kodesko se pueden conseguir exce-
lentes efectos en virtud de su translucidez,
colocando debajo de la imagen un papel fuer-
temente coloreado, o bien pintando simple-
mente el respaldo de la prueba con pintura
al éleo, a la acuarela, etc.

TELE0BJETIVO Darron f: 35. — La casa
Dallmayer acaba de poner al mercado el nue-
vo teleobjetivo Dallon, cuya gran abertura
util alcanza el valor f : 3°s.
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AGcruracido FoToGRAFICA DE CATALUNYA,
séptimo Concurso anual de Fotografia.
El Jurado calificador, formado por don Mi-
guel Renom, don Rafael Arefias y don Miguel
Huertas, dictaminaron el fallo siguiente:

Procedimientos pigmentarios
Bromdleos:

Medalla de vermell. — Lema : ¢Es porten
I'olin.  Autor, don Claudio Carbonell.

Medalla de plata. Lema :
terrah. Autor, don José Puig.

Medalla de bronce. — Lema: «Triaduresy.
Autor, don Juan Recavert.

4De nostra

Bromuros : Categoria 1.t

Medalla de oro. — Lema : ¢Trasmally. Au-

tor, don Mateo Bausells.
Bromuros :

Medalla de wvermell.
muntanyes no hi

Categoria 2.2
4Com les

Autor,

— Lema :
ha res al mobny.
don Juan Porqueras.
Medalla de plata. —
Autor, don Francisco Assens.
Medalla de bronce. Lema :
Autor, don Andrés Tubau.
Diploma. — Lema : ¢Aurorap.
Esteban Vives.
Diploma. — Lema : «Congost,
Rafael M. Martinez.
Medalla de bronce.
Autor, don Juan Racavert.

Lema: 4Casi resh.

— «Pirineus.
Autor, don
Autor, don

— Lema : aTriaduress.

E s.'f')‘ﬂtaa‘mpr]a

Medalla de vermell. — Lema:

Autor, don Juan Porqueras.
Medalla de plata. Lema :

Autor, don Manuel Herndndez.
Medalla de bronce. —

Autor, don José P. Donaz,

Lema: «Alph

Fuera de concurso ( Bromuros )

Diploma de honor. — Don Claudio Carl
nell.

Declarados los premiados, réstanos decir

-

que han habido fotografias presentadas
la
visto indeciso al conceder el primer prem
o sea la medalla de oro.

Las presentadas con el lema «Grisors

tEspurnesy,

@Terramars,

categoria primera que el Jurado se ha

matinaday y, de entre ellas, una fotograii

de unas flores en primer término con

fondo de arboles y otra de unas azoteas, que,

ante la imposibilidad de darles el tinico

mio, se hace constar en el acta del Jurad

el mérito de las referidas fotografias.
Creemos de conveniencia aconsejar a
organizadores de las Exposiciones de la A
pacié que, en lo sucesivo, concedan tres
mios por cada cafegoria.
Enhorabuenas sin fin a los organizado
del tercer Concurso y a cuantos han co

buido con sus obras a darle excepcional im

portancia e interés.




PLANO FOTOGRAFICO DE BARCELONA.
Iin el salén de wisitas del Ministerio de
12 ha quedado expuesto un plano foto-

ke (=
plano es de gran tamafio, estd hecho
inte placas fotograficas impresionadas
i,6o0 m. de altura, ¥ pueden api'(‘ciarse
las las particularidades de la capital ca-

1.

la confeccién del plano han interve-
Jo~ pilotos tenientes de navio don Adol-
z Dominguez y un maestro de aero-
[m. y los observadores tenientes de na-
don Antonio Nufiez y don Juan Rocha.

ATENCION POR LA FOTOGRAFfa., — El
rtante rotativo de Barcelona La Few de
mya ha empezado la publicacién quin-

cenal de una Hoja Fotogrdfica, en la cual

piensa tratar todos los asuntos de interés
sobre fotografia, Celebramos que esta nueva
aportacién de actividades en el campo foto-
fico venga a colaborar en la obra de difu-

y perfeccion del arte fotografico. No
dudamos que este ejemplo servird de esti-
mulo para que otros diarios también fijen la
atencién de sus lectores sobre la fotografia,
actualmente sobre radio,

como lo hacen

c'i:at*, etc,

NUESTROS COTABORADORES. — Entre nues-
tros distinguidos colaboradores nos es grato
contar ahora con don M. Huertas y don An-
tonio Canovas (Kauldk), ademds de que
seran mas asiduas las colaboraciones de don
José Mafias y don Egidio Scaioni.

También contamos con la cooperacién de
distinguidos aficionados y profesionales que,
con sus envios de fotografias, aumentan el
valor y la importancia de nuestra revista.

Muy agradecidos a todos.

UN PROFESIONAL QUE PERJUDICA A LA
FOTOGRAFIA ¥ A SUS COLEGAS. En la vi-
trina que un fotégrafo profesional tiene en
una de las calles mas céntricas de Barcelona

hemos visto un cartel que dice: «los retra-

tos se entregan a las 24 hordsy

INGLATERRA PROTECCIONISTA. — A partir
del 15 de enero de 1927 las Aduanas ingle-
sas aumentan en un 331/; por 1co los de-
rechos del vidrio de éptica, instrumentos
Gpticos y de laboratorio, y de los productos
quimicos, sintéticos y organicos.

Se trata, como se comprende, de proteger
la industria del pais.

RecomMPENSA A JorGE EastmMan. — La
Royal Photographie Society, de Londres, ha
concedido, a Jorge Eastman, la «Progress-
Medal) de este afio, como recompensa al
esfuerzo efectuado por el fundador de la
Kodak en pro de la difusién de la fotografia.

En 1a EscueLa pr Fotograria pDe Pa-
ris. — En una nota recientemente publicada
acerca el curso que se ha iniciado en la Es-
cuela Técnica de Fotografia y Cinematogra-
fia de Paris, vemos que entre los seis alumnos
extranjeros que asisten actualmente, uno de
ellos es espafiol.

CONFERENCIA SOBRE TA AVIACION APLICA-
DA AL LEVANTAMIENTO DE PLANOS. — Hemos
recibido el interesante folleto que contiene
un resumen de la conferencia que, sobre este
tema, di6 el ingeniero industrial don José
M. Pobla en la Asociacién de Arquitectos de
Catalufia ¢l pasado ano.

El conferenciante llamé la atencién sobre la
importancia actual de los levantamientos de
planos por via fotografica, tema sobre el cual
hemos publicado varias notas en estas paginas.

Expuso las ventajas de las fotografias
tomadas desde aeroplanos, que son una gran
rapidez, una gran economia y una gran
riqueza de detalles. Ademés de estas
tajas hay otras, secundarias, de positivo
valor; tal es la de que los planos fotograficos
ejercen por si mismos un control de las ope-
raciones previas de topografia y, sobre todo,
al personal auxiliar.

ver-

del trabajo encargado
Los métodos de aero-foto-topografia nece-
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sitan, como todo procedimiento fotografico, un ¢) Los planos con nivelacidn.
previo trabajo de topografia en tierra firme d) Los planos rectificados al dia,
que comprenda una red de triangulacién o de El conferenciante reservé para otra Co
poligonacién en el grado necesario, seginseael  ferencia el tratar de los aparatos fotogr:
trabajo deseado, y, como es natural, todo este  cos empleados y sobre los aparatos auto:
sistema estard relacionado a una base media  ticos de restitucién.
con un maximo error fijado previamente.

Considera después someramente el proble- LA 0BSESION DE LA FORMULA. — Muc
ma de la restitucidn o paso de las fotografias  son los aficionados y profesionales que en :
a los planos topograficos mediante métodos  teria de reveladores, tanto para placas co

geométricos, o mejor “en la prdctica me-  para papeles, atribuyen propiedades ex

diante dispositivos mecénicos que hacen este  cionales y casi maravillosas a tal o cual
trabajo automaticamente. mula utilizada.
Los aparatos automaticos de restitucién Aunque se haya dicho y repetido muchs
pueden ser clasificados en tres grupos:  veces que lo esencial es saber manejar y
1.° Aparatos de simple proyector; 2.° Apara-  car bien una determinada férmula, no
tos de doble proyector, y 3.° Aparatos basa-  quieren renunciar a esta variedad.
dos en la estereoscopia. Poco les agradard a tales entusiastas sabor
El conferenciante enumera a continuacion que en la Sociedad Francesa de Fotogr
los tipos corrientes de planos obtenidos por  se trata de constituir una Comisién que
los procedimientos de foto-aero-topografia, duzca a un nimero reducidisimo las {61
entre los cuales citaremos los sigulentes: las que los fabricantes recomendaran par
a) El anteplano fotografico. sus productos.
b) El plano fotografico restituido y a la En principio, los fabricantes franceses
escala mds conveniente. yan esta proposicién.

LES AGRANDISSEMENTS EN PHOTOGRAPHIE, La precisién de los modernes objetivos
por H. Bourée. Editado por la Librairie de  formidable, y en estos pequefios clisés
Francia, Antiguo Ch. Mendel, 118, rue d'As- ten multitud de pequefios detalles que
sas, Paris, 1927. — En la actualidad pocos  ojo no es capaz de descubrir. |
son los aficionados que utilizan camaras de En estas condiciones se comprende
gran formato: la mayor parte emplean cda- una ampliacién de tales clisés se imponc,
maras 4%/, X 6, 6 1f; X 9, y, a lo maxi-  nos proporciona, ademds, pruebas ma:
mo, 10 X 15 ecm. Pero en estas condiciones  resantes y cuya perspectiva es mas real que
las pruebas son también de pequefio tama-  las sacadas por contacto.
fio, y muchas veces, habiendo sido obtenidas La ampliacién es conveniente siempre ¢ in
con objetivos de corto foco, dan una pers-  dispensable en muchos casos para sacar
pectiva que no es la que observamos en la  mejor partido de los negativos de aficion:
realidad. La obra de Bourée estd escrita para
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nados, en un lenguaje sencillo y agra-

y estd dividida cn tres partes: en la

sobre (La verdad en fotografiay,

iestra que la ampliacién es indispensa-

se quiere que las pruebas nos den una

i6n de perspectiva real.  En la segun-

ire «El arte en fotografiay, expone las

de la ampliacién bajo el punto de

artistico y la conveniencia de un ligero

e nos dé una reproduccién sintética

< formas y los tonos. En la tercera,

la la manera de proceder para efectuar

mpliaciones, estudiando los

bjetivos, tiempo de exposicion, tratamien-
tos del papel sensible, etc.

s una obrita de unas cincuenta paginas,

de gran interés para todo aficionado,

lo- que la recomendamos a nuestros

Aparatos,

WEISTERSCHILDERUNGEN DER NATUR 1IN
&t uNp Bip, por C. Keller. Editado por

g Josef Kgsel & Friedrich Pustet, A. G.
tnchen. Precio: g marcos. — Ista obra
ui canto a la naturaleza en sus mds va-
‘05 aspectos, con fragmentos de Goete,
Emeotson y otros varios, y completada con
muchas reproducciones d(. totogmﬁaa de pai-
.-_aj_-. animales, bosques, marinas, etc. Aun-
:ay dedicada alguna atencién a la parte
rativa, lo principal es el texto que con-

EIERSTUNDEN DER NATUR, por A. Sauer.

por Melibokus-Verlag Zwingenberg

1926. Precio : 4'80 marcos. — Es

l‘ um ilustrado con diferentes fotogra-

paisajes, marinas, cielos nublados, etc.,

ales acompaiian algunas poesias del
autor.

FROVA DEI SISTEMI OTTICI, por Vasco
itado por Nicola Zanichelli, de
1926,  Precio : = Este

Bologna, liras,

5
de la interesante
Attualitd  scientifiche, es una obra
o valor cientifico, dedicado, como su
titulo indica, a la critica de los métodos de
153570 de los instrumentos épticos.
ues de recordar algunas propiedades
“‘qt

velumen, que es el n° 37

ccion

los emas Gpticos convergentes y dar
la ' formacién
fisica de Jas i Imagenes, segun el p!mu o de
Huygens, algunas de cuyas consecuencias

-
St en contradiccién con Ia Gptica geomé-

alguras indicaciones sobre

trica, pasa a exponer el método primi

de Galileo para el ensayo de sistemas bpti-
estudia después los métodos de Foucault
y Hermann, y detalla, sometiéndolos a se-
vera eritica, los mds modernos y eficientes,
fundados en las interferencias de Twymann,
Michelson Waetzmann, biprisma de I1ecnul
reticulos y franjas de sombra y reticulos b
franjas de combinacién,

COs3

Es un interesante estudio, que recomenda-
mos a los estudiosos que estén bien prepara-
dos en conocimjentos de dptica.

PROJEKTION UND PROJEKTIONS VORTRAG,
por el doctor Kuhfahl. Editado por
Union Deutsche \rLrlagsngeUsdlar Zwelg-
niederlassung, Berlin, Precio :
— Lastima que la dificultad del idioma no
permita que esta obra sea el verdadero ma-
nual del que utiliza la proyeccién, ya sea
para ensenanza, pasatiempo, ilustracién de
ete, porque la obra es real-
mente notable y contiene un caudal de co-
nocimientos practicos que conviene tener
presente en estos casos.

Después de un ligero bosquejo histérico
trata, la obra, de la técnica de la proyec-
cién : ldmparas de acetileno,
arco e incandescencia, etc., condensadores,
uso simultdneo de espejos reflectores y con-
densadores, estudiando su efecto y modo de
utilizarlos, objetivos, ctc. Se estudia la pro-
yeccibn de cuerpos opum ¥ transparentes,
y también las proyecciones cinematograficas.

En la segunda parte se trata de la obten-
cibn y montaje de diapositives de proyececion.

Ia

480 marcos.

conferencias,

eléctricas, a

Es una obra que serd leida con provecho
por todos los que utilicen la proyeccién, hoy
en sus inicios de difusién en nuestro p:
Trarapo DpE roTOGRAFIA PRACTICA, por
G. H. Niewenglowski, traducido al espanol
y editado por Casa Editorial Garnier herma-
nos, 6, rue des Saints-Péres, Este
pequeiio manual es un resumen de las leccio-

Paris.
nes que el autor venia haciendo en la Aso-
ciacion Filotécnica de
tilo llano, esta obrita contiene en primer
lugar unos rudimentos de éptica fotogrd-
fica y estudio de los objetivos, cimaras y
material sensible, disposicion de un labora-
torio fotografico y algunas consideraciones
acerca las leyes de composicién en fotogra-
fia, obtencién de las mismas y tratamientos
del material sensible.

Paris. Escrito en es-
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Es una obra elemental, recomendable para
los principiantes.

(‘!)l.]ﬁ.l.‘f{ ET CONSTITUTION (.'HI]\'[IQ'L:E, j)ﬂl’
]. Martinet, con la colaboracién de la sefio-
rita P. Alexandre. Pertenece esta obrita

a la Collection de physique et chimie, serie de

publicaciones de la casa Doin, de Paris, diri-
gidas por los profesores P. Langevin, J. Pe-
trin y G. Urbain.

El libro, cuyo titulo encabeza estas lineas,
¢s un excelente y completo tratado que es-
tudia la relacién que existe entre la compo-
sicién quimica, constitucién molecular y
atémica de los cuerpos y su color, asi como
la influencia analogq que dicha composicién
v constitucion (‘Jcrcen también sobre otras
P]Opl(_’dadf.b fisicas, cuales la fosforescencia,
fluorescencia, luminiscencia, rotacién magne-
tica, refraccién, y sobre otros fenémenos fisi-
mqmmmm menos conocidos, como la termo-
L:opm ¥ fototropla. Su cardcter es teérico
y profundamente cientifico. Avalora el tra-
bajo una clarisima exposicién verdadera-
mente didéctica. Dejando aparte el fin prac-
tico de la obra, su lectura lleva a la vista del
lector el inmenso panorama de un intrincado
terreno de la ciencia, donde trabajan actual-
mente con encono los sabios para conquis-
‘tar, sin haberlo logrado todavia, una serie
de conocimientos que se vislumbran y pro-
meten ser la clave de profundos progresos en
la quimica y en la fisica; terreno donde las
hipétesis, sin base sélida todavia, luchan de-
nodadamente para reunir en un cuerpo de
doctrina la serie de ensefianzas que dan los
resultados de las experiencias de los labora-
torios, El fin prdctico de la obra es ense-
fiar a sacar de los conocimi¢ntos que sobre
tal materia existen actualmente ciertas re-
glas para intentar la prediccion del color que
tendrd un cuerpo cuya constitucién quimica
se conoce, asi como deducir dicha constitu-
cion a la vista de su color.

“El autor hace resaltar en el curso de la
obra el valor que en los fendmenos de colo-
racién y analogos tienc la existencia de dobles
enlaces entre los atomos y la diferente ac-

tuacién de los Atomos no saturados por r:
de constitucién de la molécula o no sa
dos por naturaleza, esto es, la difere:
entre valencia constitucional y valencia ¢l
trolitica.

PHOTOGRAPHIC PHOTOMETRY, por Dobson
Griffith y Harrison. Editado por la CI
don Press, de Oxford. Volumen que for
parte de la coleccion de la Oxford Uni
sity Press. 1926. Precio: 7 sch. 6 d.
ista obrita, dedicada a la fotometria f
grafica, es un estudio acerca los proc
mientos fotograficos para la medicidon de
diaciones. Después de unas nociones
rales acerca lo que se entiende por den
dptica de los medios semitransparentes y
tudiar las leyves que rigen la accién de la
sobre la placa fotografica en base a la
sidad del depésito de plata obtenido,
revista de los métodos generales operatoris
haciendo una critica de los mismos y
consideraciones para cuando se utilizan |
de distinta longitud de onda, y, para el
de mediciones, de las magnitudes de las ¢
trellas.

En el tercer capitulo estudia los insis
mentos utilizados para las mediciones de
sidades (valor del cual se deduce la inte
dad de la luz), especialmente los a base
células fotoeléctricas, de uso bastante
rriente en la actualidad.

En los otros capitulos fija los modos o
ratorios y tratamientos de las placas, descer
diendo a los menores detalles en cuanto 4
precauciones a tomar en el trabajo. Por
altimo estudia algunos ejemplos précticos
de aplicaciones de los métodos fotométricos.

Es un libro muy mteresante para cuantos
se dedican a esta clase de problemas (los
observatorios astronémicos modernos hacen
un uso continuo de los métodos fot
cos), pucs, ademas de tener en cuent:
m#s modernos trabajos sobre este asunio
va avalado por la colaboracion que,
los autores exponen en el prélogo, les han
prestado el doctor Slater Price y el doctor
Toy, verdaderas autoridades en la mat
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