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(Continuacion)

TRIBUTOS DE LA BELLEZA. — La belleza es hija de la
armonia y fruto de nuestro amor a ella ; esta armo-
nia es la base fundamental en que descansa, v, en
este sentido, la belleza es atributo de la armonia.
Pero a su vez lo bello tiene sus atributos y cuali-
dades inseparables que forman como parte da su
esencia,

VERACIDAD. — Uno de ellos es la veracidad. Las cosas bellas no
son solo un bien positivo que poseemos al contemplarlas, sino que son
promesas de més belleza y de mayor bien. Al contemplarlas las cosas
10s prometen (en uno de sus aspectos, pues nunca podemos percibir
a la vez todas las cualidades y propiedades de las cosas) un nuevo
aspecto, que deducimos a priori por el conocimiento que de ella te-
nemos. HKste nuevo aspecto nos interesa, pues nuestro espiritu es
mquieto de origen y su vida es una carrera de ideas e impresiones
en las cuales no puede él pararse: madie ha podido detener jamés
el desarrollo del ovillo de sus propios pensamientos v deseos; basta
comprender y poseer una cosa para indagar y anhelar mis. La belleza
no defrauda jamés. Cuando vislumbramos una fuente, esperamos ver
el agua ; cuando sentimos el paso de una persona que se acerca, pen-
samos luego verla ; al ver los pies de una imagen, queremos ver su
cabeza. Fuente sin agua, pasos que nada nos muestran, cuerpos sin
cabeza, todo son cosas refiidas con la verdad, cuyo cumplimiento es-
peramos. Faltando a la verdad se ha faltado a la armonia, y, por lo
tanto, a la belleza.
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Vale decir que no es nuestra inteligencia la que queda defraudada
en las cosas que tienen el defecto sefialado, sino un instinto natural de
nuestra imaginaciéon y facultades interiores que, al contemplar y gozar
de una cosa, nos predispone y nos preparan para contemplar y gozar
lo que instintivamente esperan encontrar, segfin una deduccién también
irreflexiva a veces.

Aqui es donde la belleza se hace muy relativa. ¢Qué es lo que
esperamos de las cosas? I.o que hemos aprendido a esperar. < Ha
pensado alguna vez el lector en el secreto de las modas y del cambio
de los gustos? Dicen «el arte es evolutivo, lo que hoy gusta y es pre-
ferido mafiana serd despreciado y aburrido». Es verdad. Nuestra
imaginacién es el animalillo loco e inconsciente que come lo que le
dan y donde se lo dan y va a buscar siempre lo mismo y en el mismo
sitio, hasta que aprende que lo que le dan es otra cosa y en otra parte,
v a ello y alli se dirige en adelante.

De las cosas que nada esperamos no podemos gustar belleza. ¢ Qué
esperaréis de una sucesién desordenada de sonidos varios? Nada.
: Qué esperarfais ver estéticamente en el movimiento, si posible fuese,
de una pefia? Nada. ¢De una serie de palabras que expresen ideas
sin enlace? Nada. ¢De una figura con lineas que no dan idea de
nada conocido? No esperaréis nada. En cambio, cuatro notas en
armonia nos preparan a seguir una composicion musical, pues su com-
pés nos dice que viene otro compés detrds y su cadencia nos habla ya
de los sonidos que van a seguir ; y, si no vienen, instintivamente tende-
mos a ponerlos; y, si vienen contrarios a lo que se puede esperar,
nos sublevamos y rechazamos lo que ya no es mfsica. Nos place el
movimiento de las olas del mar, el vuelo de los pijaros y de los copos
de nieve, porque sabemos a donde han de llegar y la clase de trayec-
toria que han de seguir. Gozamos de una trama de ideas expresadas,
porque esperamos un desenlace, y de un verso, porque esperamos su
consonante. (ozamos ante un cuadro bien pintado, porque en él van
apareciendo, al reseguirlo con la vista, cosas que el resto del cuadro ya
nos ha prometido, un 4rbol en el bosque, nubes en el cielo, alegria o
tristeza en los ojos. Es por lo mismo que la recia columna ha de
soportar una pesada cfipula y los muebles livianos han de adornar, por
ejemplo, una miranda y no un coro, pues dan idea, la primera, de un
gran esfuerzo, y los segundos, de una gran movilidad.

VARIEDAD. — Otro atributo de la belleza es la variedad. Ia ve-
racidad que hallamos en las cosas bellas nos marcan la relacién que
guardan las diversas partes de ellas. De lo que sea una parte se

deducen las otras. Pero esta deduccién no llega al punto de precisar
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en detalle lo que esas partes han de ser, sino que deja el placer de
hallar siempre algo nuevo de un manantial inagotable. Se nos dice
lo que ser4 una cosa prometida, pero mno se nos promete una deter-
minada cosa. Es el mayor placer ‘de un regalo la sorpresa; pero mo
una sorpresa y regalo que nos deje desorientados sin saber precisamente
el valor que tiene y la utilidad que nos aporta, sino una sorpresa a la
que ya se nos ha dispuesto con la preparacién necesaria para que en
cierto modo la conozecamos con anticipacién y la deseemos.
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Lo puramente sorprendente no es en si contrario a la belleza ; las
mismas cosas que nos sorprenden las esperdbamos a veces de algfin
modo. Una sorpresa es algo nuevo para nuestro conocimiento de las
cosas, pero quizas no lo sea para ese instinto de esperar en que se apoya
lo bello, v entonces no se opone a la belleza. Nuestro conocimiento
precisa las cosas, y por ello a veces queda defraudado ; ese instinto no
precisa, sino que més bien es contrario a la precisién absoluta a que
tiende, en cierto modo, el entendimiento ; marca el caricter de lo que
espera, mas no exige con determinacién, pues es necesidad de nuestro
espiritu la variedad de ideas y percepciones, y esta precisién la qui-
taria ; la constancia -absoluta de las cosas nos abate y enerva, huimos
instintivamente de ella, v por esto est4 refiida con la belleza.

¢ Por qué son bellas las olas del mar? Porque siendo fieles al
atributo de veracidad, con el cual cumplen sus ordenados y ritmicos
movimientos, también son fieles a la variedad, propio de lo bello : no
hay dos olas igunales, cada una es una nueva composicién de reflejos
v de misteriosos pero familiares movimientos.

ORDEN. — Otro atributo de la belleza es el orden. I.as cosas bellas
no. tienen sus partes y elementos puramente yuxtapuestas, como los
objetos de un bazar, sino que la existencia del uno influye en la razén
de ser o modo de actuar del otro, v cada uno vale segtin lo que valen
los demis ; todos se influyen mutuamente v forman una comunidad o
conjunto. Esto, que no es atributo de sélo las cosas bellas, sino de
todas las cosas, exige, para que haya belleza, una distribucién orgénica
que libre al conjunto del caricter de caos y cosa informe, gris e inex-
presiva.

Unas cosas han de ir juntas, sumando sus esfuerzos para que 1o
sean anulados por los de contraria tendencia de otras; en cambio, se
colocaran ]os_ conjuntos unos ante otros para hacer patente sus respec-
tivos valores, v hasta a veces parecerin contraponerse resaltando por
contraste su propia significacién.

Los colores habran de distribuirse en tonalidades generales, y asi
quedaran para los arboles los tonos verdes propios de sus hojas, aunque
su conjunto se contraponga a las dominantes azules y claras de los
celajes v fondos lejanos. Si se mezclase la colocacién de muchos colo-
res en la representacién de una cosa, esa quedari de aspecto indefinido
¥ sin expresion, pues en esto la naturaleza misma es muy exigente, ¥y
las cosas, por lo menos, tienen sombra, lo cnal ya da cualidades comu-
nes a todo lo que obscurece.

Las notas musicales estin reunidas y forman, acordes, escalas,
grupos en que dominan tonos altos, o tiempos largos, o timbres deter-
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Costa Brava

minados, y distinguimos el canto del acompafiamiento y las notas de
un instrumento de las de otro. Si no guardamos este orden tendremos
sonidos sin arte ni belleza, tendremos simplemente ruidos.

SIMPLICIDAD. — Otro atributo es la simplicidad. El orden que
guarden las cosas puede ser cualquiera, sencillo o complicado, pero
dentro de este orden hemos de poder ver una serie de conjuntos claros
y en limitado ntmero si queremos notar belleza. Esta cualidad es
muy subjetiva y proviene de nuestro limitado entendimiento, corta
memoria, y del corto alcance de nuestros sentidos. No podemos per-
cibir muchas cosas a la vez, pues sus miltiples caracteres y variadas
relaciones, apareciéndosenos a la vez o demasiado rapidamente, harin
que no llegue ninguna a impresionarnos o que destruyan mutuamente
su efecto en nosotros.

Los elementos relevantes de un cuadro bien hecho y de artistica
CONCEPCION No SON NUMEerosos ; podran haber en él infinidad de detalles,
pero muchos de ellos desaparecen, en cierto modo, ante la actuacién de
los conjuntos ; tal como desaparece sin anularse la accién de un sol-
dado cuando ataca todo su regimiento, formado por otros tantos solda-
dos que cooperan en la misma accién.

FALSos ATRIBUTOS DE 1A BELLEZA. — No tendriamos que hablar de
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lo que no corresponde como cualidad a la belleza, pero hay cosas que
van tan confundidas con ella en las obras artisticas, que hien vale la
pena de dar la voz de alerta para no engafiarse. |

Falsos atributos de lo bello son los de lo sorprendente v lo nwevo. |
Estas cualidades atraen nuestros sentidos sobre los objetos que las
poseen, tanto si son bellos como si no; los hacen llamativos, pero no
por las mismas razones que lo bello, sino por satisfacer nuestra curio-
sidad. No obstante, un elemento nuevo o sorprendente tiene la ventaja,
sobre otro del mismo valor artistico, de no encontrar nuestro gusto
cansado, v, por lo tanto, ninguna causa que tienda a contrarrestar la
atraccién de lo bello, como puede suceder en el altimo caso, el atributo
de variedad queda asegurado.

Otra falsa cualidad es el misteric. I.o misterioso aguza nuestra
inteligencia y, sobre todo, nuestra imaginacién, coopera al efecto que
produce lo bello, v por eso también se confunde con ello. ;

Lo agradable también se confunde a veces con lo bello ; nos place
quizds mas la imagen de un fruto sabroso que la de uno amargo, v |
bien podri ser este filtimo méas hermoso en realidad para quien no dis-
tinga o conozca su buen o mal gusto. Hay cosas y situaciones bien |
amargas y dolorosas en la vida vy que, no obstante, uno percibe en
ellas un fondo de poesia.

~ El ingenio es otro falso atributo de la belleza. I.as cosas ingenio-
sas muchas veces no son mis que cosas sorprendentes, nuevas, v que
llaman la atencién ; no obstante, en ellas aparece un resabio de la be-
lleza propia de ciertas cosas abstractas, como la de las ciencias ; la be-
lleza estd en la accién e idea que les ha dado ser, pero no en la misma
cosa.

Estas cualidades, no obstante, pueden a veces ser causa indirecta |
‘de belleza (aunque no sean bellas por si o atributo de cosas bellas) v.
formar la trama sobre la cual esta belleza se fija ; pues son cosas que
se prestan a poner en conmocién las pasiones, sentimientos y activida-
des humanas, que son fuente de poesia, en la literatura sobre todo ; pero
no obran directamente sobre nosotros, sino que son el medio o meca-
nismo que crea las cosas y situaciones en que verdaderamente hay be-
lleza, son un estimulante de la belleza, y por eso abundan tanto en
las obras de arte.

M. CANALS

(Continuard.)
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Segovia : ¢La hora del descansoy UNTURBE
o

MONTAJE DE LAS PRUEBAS FOTOGRAFICAS

ISITANDO nuestros Museos de pintura, ¢ quién de nos-
otros no se ha fijado que todas las obras presen-
tadas estdn encuadradas o con marco y no se ha
hecho la pregunta del porqué de tener ese cui-
dado con cuadros, en los que la pintura deja muy
atras por su belleza a la del marco, por bueno
que éste sea?

¢Qué es lo que puede mejorar un marco, aunque esté finamente
trabajado, esos cuadros, de un inestimable valor la mayor parte de ellos ?

¢ No son por ellos mismos bastante buenos para que haya necesidad
de afadirles un adorno?

Esta pregunta, que parece tan inocente, merece ser tratada en una
revista de Arte fotografico, porque todos sabemos que un adorno realza
siempre una belleza, v
de axioma, que algunos aficionados ignoran.

Muchos se contentan en conservar sus fotografias, superpuestas

, siendo ésta una verdad, merecerd el nombre
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unas contra otras en cajas, sin darse siquiera el trabajo de recortar los
bordes intitiles. | Qué de cosas bonitas quedan inapreciadas porque su
mala presentaciéon deja indiferente al pasar por ellas una ojeada !

El trabajo del pegado y del montaje parece fastidioso al aficio-
nado que considera terminada su misién cuando ha tirado una prueba
de su clisé.

El montaje pide un esfuerzo que parece superior a sus fuerzas,
dado que para él la Giltima etapa es la més dura.

Para dar un cachet a nuestros trabajos no es necesario encuadrar-
los con ricos marcos. Dejemos esto para las obras de los grandes maes-
tros. Para la mayor parte de nuestras pruebas fotogrificas no ser4
necesario el marco, bastarid un soporte bien elegido.

Este soporte deberd hacer resaltar la prueba y ponerla en evidencia.
Es necesario que haya, entre uno y otro, un contraste bastante acen-
tuado.

Asi una prueba al bromuro podrd ser montada sobre un soporte
blanco o crema ; pero deberd evitarse que un color del borde venga a
confundirse con el del cartén.

Debe haber una delimitacién bien clara entre la imagen y el soporte.

Las pruebas de pequefiisimas dimensiones reclaman una gran mar-
gen para darles la anchura que les falta.

Un g x 12 quedari bien montado sobre un 18 X 24, un 13 x 18, sobre
un 24 X 30.

Mas alla de estas dimensiones podréd ser el margen reducido a me-
dida que la prueba sea méas grande, y podr4d suprimirse para las de
30X 40 y 40 x 50, pues entonces las imigenes toman las dimensiones
de un cuadro, y puede va encuadrarse.

Para guiar al aficionado he aqui una lista de combinaciones de
tonos que se armonizan, aunque sélo se hace a titulo de indicacion.

Negro y blanco; azul y oro; azul y anaranjado; azul y negro;
azul v rojo ; escarlata y lila ; azul, anaranjado y negro ; azul, sepia, car-
mesi y oro ; azul, anaranjado, negro y blanco ; rojo y oro; rojo, oroy
negro ; rojo escarlata y ptrpura; escarlata, negro y blanco ; carmesi
y anaranjado ; amarillo y ptrpura ; verde y oro ; verde ¥ rojo ; parpura
v oro; lila y oro; lila y negro ; negro v blanco, o amarillo y carmesi.

Tos mérgenes no serdn iguales, mas que los dos laterales ; y para
los otros dos ¢l superior menor que el inferior.

La fotografia puede ponerse en un soperte o en un cristal de balein,
pero naturalmente cuando aquélla estd sobre vidrio.

Para ponerla sobre un soporte de cartén debe cortarse éste de las
dimensiones necesarias, con un doble decimetro y se encola para fijarlo
definitivamente.
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oT0 ; La cola debe ser muy espesa. I.a cola de pasta es la mejor y
car- puede prepararse por uno mismo en la siguiente forma :
TO ¥ Diluir 50 gr. de almidén en 100 de agua fria, verter el todo en
mesi 400 cc, de agna hirviendo agitando la masa y dejandola hervir algu-
pura n0s instantes.
nesi. B Dejar enfriarla, afiadir 5 cc. de formol o 4cido fénico para impedir
para |8 la fermentacitn y ponerla luego en hotes.
Las colas que se encuentran en el comercio estdn cientificamente
cém, preparadas y resulta mis sencillo.
_ Para asegurar la adherencia de la prueba al cartén se somete a la
b . 3 i
: Jas ®  Dpresion de un libro pesado para evitar la deformacién.
jarlo 4 S1 quedan algunas particulas de cola en la imagen se pueden qui-
: 34
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tar facilmente pasando un algodén hidréfilo ligeramente humedecido
por encima de ella.

Para conservar la fotografia bajo un cristal sin necesidad de mar-
co se pone una tira engomada que coja el vidrio con el cartén en todos
los bordes.

La encoladura més pulera se hace mediante adhesivos y colo-
cando la prueba a presién en la prensa calentada.

Para reemplazar la prensa fotogréfica, que es costosa y voluminosa,
por otra sencilla, se emplea una plancha vulgar que se aplica sobre el
revés de la prueba.

Los adhesivos son hojas de papel delgadas llevando en sus dos
caras un engrudo que se funde entre los So v 100°. Se les encuentra
preparados en el comercio en grandes hojas que se recortan a las dimen-
slones convenientes.

Se pone la prueba sobre el zine y encima de él una cantidad de en-
grudo extendido con un cuchillo calentado a la llama de una ldmpara
de aleohol a 80°.

Después se la pone bajo la presién de la plancha para adherirla
en toda la superficie. I.a prensa tiene la ventaja que lleva un termoé-
metro que indica la temperatura méis favorable para el pegado, y
que no sea demasiado alta para que no seque el engomado.

Para saber si una plancha se pone a los 100° se la coloca en un
recipiente sobre dos reglas de metal v se vierte agua hasta la base de
la empufiadura, calentdndose luego el agua hasta la ebullicién ; se saca
la plancha del agua, que por este hecho se seca en el acto y se aplica
sobre la prueba. :

El pegado con prensa no conviene a todos los papeles fotograficos.
Puede emplearse con los de citrato o bromuro; pero mo con los que
tienen pigmentos fragiles, como carbén, aceite, Fresson, Artigue, y
que den pruebas artisticas.

Los fotégrafos que quieran evitarse la molestia de engomar las
hojas de papel encontrarin, bajo el nombre de fijadores, unos adhe-
sivos preparados en el comercio muy buenos.

(Extractado y traducido del articulo de M. P, Gardé,
consignado en la revista La photo pour tous.)
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EL TELEOBJETIVO

pesar de los grandes esfuerzos hechos por los fa-
bricantes de Optica moderna para la difusién del
teleobjetivo, hay que confesar que este interesante
instrumento no ha entrado en el uso corriente, ni
de parte de los aficionados ni de los profesionales.

El teleobjetivo es un instrumento que per-
mite trabajar con grandes distancias focales utili-
zando aparatos de tiraje simple. Hay que tener en cuenta que con los
objetivos corrientes el tiraje de la cdmara tiene que ser, como minimo,

igual a la distancia focal del objetivo a utilizar, es decir, que para uti-
lizar un objetivo de 40 cm. de foco serd preciso que el fuelle del aparato
sea por lo menos de 40 cm., suponiendo que se trabaja a plena abertura.

FIG. I

Teleobjetivo Zeiss universal
Elementos : un tubo, un doble Protar y un telenegativo

Mediante una cimara de 40 cm. de fuelle v un teleobjetivo podra
fotografiarse en gran tamafio una imagen que con objetivo ordinario
seria de tres a doce veces mas pequeiia.

La construccién de todos los teleobjetivos es muy parecida. En
uno de los extremos de un tubo (tele-tubo) va dispuesta una lente nega-
tiva (tele-negativa), y en el otro extremo que corresponde a la parte an-
terior del conjunto se dispone el objetivo (tele-positivo). I.a distancia
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que separa estos dos elementos 6pticos es variable graduindose mediante
una cremallera, segfin el grado de ampliacién que se desea alcanzar.

GIG, 2

Teleobjetivo Zeiss
Elementos : un tubo, un telepositivo y un telenegativo

La adjunta fig. 1 representa el tele-universal, el cual necesita gene-
ralmente de mas largas exposiciones, dada la poca luminosidad que

FIG. 3

Cdmara de tripode con teleobjetivo

presenta, pero la misma casa Zeiss ha construido un teleobjetivo en
el cual el elemento positivo es a su vez el telepositivo.

£ i e L i

Sn la fig. 1 el objetivo es el elemento positivo, y en la fig. 2 lo es
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la lente posterior : este filtimo instrumento posee un 4ngulo de campo
menor v da, también, imagenes de menor tamafio.

FIG. 4

Cdmara de mano con teleobjetivo

El teleobjetivo puede montarse sobre cdmaras con tripode v sobre

camaras de mano.

Rucdecilla para regular
el dinfragma

FIG. 5

Telinear Rietzchel para cdmaras de mano

Para generalizar el uso de los teleobjetivos se puso al mercado el
Telinear, constituido por un sistema de lentes que posee gran lumi-

nosidad y es adaptable a toda clase de cimaras y a toda clase de usos,

* Bruno THOMAS, El Telecbjetivo, Barcelona. Imprenta Elzeviriana.




EL PROGRESO FOTOGRAFICO

siendo altamente recomendable para los que empiezan a usar teleobje-
tivos, ya que es de manejo sencillisimo.

Presentado ya el teleobjetivo en las varias formas que puede pre-
sentar, veamos cual es su uso y qué resultados proporciona.

El campo luminoso del teleobjetivo es variable y aumenta al au-
mentar el grado de ampliacién. En el adjunto gréfico se indican las
variaciones de campo de imagen cubierto. Suponemos que se trata de
un teleobjetivo adaptado para una cdmara 13 X 18.

FIG. ©

Diagrama de los aumentos y didmetros de los campos Inminosos

Observando el adjunto grafico se observa que para la circunferen-
cia indicada 3 (ampliaciones sucesivas) no queda cubierto el g x 12, que-
dando con aureolas en los bordes de la placa, tal como puede verse en
la fig. 7.

En el caso, por ejemplo, del Monasterio de Sant Pere de Roda
(fig. 8), interesaba fotografiar todos los capiteles del segundo tramo,
donde arranca la héveda. Para ello se dispuso el teleobjetivo para el
aumento n.° 4, al que corresponden 16 didmetros, quedando, para el
9 x 12, sin aureola alguna (fig. g).

Del grifico anteriormente indicado se deduce, pues, que para cu-
brir completamente una placa 9 x 12 es necesario operar con un grado
de ampliacién igual a 4; para el 13x18 corresponden 6, y para el
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I8 X 24 6 21 X 27 son necesarios 10, para ciyos valores corresponden cam-
pos de imagen de 16, 24 y 36 cm. de didmetro.

A pesar de que el teleobjetivo para 13 x 18 cm. cubre una placa
18 x 24, la reduccién ripida de luminosidad de la imagen para la zona

FIG. 7

Capitel de San Pedro de Roda. Aumento 3— 12 didmetros,

que supera al 13 x 18 es tan notable, que, practicamente, si quiere uti-
lizarse una placa 18 x 24 hay que hacerlo con un teleobjetivo indicado

para este tamafo.

Lo que puede hacerse, también, es aprovechar solamente la parte
central de la imagen, la cual resulta mis ampliada, con todo detalle y
uniformemente iluminada, ya que corresponde al campo propio del
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formato para el cual se ha calculado el teleobjetivo. La imagen g corro-
bora cuanto venimos diciendo.

FIG. 8

Interior de San Pedro de Roda

Veamos otro caso. En la fig. 10 presentamos un interior de la

Catedral de Zaragoza, de la cual interesaban, en tamafio lo mayor posi-

ble, fotografias de los capiteles. Operamos con la cAmara 13 x 18, con
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la ampliacién n.° 10 de la fig. 6, que cubre, por tanto, el 18 x 24, pero
aprovechando solamente el centro de la placa, con lo cual obtuvimos
la fig. 11, cuyo negativo puede ser ulteriormente ampliado si lo deseamos.

FIG. 9

San Pedro de Roda : Capitel. Aumento 6 — 24 didmetros,

En la fig. 12 presentamos una fotografia del 4bside de la Catedral
de Barcelona, tomada con el mismo objetivo del tele. Algunos de los
elementos decorativos que contiene han sido reproducidos con teleob-
jétivo, obteniéndose un conjunto interesantisimo y curioso, ya que las
figs. 13, 14, 15 y 16 fueron tomadas desde el mismo punto de vista.

El teleobjetivo no tiene sus aplicaciones limitadas al campo de la

3
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arquitectura, sino que en el paisaje puede ser, también, de gran utilidad,
como lo demuestra la fig. 17, tomada a una distancia de 1,600 m. con

FIG. 10O

Zaragoza : Interior de la Catedral

el doble anastigmético Goerz 1 : 6'8, v la fig. 18, que es la misma vista

tomada desde el mismo sitio y con el mismo objetivo, adicionindole
un telenegativo Goerz de 45 mm. de distancia focal. El tiraje del
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aparato es de 30 cm., un segundo de exposicién y ocho veces de aumento
lineal.
A no ser por el cardcter informativo v, por tanto, el poco sitio de

FIG, II

Zaragoza : Capitel de la nave de la fig. 10
Aumento 10 — 36 didmetro aprovechando solamente el centro de la placa

que disponemos, podriamos presentar otras interesantisimas demostra-
ciones de lo que puede hacerse con el teleobjetivo, como escenas de caza,
fotografia de montafias inaccesibles

joeteinelcy
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FIG. 12

Barcelona : Abside de la Catedral con objetivo gran angular Steinheil F = ro5 mm.




FIG. 13

Barcelona : Catedral. Extremo de la escalera del Campanario de las horas.
Objetivo Steinheil 21 c¢m. y teleobjetivo, aumento 10 — 40 didmetros
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FIG.! 14

Barcelona : Abside de la Catedral
Objetivo y tele como en la fig. 13, 4 aumentos, 16 didmetros
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FIG. 17

Panorama tomado a una distancia de 1600
metros con doble anastigmatico Goerz 1 : 68

FIG, 18

Panorama tomado desde el mismo punto de vista de la fig. 17, con el mismo objetivo adi
cionado del telenegativo Goerz de 45 mm, de distancia focal. Tiraje 30 cm. Aumento = 8.
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- Dada la perfeccién y sencillez actual de los modernos teleobjetivos,
el manejo de los mismos es analogo al de los objetivos corrientes, v
creemos que tanto los aficionados como los profesionales debieran dedi-
carle mas atencién, ya que con poco aumento de peso y coste pueden
disponer de un elemento de gran utilidad préactica.

A. Mas

Director del Arxiu Mas
(Tradueido directamente del catalin con permiso especial del autor.)

PARA LA CREACION DE UNA FEDERACION DE SO-
CIEDADES FOTOGRAFICAS Y CELEBRACION DEL
PRIMER CONGRESO DE FOTOGRAFIA

tigioso ingeniero y amigo don Rafael Garriga, ha-
blabame éste con un entusiasmo nada comfin de
lo que en otros paises representa la aficién a la

fotografia y, como consecuencia, de los actos que
anualmente tienen lugar, abarcando aspectos di-
ferentes v todos ellos con tendencia a dar mayor

difusién e importancia a la misma, de las relaciones intersocietarias exis-
tentes, de las manifestaciones ya individuales, ya colectivas, que son
la exteriorizacién de una actuacién constante y decidida y de una orga-
nizacién acreditada. Ello nos llevaba a dolernos de que en nuestro
pais nadie pensara en darle impulso y sacarla del marasmo en que
'.'iCtuﬂIlTlentE se encuentra.

Deciame algo de lo que cada nacién hace y el empefio que pone para
asegurar la vida fotogrifica, cuya importancia parece desconocida aqui
0, por lo menos, su conocimiento queda reducido a un pequeflo ntimero
de iniciados ; explicaba cémo en los Congresos, por ejemplo, todos los
individuos reunidos tienen la representacién legal de alguna sociedad,

=

de algtin centro o bien de alguna entidad oficial y van alli representando

una obra, una opinién o cualquier otra cosa preestablecida, y a ellos
les llevan sus experiencias, sus estudios, sus impresiones y cuanto a la
fotografia afecta; en fin, solamente cuando se es apasionado por algo
todas estas cosas adquieren la importancia que en mi adquirian, trans-
portado, por el verbo del sefior (Garriga, a los limites de lo que uno
desea para nosotros y no olvida la realidad de la hora en que vive.

36
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La representacién que Espafia ha llevado a los Congresos ha sido
puramente voluntaria y personal, pero la iniciativa particular poco pro-
vecho puede dar si no va acompafiada de una actuacién precisa que
concatene los hechos, con ser una actitud muy loable v digna de los
mayores encomios.

Sin embargo, nosotros poseemos para la empresa todos los elemen-
tos primarios que se necesitan, y nuestro deber es aprovecharlos, darles
forma, encauzarlos y formar una corriente de opinién que, saliendo
en su tiempo fuera de los limites actuales, se ensanche en cuanto sea
posible hasta adquirir su maximo desarrollo ; dar un carécter apropiado
v digno a esas manifestaciones esporddicas que solicitan un esfuerzo
mayor del que en realidad debe prestérseles v que aun con ello no lle-
gan muchas veces a cristalizar en el éxito, faltas de una preparacitn
adecuada.

Muchas son las consideraciones de este orden que podrian hacerse,
v quizd las mis importantes las he dejado adrede para otra ocasion,
segtin la oportuna necesidad, si esta sola indicacién no es suficiente para
mover a quienes, por su situacién, estdn en primer término en la afi-
cibn fotogréfica y cuya accién es indispensable para poner en marcha
todo el mecanismo implicitamente necesario.

Convencido de que es una obra en la que debemos fijar nuestra
atencién y prestarle apoyo decidido me dirijo a todos los aficionados
¥, en particular, a los organismos que albergan en su seno amantes de
la fotografia, a la Real Sociedad Fotogrifica de Madrid, a la Sociedad
Fotografica Pefialara, a la Sociedad Fotografica de Gijén, a la Socie-
dad Fotogréifica de Zaragoza y a todas cuantas sociedades de aficiona-
dos existan para ver de llevar a la préictica esta idea de fundar una
Federacion de Sociedades Fotograficas v, como inmediata ¥V primera
manifestacion, la celebracién de un Congreso para el incremento de la
fotografia, organizacién general, etc., en Espaiia.

Las entidades dichas y todos cuantos se crean aludidos tienen
ahora la palabra, pero sea esta la idea a desarrollar, sea otra mayor
en fuerza y mejor en direccién, la Agrupacién Fotogrifica de Catalufia
desea que, desde el instante en que estas lineas lleguen a su conoci-
miento, se pongan en comunicacién con ella para determinar ya los
primeros trabajos o bien propongan un medio para llevar a efecto lo
que se pretende.

P. GRING vy VIDAL

Presidente de la Agrupacion Fotogrifica
de Catalufia




y Concursos

INFORMACION MADRILENA: Ex-
posicién de fotografias de Galicia.

El Centro de Galicia en esta Corte
ha expuesto en sus salones las foto-
graffas presentadas al Concurso que
convocd a fines del pasado afio.

Como ya se decia en las bases a que
habia de ajustarse, era «el objeto prin-

Camino del mercado

cipal de esta Exposicién realizar la
més eficaz propaganda de las bellezas
de Galicia», y quedaban eliminados
«os asuntos que sélo tuvieran interés
téenico y se realizasen sobre temas
vulgares».

Justo es reconocer que los organi-
zadores del Concurso han conseguido
el objeto perseguido, pues profesiona-
les y aficionados han acudido al lla-
mamiento presentando gran ntmero
de fotografias que habrdan hecho labo-

riosa la tarea del Jurado distribuidor
de premios, pero cuya resefia por el
critico no presenta grandes dificul-
tades.

En efecto, eliminado el factor técni-
co, la mayoria de los concursantes se
han limitado a enviar sus pruebas am-
pliadas sobre papel bromuro, a excep-
cién de algunos cuantos que han pre-

Joaguin REcIO

ferido mostrar sus conocimientos en
el método del bromdleo que sigue apa-
sionando a nuestros aficionados.
Ateniéndonos al asunto, objeto prin-
cipal del Concurso, como antes decia-
mos, es indudable que la regién ga-
llega encierra innumerables bellezas,
tanto en arquitectura como en paisa-
jes aldeanos y marinos. Sélo la ciu-
dad de Santiago, con sus monumentos
v sus incomparables calles, que hacen
de ella una de las ciudades de mayor
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ambiente de nuestra peninsula, es su-
ficiente para cautivar la atencién de
toda persona de temperamento media-
namente artistico. ILuis Ksado ha sa-
bido aprovechar estas circunstancias y
ha presentado una numerosisima co-

Atardecer en la Chapela

leccién de la Compostelana ciudad,
siendo sus pruehas admirables de téc-
nica y de gran valor documental para
la formacién del catdlogo de monu-
mentos gallegos. Entre las obras de
Ksado nos cautiva particularmente la
Riia del Villar, cuya contemplacién
nos impregna del suave ambiente de
la ciudad del Apéstol. También Vigo,

la de la pintoresca ria, se nos muestra
fielmente reproducida por el objetive
de Ksado.

Ruiz de Diego presenta, entre otras
pruebas, una, titulada Atardecer en Ig
Chapela, preciosa marina con numero-

Ruiz pE DIEGO

sos términos perfectamente diferencia-
dos vy bello celaje. Es, pata nosotros,
la prueba mejor ejecutada de las ex-
puestas, y en otro Concurso en que
se hubiera atendido a la técnica habria
alcanzado mejor galardén que un sei-
cillo Diploma de honor,

Y de entre el cimulo de fotografias
expuestas, en las que escasean los ti-
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pos tan interesantes de aquella region,
creemos justo destacar las excelentes
marinas de Bellver, el triptico Las
Rdrbaras, de Diaz Balifio; el Rincdn
austero de Santiago, de Portela, y los
pintorescos paisajes de Sola.

Para terminar, copiamos a continua-
cion el fallo del jurado :

Primer premio: don Tuis Ksado;
seguindo, don Joaquin Recio, y tercero,
sefior Portela.

Diplomas de honor: sefiores Diaz
Balifio, Bellver, Castillo, Ruiz de Die-
g0, Sola y don José Garcia Ramos. —
A. Revenga Carbonell.

Primer Salon Internacional de Estocol-
mo 1926.

La Sociedad Fotografica de Estocol-
mo ha organizado el primer Salén In-
ternacional de Fotografia, que com-
prenderd del 16 al 31 octubre 1926.

El Salén comprendera toda clase de
fotografias de mérito y que fijen la
posicion actual del arte fotografico.

T.0s envios deberan llegar a destino
antes del 15 de septiembre.

Para detalles dirigirse a Mr. Ferd.
Flodin, 19, Sturteplan, Estocolmo.

The Northern International Photogra-
phic Exhibition.

Lsta anunciado para los dias del 18
de diciembre de 1926 al 29 de enero
de 1927, v comprende, no sélo foto-
graffa sobre papel y diapositivos, sino,
también, fotografias en colotes.

Los envios deberan hacerse,
que lleguen antes del 20 de noviembre
de 1026, al Secretario, bajo la di-
recci6n Hon. Exhibition Sectetary,
Mr. W. Johnson, 3o, Hartington Road,
Chorlton-cum-Hardy, Manchester (Iu-
olaterra).

para

Novedades fotograficas

Bloque-troquel pruebas fotogra-

ficas.

para

La importante casa alemana Kraft
& Stendel, de Dresden, acaba de poner
al mercado un bloque - troquel para
pruebas fotograficas (Elephant Priage-
block) que puede prestar interesantes
servicios a los profesionales para tro-
quelar sus pruebas, principalmente
sobre cartén, aumentando el buen
efecto de su presentacién. Se cons-
truye para los tamafios 13 x 18 y 10 x 15,
¥ et cada uno de ellos para recuadro
oval, circular y tectangular. Es de
construccion robusta y de precio su-
mamente econémico.

Un nuevo Kodak Vest Pocket plegable
autografico.

El nuevo Kodak Vest Pocket, mo-
delo B, es un aparato plegable, auto-
grafico, de foco fijo y obturador rota-
tivo para fotografias instantaneas y
de exposicion.

Posee un diafragma de cuatro aber-
turas, que se ajustan a wvoluntad con
s6lo hacer girar el semicirculo den-
tado que sobresale del borde del frente
portaobjetivo, del lado del visor re-
versible con que va equipado este nue-
vo modelo.

Por su aspecto elegante, su facil ma-
nejo, sus pequefias dimensiones y su
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muy reducido precio, el nuevo Kodak
Vest Pocket, modelo B, no tardara en
ser la camara predilecta del aficionado,
quien podrd llevar consigo en el bol-
sillo del chaleco una diminuta camara,

siempre lista para poder utilizarla en

un momento dado.

Las operaciones para cargar y des-
cargar el Kodak Vest Pocket, mode-
lo B, se efectiian de idéntica sencilla
manera que en los Brownies plegables
autograficos.

Las dimensiones de este nuevo Ko-
dak Vest Pocket son sélo de 12 !/, cm.
de largo por 64 de ancho y 2’z de
grueso, no pesando més que 312 gr.

Tiene una fuerte armadura de me-

tal, recubierta de imitacién de piel;
estd provisto de una tuerca para tri-
pode v va equipado con el dispositivo
autogréfico patentado Kodak. Como
el modelo corriente, se carga con ca-
rretes de pelicula Kodak del n.° 127,
de ocho exposiciones.

Noticias varias

Ensefianza mediante el cinematégrafo.

Debido a las continuas y entusiastas
gestiones de Jorge Eastman, la Natio-

nal Education Association, de los Es-
tados Unidos, va a emprender una
enérgica campafia para que la ense-
fianza mediante el cinematégrafo en-
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tre en un periodo de franco desarrollo.

Se ha acordado editar una amplia
seriec de peliculas, las cuales estin
divididas en varios grupos: Geogra-
fia, Higiene, Arte, Ciencias genera-

ete. La preparacion de las mis-
mas se ha encargado a eminencias de
cada ramo, los cuales podrdn contar
con toda clase de medios para lograr
este objeto.

Durante el primer periodo dentro
del cual se veran los defectos que
se presentan en la préctica y el mo-
do de solventarlos, la casa Eastman
Kodak Co. sufraga todos los gastos
que esta gestién reporte.

Se trata de formar una verdadera
biblioteca cinematografica con la cual
la educacién entre por nuevas vias,
haciendo mas facil y atractiva la en-
sefianza, al mismo tiempo que se au-
menta su eficacia.

Asociacion espanola de la Prensa téc-
nica.

Se ha constituido definitivamente la
Asociacién espafiola de la Prensa téc-
nica, que comptrende al conjunto de
revistas técnicas de nuestro pais que,
con independencia, propagan las dis-
tintas ramas de la técnica moderna,
de oficios, de profesiones, etc.

Los requisitos que se exigen para
formar parte de esta Asociacién son
de tal naturaleza, que su admisién
constituye la mejor garantia de se-
tiedad de la revista, no sélo para los
lectores, sino, también, para los anun-
ciantes. TLos elementos que integran
esta Asociaciéon forman parte, tam-
bién, de la Federacién Internacional
de la Prensa técnica, conjunto de re-
vistas técnicas del mundo entero,

Nuestro director, don Rafael Garri-
ga, ha sido designado para un cargo
en la Junta directiva de la Asociacion,
lo que constituye un motivo de satis-
faceién para nuestra Revista.

Para el proximo mes de octubre esta
anunciado un Congreso Internacional
en Roma, y la asistencia de la Asocia-
cién Espafiola constituird el primer
acto de exteriorizacién de las activida-
des que se propone.desarrollar,

Oportunamente iremos informando a
nuestros lectores de los acuerdos de
interés que se vayan tomando en la
misma.

+ F. C. L. Wratten.

A edad avanzada falleci6, hace poco,
el conocido fototéenico F. C. L. Wrat-
ten, célebre, principalmente, por sus
placas de alta calidad y sus emul-
siones pancromdticas. Hace algunos
afios la casa Wratten & Wainwright
fué incorporada a la Kodak.

Sociedad Internacional de Fotograme-
tria.

Se anuncia, para los dias del 22 al
25 de noviembre de 1926, la Reunién
general o Congreso internacional que
se celebrara en los locales de la Te-
chnische Hochschule, de Berlin-Char-
lottenburg. Interesantes trabajos es-
tan anunciados sobre medidas de ar-
quitectura, planos fotogrificos desde
tierra o desde aeroplanos, mediciones
de rontgenografias, ete.

Los interesados pueden, para mas
detalles, dirigirse a Regierungsrat
Koerner, Karlsruhe Strasse 1, Berlin-
Halensee.

Cinematografia en colores.

La cinematografia en colores ha su-
frido notables perfeccionamientos en
los ultimos anos, y en la actualidad
varias son las casas que empiezan a
utilizar los modernos procedimientos

entre sus producciones. Segtin mani-
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fiestan autorizadas revistas extranje-
ras que han tenido ocasién de ver al-
gunas de estas producciones de reali-
zacion reciente, se han logrado resul-
tados de una extraordinaria importan-

cia en cuanto a la perfeccion y reali-
dad del colorido. Uno de los métodos
que se aplica es el de la Technico-
lor Co., que se funda en el empleo de
colores solamente.

Bibliografia

VI Congres International de Photogra-
Paris, 29 de junio-4 de julio
Decisions Proces-verbaux,

phie,
de 1025.
Rapports et Memoires, publicados
por L. P. Clerc y G. Labussiere.
Editado por la Société Francaise de
Photographie, sr, rue Clichy, Paris.
1926. Precio: 50 frs.

Acaba de publicarse este interesante
volumen relativo al VI Congreso In-
ternacional de Fotografia, de cuyos
trabajos dimos cuenta oportunamente
en estas paginas, habiendo reprodu-
cido, también, algunas de las memo-
rias mdas mnotables.

El hecho de haberse fijado en seis
meses el plazo dentro del cual tenian
que ratificarse los acuerdos relativos
a la standarizacién de las medidas ci-
nematogrificas v ¢l haberse nombrado
una Comisién Internacional para la re-
daccion definitiva de ciertas recomen-
daciones sobre la sensitometria, han
hecho retrasar la aparicién de estas
meniorias.

Es un volumen gue recomendaimos
a los estudiosos. . Lo limitado del ti-
raje hard que dentro de poco mno sea
ficil encontrarlo. Nuestros abonados
pueden © dirigirse a nuestra Adminis-
tracién para obtenerlo.

Die Photoplastik, por E. Kuchinka,
volumen 108 de la Enciclopedia de
Fotogralia y Cinematografia. Edita-
da por Verlag von Wilhelm Knapp,
Halle (Saale). Precio : 3'S8o
MAarcos.

1G26.

Los problemas de la fotoplastica, o
sea la obtencién de relieves mediante
procesos fotograficos, han interesado
a muchos desde hace va bastante tiem-
po, pero faltaba un manual donde es-
tuvieran tratados los asuntos que a
ella se refieren de una manera general
v completa. Fuera del mannal de Ri-
lievografia, del profesor Namias, el
cunal estudia de un modo especial la
obtencion de bajo relieves, no cono-
cemos otra obra que trate de estos
asuntos.

En el volumen que acaba de publi-
carse se dedica especial atencién a la
obtencién de estatuas en que la foto-
grafia nos da todos los datos para
obtenerlas.

Desde el primitivo
de Willem de Marnihac (1860) hasta
las tltimas patentes americanas estin
tratados sucesivamente los diferentes
métodos ideados para la obtencién de
estatuas y bajo relieves mediante la

procedimiento

fotografia.

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE

CARIDAD ! MONTALEGRE, § : BARCELONA




