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LA PRIMAVERA

EMOS llegado ya a la época més risuefia del aflo, en
que la naturaleza jintase a la vida social para brin-
dar sus encantos al aficionado.

Han pasado ya el clasico Domingo de Ramos,
con sus tipicas notas de color y de armonfa ; los
dias severos de Semana Santa, con sus cuadros de

recogimiento y solemnidad, y Pascua Florida, in-
vitando a todos a la expansién v a la alegria. ;Qué aficionado habri

" que teniendo a mano una cidmara fotografica resista a la tentacién de

trasladar a la placa o pelicula algunos de los asuntos que mi4s le
cautivan ?

Y los que se dedican al colorido, a la reproduccién de los asuntos
con placas autocromas, ;pueden escoger mejor época ?

Por otra parte, las circunstancias en que estas escenas se desarrollan
no pueden ser méas propicias.

Tenemos en esa época doce horas completas de luz ; desde las diez
hasta las dos el valor actinico de la luz rivaliza casi con la de junio,
requiriendo el mismo tiempo de exposicitn.

Aunque este afio se nos ha presentado una primavera lluviosa, es
siempre agradable por su temperatura calida, el aire mas sutil, la diafa-
nidad y frescura del ambiente, todo contribuye a proporcionarnos el
mejor de los témicos ; el entusiasmo.

El desarrollo de las placas deja de ser en este tiempo una ocupa-
cion desagradable por las mismas causas descritas anteriormente.

Las fotograffas de interiores se presentan tanto més atractivas cuan-
to las exposiciones pueden ser mis cortas, v como las condiciones de
luz son mas favorables, ellas permiten que el objetivo sea un ejecutor
mas perfecto.

Innumerables son los asuntos de que puede echar mano el aficionado.
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Qi habita en la ciudad podra fotografiar escenas callejeras, buques,
construcciones arquitecténicas, etc. ; pero lo que mas llamari su aten-
citn es la gran variedad de vistas que se pueden sacar en los parques
phiblicos.

En el campo es el mejor tiempo para el estudio de drboles v con-

juntos de ovejas y corderos, que constituyen cuadros verdaderamente

interesantes.

Muchas flores silvestres est4n en su mis exuberante desarrollo y
las operaciones agricolas en todo su vigor, siendo, por lo tanto, motivo
de infinidad de interesantes composiciones.

Por el actinismo de la luz no es necesario usar placas de extremada
rapidez, excepto, naturalmente, en casos especiales.

La nueva placa Lumiére S. E. es una de las més indicadas.

La placa Lumiére S. E. se caracteriza por su sensibilidad al ama-
rillo v verde, mucho més que la que tienen con respecto a las radiaciones
azules v violetas, prestando, con sus buenas condiciones generales, los
mayores servicios, tanto a los aficionados como a los profesionales.

Quedamos, pues, en que es esta ¢poca una de las mas propicias
para hacer fotografias.

MiGUEr, HUERTAS




EL PROGRESO FOTOGRAFICO

CONSIDERACIONES
ACERCA LA FOTOGRAFIA AMBULANTE

Los fotégratos ambulantes, conoci-
dos generalmente por el nombre de
Minuteros, son legién en nuestro pais,
v a pesar de que estan obligados a
trabajar en condiciones excepcional-
mente malas no se ha escrito nada
para ellos en vistas a facilitar su tra-
bajo, a hacerlos operarios conocedores
del material que manipulan, a guiar-
los entre los fracasos que facilmente
pueden encontrarse y a explicarles
como pueden suprimir ciertos defectos
gue tiemen que aparecer forzosamente
en las diversas operaciones que hay
que realizar hasta llegar a obtener la
prueba final.,

En estas lineas mnos
llenar este vacio convencidos de que
los Minuteros encontraran, en las ideas
expuestas, un motivo constante de per-
feccién para su trabajo.

propon e1mos

* % %

Las condiciones favorables de luz de
que disfrutamos en Espafia han hecho
que la fotografia ambulante haya ad-
quirido aqui un desarrollo extraordi-
nario, como no ocurre en ninguno de
los demas paises.

No s6lo hay posibilidad de trabajar
durante el verano, en cuyo tiempo es
posible hacer fotografias todo el dia,
sino también durante la primavera y
otofio, ya que en ellos contamos conl
buena luz durante un nfimero suficien-
te de horas, y, en cuanto al invierno,
se ha hecho también posible con el
uso del material fotografico de gran
sensibilidad, que se encuentra actual-
mente en el mercado.

Por este motivo, pues, puede decirse

que la fotograifa al minuto puede tra-
bajarse en Espaiia durante todo el afio,
aungue con mMayor desarrollo desde
abril a octubre.

Es agradable ver cémo los profesio-
nales de esta clase de trabajo han sa-
hido mantener remunerativo este oficio
sosteniendo los precios imperantes y
buscando para sus actividades nuevos
campos donde desarrollarse, de modo
que en la actualidad podriamos decir
que existe una reparticion de Minute-

“wros en todas las regiones.

I;a manera como se ha ido divulgan-
do el sistema de trabajo ha sido por
comunicacion directa entre ellos, ¥
esto explica la unanimidad existente
en la forma de trabajar, en el tipo de
camaras, etc., v explica, también, el
porqué de ciertas prevenciones respec-
to a los detalles operatorios, va que,
seglin su opinién, gozan de la sancion
de la prdctica.

Nosotros presentaremos e estas no-
tas, no sélo la mejor manera de tra-
bajar para obtener buenos resultados,
sino, también, el porqué de las distin-
tas operaciones, para que se tenga un
conocimiento cabal de ellas.

Principio del procedimiento utiliza-
do. — Aunque hace ya muchos anos
se aplicaban, para la fotografia rapi-
da, las placas ferrotipicas, en la ac-
tualidad no las emplea ya nadie, por-
que el moderno material sensible a
base de emulsiones al gelatinobro-
muro de plata ha resuelto de una ma-
fera mucho més perfecta el problema
de obtener copias rapidas, incluso en
malas condiciones de luz.

Los fotégrafos Minuteros disponen
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esencialmente de una cdmara fotogra-
fica en el interior de la cual pueden
colocar el material sensible a utili-
zar, que generalmente consiste en pos-
tales al gelatinobromuro especiales
para este tipo de fotografia. Fsta mis-
ma camara lleva, en cubetas especia-
les, los bafios para los tratamientos.
Se empieza por obtener la fotogra-
fia del original sobre una de estas pos-
tales, en la cual la imagen se presen-
tard en negativo. Esta imagen se re-
producird mediante otra postal en la
camara, obteniéndose asi el
Por este procedimiento hay

misma
positivo,
posibilidad de obtener cuantas copias
se deseen.

Veamos ahora en detalle ¢l material
a utilizar para el trabajo del Minutero.

Camara.—Varias son las formas que
adopta la cidmara de los Minuteros,
muchas de las cuales estin construi-
das por ellos mismos y cuya perfeccién
depende de su mayor o menor inven-
tiva y de los medios de que han dis-
puesto. No vamos a detenernos en
ellas, y sélo describiremos un tipo que
se encuentra en el mercado, bien cons-

FIG. 1

truido, que ha demostrado su eficacia
y+ que estd fabricada en Hspafia
(V. Caldes Arns; Salmetrdn, 140, Bar-
celona). Este modelo es muy supe-
rior al que han querido fabricar al-

gunas casas extranjeras, las cuales no
conocen tan a fondo las necesidades
de nuestros Minuteros.

Esta constituida (figs. 1 y 2) por una
caja de madera, barnizada por fuera y
ennegrecida por dentro, de 24 x 24 x 24

centimetros, fijada sobre unos largue-
ros que contienen las guias para el
desplazamiento del fuelle y para el
soporte del negativo al hacer las re-
producciones. En la cara delantera de
esta caja esta fijado el fuelle, que sera
de los de largo tiraje, v en la parte
posterior hay la puerta de la cAmara,
la cual tiene un agujero para el paso
de la mano, provisto de un manchén
de tela negra para evitar que entre la
luz durante las manipulaciones.

En la cara de la derecha hay el
almacén de postales, capaz para cien,
provisto de una puertecilla que se
abre por el interior de la caja. Hay,
ademds, un agujero con Su correspotl-
diente vidrio rojo que sirve para se-
guir el revelado de las postales, las
cuales, durante la observacién, serdn
iluminadas por la luz que penetra por
una ventana que tiene la caja en su
parte superior y que va provista, tam-
bién, de su correspondiente vidrio
rojo.

En la cara inferior estdn dispuestas
unas aberturas y unas guias para la




colocacion y desplazamiento de las cu-
betas que contienen el revelador y el
fijador.

Aplicado a la cara delantera, y dis-
puesto en el interior, hay un chasis
especial muy bien ideado que, llevan-
do un vidrio esmerilado, permite el
enfoque del sujeto y, ademas, asegu-
ra que la postal, en el momento de ser

La tablilla portachjetivo aplicada al
fuelle puede moverse en sus guias arri-
ba y abajo segiin las conveniencias del
trabajo, fijindose con un tornillo en
la posicién deseada. En cuanto al ti-
raje del fuelle puede variarse cémoda-
mente por un sistema de cremallera,
como en los tipos corrientes de ca-
maras.

Toda la caAmara va fijada a un tripo-
de de madera de suficiente resistencia.
El peso de la camara es de uflos 4
kilos.

impresionada, ocupard la misma po-
sicién para la que el enfoque fue hecho.
Iiste chasis permite hacer vistas en el
sentido vertical v horizontal por el

solo giro de go? del mismo. (Continuard.)

LAS LEYES DE LA COMPOSICION

{Conclusion)

Esta ley de principalidad, en su sentido mas estricto, requiere sola-
mente que haya en el cuadro un'punto cerca del cual quede concentrado
el mayor interés de la composicién (ndtese que no se trata de un punto
central en el cuadro v que tenga el interés méximo), y esta regla es
puramente mecAnica. No se trata, propiamente hablando, de una ley
de composicién, sino de una regla derivada de las leyes de composicién

v que, por consiguiente, tiene todas las desventajas que van asociadas

a tales conceptos vagos de si; particularmente tiene las desventajas de
una negacién. Siempre que tratemos de sacar, de las leyes de compo-
sicion, reglas para cumplir dichas leyes, iremos a parar al siguiente 1n-
conveniente : que nuestras conclusiones deben necesariamente incluir
un «No harfs», que inevitablemente implica una restriceién injustificada.

Yo creo que se podrfan encontrar un buen ntimero de buenos cua-
dros de los cuales no se puede decir con certeza «en este punto el in-
terés alcanza su maximo valor» : lo mis que podriamos decir de ellos
es que «la atencién queda inevitablemente concentrada en algin punto
de aqui cerca, por més que pueda divagar libremente». Y con todo,
estos cuadros habran cumplido las leyes de la principalidad : lo finico
que habri transgredido serd simplemente la regla, con la cual se habia
dicho que se tenfa de cumplir la ley. En su entusiasmo por las leyes
de la armonia el artista habra barrido a un lado las reglas que los cri-
ticos dan para la composicion.

La ley de principalidad, luego, no se refiere a los elementos del
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cuadro (ni més ni menos que las otras leyes de la composicion), se
o L ]

refiere al cuadro mismo ; exige que el cuadro tenga un motivo. Una
de las mas extrafias equivocaciones que se han hecho alguna vez en re-
lacion con las leves de la composicién han sido con referencia a esta
Jey de principalidad ; v, a causa de haberse dicho que el cuadro debia
tener un sujeto, se entendit que el cuadro debia ser objetivo.

La ley de principalidad es negativa, en tanto que mmplica que no
debemos hacer un cuadro por el solo hecho de haber encontrado o fabri-
cado lo que a nosotros nos parece una ordenacién agradable : es posi-
tiva cuando dice que tal como la ley por si misma apunta hacia un
grande propésito de armonfa, y tal como la misma ley de armonia es
tan sblo un medio para alcanzar un gran fin que no conocemos, asi
debe nuestro cuadro cumplir dichas leyes : ella debe tomar existencia
s6lo porque es necesaria, porque el mundo no podria subsistir sin ella.

I.A LEV DEL CONTRASTE. — Quizis la mejor explicacién de lo que es
la ley del contraste est4 contenida en el ejemplo del palo (que he tomado
de una historieta de Mr. Chesteron). En esa historia se dice que el in-
conveniente de un palo que apunta erguido era que el otro cabo del
mismo apuntaba siempre en direcciéon opuesta. Yo no convengo en que
esto sea un inconveniente, pero la idea es magnifica, y sobre ella puede
descansar toda una filosofia. Lo interesante del caso es que el palo,
u otra cosa cualquiera, ha de sefialar necesariamente en dos direcciones ;
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o, de otro modo, no tendria significado la indicacién. Cuando nosotros

apuntamos a una cosa y decimos «mirad eso» apuntamos implicitamente

a todo lo demés diciendo «eso no importar. FEl solo acto de apuntar
implica no solo que hay algo para apuntar a ello, sino que hay una
multitud de cosas que no son apuntadas ; y si no se hubiesen de tener
en cuenta estas Gltimas ciertamente no habrian motivos para apuntar.

I'odo el secreto de la ley del contraste est4 en apuntar hacia los dos
lados : da significacién a los elementos del cuadro aislandolos en su
calidad. Si el ambiente de un cuadro ha de ser sombrio podemos estar
seguros de que en algan sitio de ¢l habrd una reminiscencia de alegria :
si en el cuadro figuran encumbradas montafias o altos edificios, entonces
se habran creado en algfin sitio del cuadro algo que dé la sensacion de
pequefiez. No es una cuestién de sola colocacién de un tono en cot-
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traposicién con otro, o de una linea en contra de otra, para evitar la
monotonia : para dar expresién hemos de contraponer un objeto ante
otro objeto, oponer un interés a otro interés y una sensaciébn contra
otra sensacién. No hemos de suponer que podamos ser optimistas
mirando siempre el lado bonito de las cosas : sélo podemos ser optimis-
tas cuando tenemos porqué alegrarmos ante algo miserable.

Pero la ley del contraste llega més lejos : su influencia no se cons-
trifie a los elementos del cuadro; gobierna dicho cuadro en su con-
junto. In una palabra: el cuadro por si mismo es un contraste; y,
fiel a esta ley del contraste, cuanto menos contrastado sea menos ten-
derd a tener expresién. El cuadro, dentro de los cuatro lados de su
marco, sostiene un contraste en oposicién con todas las cosas del mundo
que no estan pintadas : da una peculiar expresién a todo lo que esta
dentro del cuadro, porque deja todo lo demés afuera. E, incidental-
mente, con ello da una nueva expresién a lo que queda fuera del cuadro.

Se verd que esta méis amplia accién de la ley del contraste depende
mucho de ese importante misterio de la vida que llamamos memoria.
F1 contraste es creado, no por oposicién, sino por ausencia; y esto
envuelve necesariamente la contribucién de la memoria en las ideas
pintadas. IL.a facilidad con que esta contribucién se haga efectiva no
depende solamente del cuadro; si la composicién no estd hecha con un
pleno conocimiento, consciente o inconsciente, del gran papel que la
memoria juega en las leves de armonia, el cuadro dejard de inguirir a
la memoria, v el contraste vital estard perdido.

[.a ley del contraste es la més fuerte de las leyes de la composi-
cién, porque funda su dependencia en ser independiente y encuentra
su armonia en la oposicién. Y es paradigico que esta ley sea la que
mas claramente demuestre la lev de armonia ; porque prueba de una
vez para siempre que precisamente la cosa més unitaria puede ser sélo
unitaria en relaciém con las cosas coexistentes ; prueba que el mas en-
cumbrado monte depende del mas hondo valle ; que la variedad depende
precisamente de la monotonia: es la proclamacién definitiva de que
nada tiene significacién de si solo; su credo es que precisamente las
leyes de la naturaleza han de tener objetos a que referirse.

LA LEY DEL EQUILIBRIO. — La ley del equilibrio es la ley de las
recompensas y castigos : es la més sutil de todas las leyes de la com-
posicién, porque aparece como la més sencilla. Es probable que nadie
hava nunca entendido con toda propiedad la ley de las recompensas
v castigos : en efecto, mucha gente deja de entenderla por completo,
v cuando comprueba que se trata de una ley de equilibrio sélo piensa

en el del bien con el mal, de la luz con la obscuridad. Pero la ley de
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las recompensas y castigos no siempre enfoca las cosas de este modo :
también junta un premio con otro premio y un castigo con otro castigo :
dice, dentro de su misterio, que a quien tiene se le ha de dar, v a quien
10 tiene hasta lo que tiene se le ha de quitar.

La ley del equilibrio, extrana en verdad, estd enlazada muy estre-
chamente con la del contraste, y no siempre es facil distinguirla. Hay,
no obstante, una diferencia bastante ficil de expresar pero bastante
diffcil de comprobar en la practica ; porque asi como la actuacién de
le ley de contraste consiste en dar expresién a las cosas poniendo ante
cllas, efectivamente o sélo por sugestion, otro elemento opuesto, la ley

del equilibrio es més pacifica, y su objetivo principal no estriba en

ensefiarnos, sino en asegurarnos. In ella encontramos una respuesta
a la anhelosa pregunta de si una cosa buena puede, con algo de suerte,
volver a ocurrir, o si lo que ocupa un sitio en nuestra memoria puede
también tomar su lugar en nuestra futura vida.

Probablemente es la mas optimista de todas las leyes de la compo-
sicién ; porque asi como en el contraste encontramos la risa dando som-
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bra a las ldgrimas, en el equilibrio hallamos que la risa cobija a otra
alegria.

No se crea con ello que las dos leyes se contradicen : por el con-
.trario, se complementan. Por lo mismo que son complementarias, a
lyeces no son distinguibles una de otra. Después de todo, podemos for-
mar el equilibrio con blanco contra negro tan bien como con blanco
contra blanco. Pero si equilibramos dos blancos hemos de interponer
en cualquier sitio un negro para dar valor a aquéllos ; no podemos tener
equilibrio sin contraste. Hemos de afiadir a una recompensa otra re-
compensa posterior, pero en algin sitio ha de haber el castigo que
avalore la anterior.

Puede que sea en esta ley, més que en las otras, donde vemos que
dichas leves no son recursos mecanicos que pueden ser aplicados en la
formacion del cuadro, sino més bien leyes que gobiernan el cuadro, tanto
si queremos como si no; por lo que se puede decir con verdad, no
que el mejor cuadro sea el que haya cumplido las leyes de la composi-
cibn, sino que no hay cuadro hasta que éste no cumple las leyes. En
el equilibrio encontramos algo evidentemente esencial de todo cuadro
acabado ; es muy claro que la composicién desequilibrada resulta ser
la composicién en la que se ha omitido algo, o en la que se ha incluido
algo superfluo.

En esta ley, como en todas las otras, hallamos que lo que ha sido
influido no han sido tanto los elementos del cuadro como el mismo
cuadro. La ley dice que una composicién no estd completa hasta que
queda equilibrada ; y dice esto, no porque la simetria sea esencial (el
equilibrio es algo més que la simetria), sino porque una composicion

desequilibrada es una composicién unilateral : y todas las cosas tienen

por lo menos dos lados.

Queda bien claro, por lo tanto, que la ley del equilibrio es algo
mAs que un recurso para crear el placer de la repeticién. Kl que una
cosa sea recuerdo de otra no es sblo una fuente de placer, es también
un hecho sobre el que podemos descansar, porque nos acaba de ase-
gurar en esa armonia que es continuidad : de tal modo, que encon-
tremos una conexiéon entre los mas remotos acontecimientos de nuestra
vida v comprobemos que tales sucesores estdn ligados con algo mas
que una sucesién ; que estin ligados por un poder que puede darles vida
v que puede hacer una mafiana exactamente igual que la primera.

LA LEV DE LATITUD. — La ley de latitud estd en estrecha relacion
con la ley de principalidad : las leyes se dan las manos, y cuando se
percibe la actuacién de una en el cuadro puede decirse con seguridad,
en muchas ocasiones, que la otra esti también en accién. Ia ley de
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principalidad es la ley que dice que es un verdadero cuadro aquel que

tiene un motivo : es la ley que requiere que el cuadro tenga un su-
jeto. La ley de latitud lleva este precepto un paso mdis lejos : dice
que es un verdadero cuadro el que sélo tiene un sujeto : dice que si
hallamos una composicién que parezca hacerse pedazos en un vano
intento de acentuar més ideas de las que el cuadro puede soportar de-
bemos condenar la composicién y rechazarla en nombre del arte.

La ley de la latitud es, por una paradoja, la mas angosta de todas ;
y es la que méas se aproxima a un precepto completamente negativo. Fs
un ejemplo de la profunda verdad sobre la cual se fundan todas las
artes v filosoffas. Si no se reconoce y acepta esta verdad es imposible
crear nada que sea artistico ni desenvolver ninguna filosofia ; porque,
asi como el arte es un proceso de exclusién, cuyo propésito es dar
alguna nueva cualidad a aquello que abraza, asi es la filosofia un tra-
bajo de acentuacién cuyvo fin es dar algin nuevo significado al aspecto
no aparente. Kl solo hecho de la existencia de esas obras que, exage-
rando tanto el realce de las cosas, llegan a excluir todo lo demds, hasta
incluso la misma construccién, es una demostracién de lo incompletas
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que son las filosoffas completas. En relacién con esto resulta bien sig-
nificativo la motable objecién que se puede hacer a algunas publicacio-
nes modernas, no de que relaten las cosas déndoles absurdas propor-
ciones, sino de que relaten las cosas absurdas déandoles proporciones
también absurdas. Cuando mas libre ha resultado ser un arte es cuan-
do 1o ha sido dentro de sus propios limites, y cuando mas completa
estd una filosofia es cuando lo es en si misma.

Asi, encontramos que lo Gltimo que se podria decir de esta ley de
latitud es que fuese amplia : pues sélo es liberal cuando dice que el
cuadro mis amplio es el que es restringido. Esta ley es el tltimo pre-
cepto de la filosoffa de la estructura. La ley de la principalidad nos
da la verdad de que ha de haber algo en la estructura del cuadro; la
ley del contraste nos da la verdad de que ha de haber algo fuera de
la estructura del cuadro ; la ley del equilibrio nos da la verdad de que
debe haber una cosa completa dentro de la estructura ; y la ley de la
latitud nos da la verdad de que no deben estar todas las cosas o hasta
muchas cosas dentro de la estructura del cuadro.

La ley de latitud exige que hagamos nuestro cuadro de tal manera,
que sea, una vez concluido, no una cosa con muchas partes puestas jun-
tas con un hbil arreglo, sino que las lineas de una parte se entrelacen
con las lineas de otra parte, el interés de una parte con el interés de
otra, v que la repeticién de una parte la haga miembro de la familia
de las otras partes : la ley de latitud requiere que haya continuidad a
través de todo el cuadro; requiere que haya un cuadro entero. ILa
ley pide unidad, y, finalmente, filosofar algo sobre las leyes de la com-

posicién : nos pide que digamos que después de todo nuestro dificil

trato con las leyes individuales todavia conservemos nuestra idea sobre
la importancia de la ley final de armonfa, que comprendamos que las
leyes actfian, no independientemente, sino al unisono. Nos pide que
dejemos bien sentado, una vez para siempre, la perversidad y mentira
de eso que llaman independencia.

LA LEY DESCONOCIDA. — La ciencia de la composicién puede ex-
presarse en muchas leyes: y de estas leyes se pueden deducir nume-
rosas reglas para su cumplimiento. Pero llegamos al final de todo a
un punto en que, a pesar de que sabemos que no lo hemos dicho todo,
sabemos que ya no podemos decir mis. Por mis que estudiemos las
leves de la composicién estemos ciertos que tarde o temprano nos roza-
remos con este misterio ; constantemente seremos rechazados de algfin
punto de muestra investigacién porque estaremos cerca del punto en
donde el velo no se ha levantado ni se puede levantar ; y donde més cerca
estaremos de entender esta razén es en nuestros mds acertados cuadros.
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Si los estudiamos e indagamos en ellos el porqué son acertados, encon-
traremos que serd, no por el solo hecho de que cumplan lo mas posible
Jas leyes de la composicién, sino por que han cumplido la filtima ley
que no sabemos explicar, y que la han cumplido con el mismo misterio.

Encontramos que aunque el cuadro es factura nuestra no obstante
encierra algo que no es nuestro, a pesar de haberlo hecho consciente-
mente prescindiendo de toda cosa ajena cuando limitindolo en su marco
dijimos lo que se habfa de excluir. La ley ha hecho una cosa extrana :
ha hecho que nuestros cuadros nos iluminen a nosotros mismos ; ha
escondido algo en ellos que nos hace sentir el placer de vivir con ellos
v amarlos tal como nos place vivir con nuestros nifios, porque no los
entendemos : ha creado para nosotros algo raro, asi como un enemigo
estimado ; ha creado un enigma que amemos.

La ley final de la composiciéon no ha sido jamas definida, y pienso
que nunca lo serd. Esti relacionada con el requisito final de la cons-
trucci6n, v aunque todas las buenas composiciones cumplen esta lev,
jam4s ha habido una que fuese capaz de decir lo que es esa ley : entre
las muchas leyes que son casi completamente imposibles de definir ésta
es indefinible.

Alguna razén de la dificultad que encierra se encontrard en el hecho
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de que nadie ha encontrado jamés su opuesta. Para todas las leyes
serfa posible, sin demasiado trabajo, hallar una contraria. Verdadera-
mente, las otras leyes son muy susceptibles de este tratamiento, de
tal modo, que cuando interviene el sujeto de la composicion nos encom-
tramos que en vez de sentar ciertas leyes indefectibles de la naturaleza
lo que hacemos es estatuir toda clase de principios dogmaticos acerca
de lo que los compositores no han de hacer. Pero esto no lo podemos
hacer con la ley final ; la ley final concierne al espiritu del cuadro y al
espiritu de su autor, y no hay nada opuesto al espiritu; hasta un
espiritu perverso es espiritu.

Aqui, por lo tanto, nos encontramos con la més grande dificultad
del critico, pues estamos llamados a juzgar, no meramente sobre cosas
que apenas podemos definir, sino sobre cosas que no tienen patron :
se pretende que midamos sin regla ¥ que comparemos sin base de com-
paracion.

+s sbtlo cuando nos encontramos con esta altima ley que nosotros
empezamos propiamente a comprobar lo muy independiente que el
verdadero compositor es respecto cualquier principio de las leves de
la composicién : porque la tltima ley es la que da valor inmortal al
cuadro, y nadie ha sido capaz de presentarla. El verdadero artista deja
de lado todas las leves de la composicién en su filesoffa, y si puede
cumplirlas tan bien es porque sélo las sabe expresar mal. Ciertamente
que no hay mas gran verdad que la de que el critico competente es aquel
hombre que comoce todas las leyes de la composicién y no las sabe
usar, v que el artista competente es aquel que cumple todas las leyes
pero no las conoce.

Yo no os puedo decir, por consiguiente, cuél es la ley final : todo
lo que puedo decir es que ella se refiere a un elemento indefinible. Si
lo encontramos en las mujeres lo llamamos encanto ; si en los hombres,
nobleza ;

una obra maestra.

si en una creencia, religidn, y puede convertir un cuadro en
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DISPOSITIVOS DE ACCESO
A LOS LABORATORIOS FOTOGRAFICOS

por L. P. Clerc (publicado por Science et Indusivie Photographigues)

N todo laboratorio fotogrifico industrial hay necesi-
dad de prever la posibilidad de entrar y salir du-
rante el trabajo sin que entre la luz de afuera. Se
utiliza frecuentemente para ello un torno, como

se indica en el esquema de la fig. 1, cuyas alas
pueden plegarse una sobre otra para la ventila-

ci6n fuera de las horas de trabajo o para acelerar,
cnando sea necesario, la salida del personal. Se utiliza, también, co-
rrientemente un corredor en laberinto de tabiques, como representa la
fig. 2, en el que el tabique intermedio es conveniente sea movil para
dejar paso a los objetos grandes ; en su defecto, a veces es suficiente
un vestibulo con dos puertas independientes o hasta, como en la fig. 3,
con una puerta ordinaria precedida de una cortina de tejido negro opaco
v, tanto como sea posible, situada detrds de un marco saliente.

Cualquiera que sea el dispositivo adoptado, las paredes del paso han
de pintarse en negro mate, de modo que absorban lo mas que se pueda
la luz que pudiera penetrar ; y son las solas paredes de la instalacitn
que se han de pintar de negro, pues las paredes de un laboratorio deben
ser de color claro, si es que no pueden revestirse de losetas de Valen-
cia blancas.

El inconveniente ordinario del dispositivo con dos puertas es que
se estd siempre en peligro de una falsa maniobra, yva que podrian abrirse
las dos puertas a la vez; se puede, no obstante, atenuar este peligro
mediante un timbre que suene mientras estén abiertas tanto una como
la otra puerta; es mis ficil precaverse automiticamente contra toda
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falsa maniobra adoptando un sistema de cierre tal que una puerta no
pueda nunca estar abierta si la otra no est4 cerrada, con tal de disponer
una puerta de escape para facilitar una répida salida y una eventual
ventilacion.

Hemos estudiado un dispositivo sumamente sencillo, que creemos
es nuevo, para el cierre automatico de dos puertas correderas que se
abran en el mismo sentido ; notemos, por otra parte, que es siempre
més fécil asegurar un perfecto cierre con una puerta corredera que
con una puerta con bisagras, pues se puede disponer una zanja en el
suelo y recubrimientos en lo alto y lados. Este dispositivo de cierre

est4 representado esquematicamente en la fig. 4 : del lado opuesto a la

abertura se practican, en los bordes de las hojas de ambas puertas, dos
cavidades encaradas una en cada puerta, de tal manera, que una barra
horizontal de hierro redondo, y que puede resbalar libremente por dos
cojinetes, se encaje en una u otra de las cavidades cuando ambas puer-
tas estdn cerradas a fondo ; estas cavidades pueden ser unas cazoletas
metalicas encastradas en la madera, v los dos extremos de la barra
de cierre pueden estar tallados en cono para facilitar el encaje en las
cazoletas ; dos arandelas de suficiente didmetro montadas en ambos
extremos de la barra defenderin el paso de la luz; las cavidades que
forman el encaje del cierre tienen su fondo taladrado con un agujero
que llega al otro lado ; por estos agujeros se introducen unas clavijas,
suspendidas con una cadenilla, una al lado de cada puerta, para empujar
la barra y permitir que se abra la puerta correspondiente. Cuando se
hava entrado en esta especie de esclusa se cierra completamente la
puerta v se estira la barra, la cual no dejara abrir la segunda puerta
hasta haber asegurado el cierre de la primera ; una vez abierta una de
las puertas la otra queda inmévil, porque la barra queda trabada contra
la plancha de la primera.

En ciertos casos no es necesario asegurar la circulacién permanente
del personal entre un laboratorio v una pieza iluminada, pero hay que
dejar paso a objetos pequefios, como los chasis o el almacén de un apa-
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rato fotografico o cinematografico conteniendo placas o peliculas por
revelar o, inversamente, los mismos chasis o almacenes cargados de
nuevo (en tal caso, y para evitar toda confusién, es prudente utilizar
dos dispositivos, uno para el paso del material para revelar y otro
para el material recargado) o el paso de placas, pruebas o films para
lavar, desde el laboratorio de revelado hasta el taller de lavado.

Segtin la naturaleza de los objetos v su bulto se podri utilizar,
entre otros, alguno de los dispositivos siguientes.

Cuando se usa un torno éste no lleva alas como en el caso del paso
de las personas; el torno estd constituido por una caja cilindrica ce-
rrada en toda su periferia, pero con una abertura sola que se presenta
sucesivamente delante de las aberturas fijas de la caja en cuyo interior
gira el torno.

23
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El dispositivo ideado para puertas correderas es aplicable, también,
a las puertas de guillotina de un ventanillo que puede comunicar alter-
nativamente con el laboratorio y con el exterior mediante la accién de
las clavijas.

Para el paso de pequefios objetos, chasis negativos o almacenes,
desde ya tiempo que se usa un cajén que se estira, segin se requiere, a
uno u otro lado de la divisién, pues dicho cajon desliza en el interior de
una cavidad suficientemente larga para que quede completamente cu-
bierto. Este dispositivo, que ocupa bastante sitio, puede ser reempla-
zado por el siguiente, que tuvimos ocasién de hacer construir hace unos
veinte afios, pero del que nunca se ha hablado. Una caja de madera,
con un falso fondo, lleva dos aberturas frente a frente una de otra;
una cortina flexible, de maderas enlazadas con un lienzo, envuelve la
caja, de la que sélo se puede descubrir una abertura cuando la otra
estd completamente tapada. Este dispositivo puede ser suficientemente
chato para que se le pueda encajar en el grueso de una pared o para
que stlo salga poco de parte y parte del muro de ladrillos.

EL TRANSPORTE POLICROMO

por M. K. LAMARRE

cS@NTES de abordar nuestro asunto recordaremos rapi-
damente, v a grandes rasgos, la preparacion del
bromdleo, advirtiendo que es indispensable domi-
nar el procedimiento monocromo antes de dedicar-

se a la policromia.
Tirada del bromuro. — Para comenzar pir-

tase de un negativo perfecto y agrandese invirtien-

do el clisé.
Dése a la ampliacién una exposicién tal, que el revelado dure de
dos a tres y medio minutos, empleando el siguiente baiio a 18°:

Solucién I

Sulfito de sodio anhidro . . . . Sl
Hidroqmimenaie fee bt : Qi
Alouail e , S 250 cc.

No se puede conservar esta solucién més de un mes o dos. En el
momento del empleo se prepara la siguiente solucion :
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Solucién 11

Solucién 1.

Agnai i e

Clorhidrato de (lumldofcuol

Solucién de bromuro potisico al
AifoY oty Rl artolek v e

FEn los clisés muy contrastados péngase sblo 20 ce. de la solucion 1.

Se fija en un bafio de hiposulfito neutro v reciente, se lava como de
costumbre v se pasa una mufieca de algoddn sobre la gelatina antes de
secar la prueba.

Blangqueo. — Se remoja la prueba en agua, pasindose luego por el
bafio de blanqueo siguiente :

WAl e R e Bt B
Solucién de 4cido crémico al 10

POL Toes iEslbas 2 s el
Solucién de bromure al 10 por roo.
Solucién de sulfato ctiprico al 10

POLTOON G e

El bafio ha de ser amarillo verdoso. Emn cuanto ha desaparecido la
iltima traza de negro se saca la prueba, se lava y se pasa por un baflo
de hiposulfito Acido para borrar lo que pudiese quedar de la imagen ama-
rilla, se lava de nuevo y se seca.

Material necesario. — ‘Tintas de color. Se han de emplear tintas
litogrédficas que no se alteren ni a la luz ni por mezela. Dan buenos
resultados las siguientes :

Laca de granza, tierra de Siena quemada, tierra de Sena 11'11111111
amarillo indio, blanco de cine, ultramar, negro de maquina, ocre ama-
rillo, amarillo de cadmio, verde esmeralda, violeta permanente y azul
cobalto.

Pinceles, Se necesitan cinco como minimo, dos para la primera
plancha y tres para la segunda. EIl n.” 20 es el méis conveniente.

Tablero para el transporte. — Se emplea un tablero de dibujo que
tenga de 2 a 3 cm. més que el formato miximo que se desee utilizar.
Sobre este tablero se dispone una hoja de cinc y dos 4ngulos a escuadra,
de cinc también, que sirven para limitar el papel a transportar en mar-
candolo (véase figura adjunta.) Finalmente se necesita una mordaza
que permita sujetar al tablero en un punto, el conjunto de escuadras y

hoja de cinc.
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Papel transporte. — Ha de ser bastante fuerte y con poca cola.
Como color es preferible el crema claro.
Operaciones preparatorias. — Se pone la prueba blanqueada a re-

mojo durante tres o cuatro horas en agua a 18 6 20°. El entintado se
hace de noche sin dificultad empleando una bombilla de oo bujias.
Dada la necesidad de tapotar (suave golpeteo) para modelar la ima-
gen sobre la prueba, se comprende ficilmente que es imposible emplear
dos colores complementarios sobre la misma plancha ; se han de em-
plear colores puros contiguos sobre el circulo cromético, so pena de

obtener tonos sucios agrisados. Sea, por ejemplo, el empleo de ama-
rillo, naranja v rojo para nuestra primera paleta ; para el entintado .
se saca la prueba del agua y se extiende sobre un vidrio o marmol y se
enjuga con una gamuza. e entinta luego sin reparar en los detalles,
pues esta plancha no ha de dar el dibujo, sino la luz, quitando, una vez
concluido, con una goma blanda el color donde la luminosidad del asunto
exija el blanco del papel.

Primer transporte. — Se pone sobre el cine el bromdleo entintado,
cuidando de hacer coincidir los dos 4angulos con marcas trazadas sobre
la barra de fijaci6n ; se delimita con las dos escuadras el rectangulo de
la imagen a transportar, se coloca sobre este rectingulo la hoja de papel
transporte, seca y cepillada, y se aprieta la barra de fijacion.

Luego se frota con regularidad con el palillo, evitando rayas en lo
posible, y, una vez concluido, se levanta la hoja de papel transporte y
las escuadras, y el bromdéleo liberado se mete en agua.

Una vez sacado de ésta, y bien mojado atin, se extiende y se frota
con una mufieca de algodén empapada de esencia de petréleo; ésta
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disuelve la tinta restante en la superficie de la gelatina, pero el agua
que queda impide que la esencia penetre en el bromdleo.

Se seca a continuacién con otra mufleca seca y se vuelve a meter
en agua a 25°, dejandola de cinco a diez minutos.

Asi como para la primera paleta empleamos colores calientes, como
el rojo, para la segunda echamos mano de los frios, como el azul y
violeta, mezcldndolos con negro sobre la paleta, con el fin de acentuar
los contrastes.

Segundo entintado. — Volvemos a tomar el bromdleo que rechaza
las tintas frias en los claros por estar mas hinchado, y los toma en las
sombras, y entintamos. Es aqui donde entra més en juego la habilidad
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y sentido artistico del operador, pues se han de armonizar los colores
con el asunto y evitar toda discordancia.

Segundo transporte. — Una vez concluido el entintado se levanta
la extremidad libre de las escuadras y se coloca el broméleo en el mismo
lugar que antes, valiéndose de las marcas trazadas, y se procede como
anteriormente para el segundo transporte ; se obtienen resultados y gra-
daciones sorprendentes.

Retoque. — Cuando se obtengan colores dominantes se les rebajara
ligeramente mediante lépices del color complementario. Es necesario
ensavar previamente la fjeza a la luz del pigmento de dichos lapices ;
coloréase para ello una banda de papel, que se corta en dos, exponiendo
la mitad al sol durante unos diez dias y conservando la otra mitad en la
obscuridad. En general, los rosas y violetas son poco solidos, y los

amarillos, azules, verdes y naranjas al revés.

(De la Rev. Frang. de Phat.)

Recetas y notas varias |‘

El virado parcial al cobre sobre papel 10s orandes contrastes, como ocurre
al gelatinobromuro. en el caso de la obtencién de fotogra-
bades con placas al gelatinobromuro,

Tal cotno se le emplea habitualmen-  en la fotograifa astrondmica, ete.
te, el virado rojo al cobre da resulta- Para ello se usa muchas veces una
dos muy inferiores al virado al uranio. [6rmula a base de hidroquinona ¥y
Tiene, sin embargo, una aplicacién im-  4lcali caustico, pero ademas de hinchar
portantisima, v es la de virar parcial- la gelatina da una cierta granulacion
mente los retratos, dando en esto re- a los negatives.
sultados muy superiores al virado al Una formula que da muy buenos

uranio. resultados es la recomendada por Bal-

Da un color muy exacto a la carne, det para los clisés astronémicos. Ia
a la vez que un bonito color pardo a  composicion de la misma es la que se
las sombras, presentando, ademas, la describe seguidamente : y
ventaja de ser de aplicacién muy sen-

cilla. ol et i e e 000 HEC,
Metelh 8 e S e e LT

Revelador que da grandes contrastes. Sulfito sédico anhidro . . . 50
Eidtoguinona: e i 12

Muchas veces precisa, en la practica,  Carbonato potdsico , . . . 50
disponer de un revelador capaz de dar-  Bromuro potasico e I
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La camara Jos-Pe de triple imagen,

Cumpliendo con lo prometido de dar
a nuestros lectores datos sobre el sis-
tema Jos-Pe de fotografia en colores,
extractamos a continuacién lo que de
mas interesante presentan tres peticio-
nes de patente hechas por dicha casa,
a proposito de la camara para la obten-
cion de los negativos.

En la primera, ya aceptada, para la

FIG. I

produccion simultanea de tres iméage-
nes en sus respectivas camaras, pro-
pone emplear detrdas del objetivo, co-
mun a todas, el sistema de espejos cru-
zados, esquematizado en la fig. 1, de
modo que formen un angulo de 45° con
el eje optico. Con el fin de obtener
buenas imégenes se utiliza tan solo
la porcién central ejerciendo la mon-
tura del objetivo el papel de dialrag-
ma cuyo plano contiene el eje de in-
terseccion de los espejos. Cada espe-
jo envia a su respectiva cdmara un
haz luminoso que atraviesa, en una,
un filtro violado, en otra, anaranjado,
v en la ofra, verde, impresionando
sendas placas sensibilizadas al color
correspondiente.

En la segunda peticion de patente
preconiza el empleo de dos espejos S*
y S (fig. 2), que se cortan en o sobre
el eje 6ptico y que bisectan los angu-
los af 0 o y a! o a’’. Tos diafragmas

estan constituidos por el anillo o pu-
pila de salida r y los cantos afilados
k' v k* de los espejos.

En la tercera peticion de patente pro-
pone, finalmente, el empleo de una ca-
mara en la cual se exponen simulta-

F1G. 2

neamente varias placas, contenidas

en sus respectivos chasis, enfocdn-
dose todas simultineamente mediante
un plato de excéntricas movido con
un pifién ; las cdmaras deslizan sobre

el bastidor comun.

Acerca del fracaso del virado al ferro-
cianuro.

Dado que a menudo se iracasa en el
virado al ferrocianuro, estudia el pro-
[esor Namias, en una comunicacion de
la Escuela-laboratorio, su causa ; ¢sta
es la alteracién que experimenta la
plata, sea porque, por lavarse i1coi-
pletamente, restos de hiposulfito oxi-
dado la atacan, sea porque reaccione
con trazas de sulfato de cobre, biclo-

ruro de mercurio, etc,



EL/PROGCRESOFOTOGRAFETICO

De todos modos, el inconveniente no
se produce cuando se opera como si-
gue ;

Exposicién justa y revelado normal,
nunca demasiado prolongado ; lavado
después del revelado; fijado con so-
lucion fresca de hiposulfito, sin adi-
cion alguna de alumbre ; lavado sufi-
cientemente prolongado y virado in-
mediato sin dejar secar la copia.

Acerca de la paternidad de la estereos-
copia.

El doctor Lutignerux, de Lille, ha
dado, a nuestro querido colega Il Pro-
gresso Fotografico, las primicias del
descubrimiento que, acerca de la pa-
ternidad de la estereoscopia, ha hecho
en el Museo Wicar, de Lille.

En dicho Museo se conservan dos
dibujos de Jacobo Chimenti de Em-
poli (15354-1040), pintor de la Escuela
florentina, que representan a un joven,
sentado en un banco, dibujando con

un compis. Un examen cuidadoso de
estos dibujos revelé que las ligeras di-
ferencias que entre ellos se notan res-
ponden a la deliberada intencién de
obtener dos estereogramas ; de ello es
facil convencerse observando en un es-
tereoscopio la reproduccién de dichos
dibujos.

Cabe ahora preguntarse cual seria
en aquel tiempo el aparato empleado
para observar los estercogramas ; tal
vez se empled un aparato parecido a
los primeros estercoscopios del siglo
pasado, pues Porta, fisico contempo-
raneo de nuestro pintor, ided, por
aquel entonces, un «sistema de espejos
dobles destinado a dar a los dibujos la
apariencia de realidad» y que tal vez
seria igual o parecido al estereoscopio
sin lente de Volpicelli.

Sea lo que fuere, parece, de todos
modos, quedar sentado, con lo expues-
to, que no fueron Mayo y Wheatsone
los inventores de la estereoscopia, sino
Chimenti de Empoli.

Rogamos a todos los elementos orga-
nizadores de Concursos fotograficos se
sirvan mandarnos las bases con la de-
bida anticipacién para que nuestros
abonados puedan entrar en conoci-
miento de su celebracion con el debido
tiempo, permitiéndoles preparar el
material que piensen mandar a tales
Concursos.

Como se comprende, no nos guia en
cllo mas que el deseo de informar debi-
damente a nuestros lectores y colabo-
rar en lo posible al mejor éxito de los
Concursos fotograficos.

Concurso Fotografico 1926 de la casa
Agfa - Berlin,

Mil setecientos premios, con un con-
junto de go,o00 ptas.

Uno, de 4,135 ptas. (2,500 marcos
oro) ; dos, de 2,470 (1,500), cada uno;
tres, de 1,650 (1,000), cada uno; quin-
ce, de 825 (500), cada uno ; treinta, de
412 (250), cada uno ; cincuenta, de 164
(100), cada uno ; cien, de 82 (50), cada
uno ; quinientos, de 41 (235), cada uno,
v mil, de 16 (ro), cada uno.

Condiciones. — 1.* Pueden tomar
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parte en este Concurso todos los afi-
cionados que lo deseen.

2.2 Cada concursante puede hacer
todos los envios que guste durante el
plazo del Concurso. Cada envio debe
constar, por lo menos, de tres fotogra-
i{as distintas. Los premios se conce-
derdn juzgando por conjunto de foto-
grafias.

3.4 Unicamente se admitirdn prue-
bas originales hasta el tamafio 13 x 18,
pegadas simplemente sobre una cartu-
lina. Por lo tanto no se admitirdn a
concurso ampliaciones ni otra clase de
pruehas (bromdleos, gomas, pigmen-
tos). Si el Jurado lo exigiere, hay la
obligacion de mandar el negativo.

4.* Todos los concursantes deben
hacerse entregar en la tienda del ramo
donde se surtan un certificado con

membrete impreso
constar que han adquirido material ne-
gativo Agfa, certificado que deberan
incluir en el envio que hagan.

1 que se haga

5. Todas las Iotografias deben lle-

var en el dorso un mote o lema escrito
en tinta, asi como la poblacién del re-
mitente. Si un  concursante desea
hacer varios envios, debe poner cada
vez €l mismo mote.

6.2 Todos los envios se dirigiran a
Agla-Foto, Rambla de Catalufia, niime-
10 135, Barcelona, debiendo llevar en el
sobre exterior la inscripeion siguiente :
«Para el Concurso Agfa para 1926.»

7.* A cada envio se acompafiara un
sobre cerrado que debe llevar en la
parte de afuera el lema y poblacién del
concursante. Dentro de este sobre
debe ponerse una tarjeta con el lema
0 mote, nombre y direccidén exacta
del remitente, junto con el certificado
de la tienda de articulos fotograficos
€1 que se haga constar la adquisicion
de los materiales negativos Agfa.

8.2 Todas las fotografias deberan
hacerse exclusivamente con materiales
negativos (placas o peliculas) Agfa o
Bayer.

9.2 Todas las fotograiias enviadas
deben haber sido hechas en el afio co-
rriente de 1926.

1o. El plazo de admisién empeza-
rd a partir del 10 de mayo préximo v
terminard en 20 de septiembre, ambas
lechas inclusive. Todos los envios re-
cibidos después de este término se
consideraran fuera de Concurso. En
caso de duda, la estampilla o timbre
de Correos decidird la cuestion.

11. Los negativos de todas las foto-
grafias premiadas pasarin a ser pro-
piedad de la Agfa-Berlin, con todos
los derechos, el de reproduccion in-
clusive.

12, No se devolveran las fotografias
no premiadas.

13. Compondran el Jurado los se-
fiores sicuientes :

Doctor C. Breuer, presidente de la
Sociedad fotogrifica, de Colonia.

Rolf Heetleld, director de la Sec-
cion de propaganda de la casa Agfa-
Berlin.

Franz Herder, gerente de la Iiga
Alemana de comerciantes de articulos
fotograficos y cinematograficos, de
Berlin.

Matias Masuren, redactor de la Pho-
tographische Rundschau, de Halle
(Sajonia).

Hermann Schiebert, de Viena.

Doctor Fritz Schmidt, profesor de la
Escuela Técnica Superior, de Carls-
ruhe.

Doctor Hans Spoerl, director del
Instituto Oficial de Ensefanza e In-
vestigaciones cientificas, de Munich.

Los fallos del Jurado seran defini-
tivos e inapelables.

14. Todos los premiados recibiran,
ademdas, un diploma firmado por los
miembros del Jurado.

15. TPor el mero hecho de tomar par-
te en el mismo, los concursantes acep-
tan tacitamente todas las condiciones
del Concurso fotografico Agfa para
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Vigésimoprimer Salon Internacional de
Fotografia de Paris, del 3 al 17 de
octubre de 1926.

Ha sido publicado el Reglamento
del proximo Salén Internacional de
fotografia de Paris, organizado por la
Société Frangaise de Photographie y
el Photo-Club de Paris.

Las pruebas deberan presentarse a
la Société Francaise de Photographie
antes del 1.° de septiembre de 1020,
dirigiéndolas al secretario M. E. Cou-
sin, 51, Rue de Clichy, Paris (g°).

Los interesados que deseen copias
del Reglamento y boletines de inscrip-
ci6n pueden dirigirse a la Administra-
cién de la Revista, que se los transmi-
tird gustosamente.

Creemos que varios de nuestros afi-
cionados podrian concurrir dignamen-
te a este Salén entre los concursantes
de los demés paises.

Segundo Concurso de fotografias del
Centre Excursionista Rafel de Ca-
sanova, de Barcelona.

T.a Secciém fotografica de este Cen-
tro ha convocado, para el segundo
Concurso de fotografias, a todos los
aficionados residentes en Catalufia y
con exclusion de todo profesional.

Las pruebas presentadas a Concurso
deberan estar precisamente montadas
a la inglesa. El plazo de admisién es
del 15 de mayo al 3o de junio de 1926.

Para detalles vy boletines de inserip-
cion dirigirse al Centre HExcursionista
Rafel de Casanova (Salmerén, n.® 87,
principal, Barcelona).

Exposicion Regional de Pintura, Escul-
tura y Fotografia de arte retrospectivo
granadino.

Organizada por el Centro Artistico
de Granada se anuncia esta Exposi-
cion para los dias del 2 al 14 de junio
de 1926.

Podran concurrir a esta Exposicion
todos los artistas de Andalucia, y cons-
tard de tres Secciones, correspondien-
tes a la Pintura, Escultura y Fotogra-
[fa rvetrospectiva de arte granadino.
El plazo de admisién termina el 25 de
mayo.

Se conceden 250 ptas. y diploma de
cooperacién para la mejor coleccion de
fotografias de arte retrospectivo gra-
nadino.

Para bases y mayores detalles diri-
girse a la Secretaria del Centro Artis-
tico de Granada.

Concurso de fotografias de la casa Cu-
yas, S. en C., de Barcelona.

La casa Cuyds habia organizado,
para esta primavera, un Concurso Re-
gional y Exposicion de fotograffas,
que se ha visto coronado por un lison-
jero éxito. Grande ha sido la canti-
dad de obras presentadas, v, en cou-
junto, las hay bastantes de excelente
calidad, demostrando que el nivel de
nuestros aficionados es cada dia mas
elevado. Los Concursos permiten pre-
cisamente establecer comparaciones y
estimulos y favorecen en gran manera
¢l desarrollo y perfeccionamiento del
Arte Totografico.

La distribucion de premios estable-
cida por el Jurado calificador ha sido
la siguiente :

Para la Seccién de estercoscopia :
Copa de homor, J. Bassas; copa de
plata, M. Baucells; medalla de oro,
M. Sabaté; medalla vermeil, E. San-
llehy ; medalla de plata, J. Serra ; me-
dalla de cobre, F. Juandd; los demds
premios fueron concedidos, respecti-
vamente, a los sefiores A. Oliveras,
P. Monistrol, J. Codina, S. Rossell y
H. de Cruz.

En la Seccion de autocromas : I.os
tres premios fueron concedidos, res-
pectivamente, a los Pujol,
Sampera y Marti.

En la Seccion de fotografia plana :

seflores
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Copa de homor a N. Ricart; copa de
plata a C. Carbonell ; medalla de oro a
N. Ricart ; medalla vermeil a E. Go-
des ; medalla de plata a S. Jordi ; me-

dalla de cobre a M. Aguild ; los demas
premios se concedieron, respectiva-
mente, a los sefiores Escayola, Bassas,
Montafia, Osses y Parsons.

Seccion fotografica del Centro Excursio-
nista de Cataluna.

Han sido publicadas las bases para
el tercer Concurso Premio Catalufia,
exclusivo para los socios de esta Sec-
cion, las cuales son analogas a las
de los anos anteriores.

Los premios somn : Una medalla de
oro a la mejor coleccién de fotografias
presentadas, una de plata a la colec-
cion que siga en mérito a la anterior y
una obra artistica a la mejor fotogratia
del Concurso.

El plazo de admisién termina el 10
de octubre de 1926.

Seccion Comercial H

Conservabilidad de las peliculas Goerz.

La Optische Anstalt C. P. Goerz de

Berlin Zehlendorf recibié el siguiente
testimonio, que representa una valiosa
referencia, ya que se trata del caso de
peliculas que, debiendo haber sido re-
veladas a lo méas en septiembre de

1922, segln la fecha marcada por la

fabrica término maximo, han

dado todavia excelentes resultados a

COINO

los tres afios y medio despues de ven-
cido dicho plazo.

Lad, Warishofen, 10-4-1926.

Hace algunos dias que el senor P.,
duefio de la fotograffa Fuchs, puso
gratuitamente a mi disposicion diver-

sos paquetes de film-pack Goerz Te-
nax, que habrian debido ser revelados
antes de 1922, y que ya no conside-
raba como utilizables.

No obstante, los ensayé y tuve la
satisfaccion de ver que con un tiempo
de exposicién y un revelado y fijado
completamente normales daban un re-
sultado excelente, como ustedes mis-
mos pueden observar en las peliculas
que adjuntas les remitimos.

No he querido dejar de aprovechar
esta ocasion de manifestarles mi reco-
nocimiento de la calidad de sus nota-
bilisimos productos. FEn caso de que
las citadas peliculas puedan serles de
utilidad para algiin fin publicitario, las
pongo gusto a la disposieién de us-
tedes.




Amplificador Eades para Pathé-Baby.

E1 amplificador Eades para el apa-
rato Pathé-Baby de proyveceién consis-
te en un dispositivo facilmente apli-
cable que permite proyectar sin inte-

rrupcidn hasta diez carretes (roo me-
tros de pelicula).

Es de facil manejo v de sencillo mon-
taje a todos los modelos, tanto anti-
guos como modernos.

Este accesorio, que puede ser de
gran utilidad en la préctica, es fabri-
cado por la casa Eades, Pi y Margall,
n.° 7, Madrid.

Adherol Linker.

Acaba de ser lanzado al mercado el
mevo adhesivo liguido para el pegado
en seco de fotografias, debido al foto-
orafo Linker, de Bilbao (Correo, nti-
mero 16).

Se expende en latas, el contenido
de las cunales es soluble en el agua v

ctiva solucién se aplicard con una bro-
cha plana por el dorso de las fotogra-
fias, después de lo cual se dejara secar.
Il pegado se efectiia en caliente con
prensa, por el método ordinario y ope-
rando a 60-70°. Tiene un gran poder
adhesivo y es muy economico.

Hemos tenido ocasion de ensayarlo,
v los resultados obtenidos son alta-
mente satisfactorios v muy superiores
al método corriente de soluciones al-
coholicas de goma laca.

Objetivo Kino-Plasmat f: 1’5, de Meyer.

En el ntmero de abril anuncidbamos
la aparicién del objetivo de mayor
abertura 1til que se ha fabricado, cual
es el del Kino-Plasmat, de la casa
Hugo Meyer, de Goerlitz. Este obje-
tivo estd especialmente indicado para
los trabajos de cinematografia, en los
que el asunto de la profundidad de
campo queda auntomaticamente corre-
gido, debido a la pequefiez de la dis-
tancia focal.

Hino-p

FRATENT

Para los trabajos de los aficionados :
fotografia esportiva, instantaneas en el
teatro, instantaneas en interiores, etc.,
la casa fabrica el modelo f: 1’5, de
g cm, de foco, adaptado a los trabajos
con camaras de tamafio 4 '/, x 6.

Recordaremos de paso que la misma
casa fabrica el Kino-Plasmat {: 2 has-
ta 12’5 cm. de distancia focal para ser

empleado en camaras 6 x 0 Cciml.




Noticias varias

Impuesto de lujo para la fotografia.

En el apartado 14 del decreto fijan-
do los productos a los cuales se apli-
card el impuesto del 5 por 100 en con-

cepto de articulos de lujo se establece
como a tales :

«Fotografia, cimaras y aparatos fo-
tograficos portatiles, piezas sueltas y
accesorios, desde 4o ptas. la unidad,
salvo cuando se adquiera para el ejer-
cicio de una industria por un profesio-
nal matriculado en ella.»

Este nuevo impuesto, como se ve,

vendrd a gravar los articulos y pro-
ductos fotograficos, va de si bastante
caros, como consecuiencia de los eleva-
dos derechos de entrada, precios caros
de origen, etc.

Locales de la Federacion de Negociantes
de Articulos Fotograficos de Espaifa.

Adjunto publicamos dos fotografias
del local social de esta Federacion, des-
tinado a reglamentar la venta del ma-
terial fotografico de Espafia. ILas ges-
tiones para llegar al normal funciona-
miento prosiguen lentamente v se es-
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pera que pronto podra entrar en perio-
do de normalidad.

El nuevo local estd situado en la
Gran Via Layetana, la gran arteria co-
mercial de Barcelona.

Seguros de robo para camaras fotogra-
ficas de aficionado.

En Inglaterra se ha establecido el
seguro de robo de camaras fotografi-
cas de aficionado. Por lo visto los
robos de este género son alli muy fre-
cuentes.
dedores han acordade vender las ca-

Ahora vemos que los reven-

maras de precio con su correspondiente
seguro, que es sin cargo, pero en las
de poco precio (menos de 10 libras es-
terlinas) se exige un pequefio suple-
mento para el seguro.

Ateneo Obrero Martinense de Barcelona.

El dia 15 de mayo fué inaugurado el
nuevo Laboratorio fotografico con que
contara desde ahora este Ateneo. Es-

te laboratorio ha sido costeado por uno
de los socios del mismo, al cual se le
nombrd presidente honorario de la Sec-
cién fotografica v se le obsequié con
un lunch, asistiendo gran numero de
socios e invitados.

Tl laboratorio es de vastas dimensio-
nes, v una vez completamente equipa-
do permitira, a los entusiastas de la
Seccidn, trabajar con toda clase de co-
modidades.

Escuela profesional de fotografia y cine-
matografia de Paris.

Siguen por muy buen camino los
trabajos para la formacion de esta ins-
titucién de ensefianza, cuye funciona-
miento normal empezard seguramente
en octubtre proximo. Ha sido nombra-
do administrador-delegado el conocido
publicista don P. Montel.

Revelado de las peliculas Pathé-Baby.

La casa Pathé-Baby, S. A. E., ahun-
cia que en cada caja de pelicula vir-
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gen, con ‘o sin chasis, hay un vale,
cuya presentacién da derecho al ye-
velado econdmico de las tres peliculas
gue contiene.

Siode lo
descuento
mente tres
demos la necesidad del vale,

que se trata es de hacer un
al que entrega simultinea-
rollos a revelar no compren-

Bibliografia

Die Photographisch-Chemische Indus-
trie, por el doctor ingeniero Friedrich
Wentzel, editado por Verlag wvon
Theodor Steinkopff, Dresden. 1926.
Precio @ 20 marcos.

Este volumen, que forma parte de
la importante coleccién «Technische
Fortschrittsberichte», esta escrito por
¢l eminente fototécnico doctor ingenie-
ro F. Wentzel, que ha vivido en con-
tacto con las mas importantes manu-
facturas fotograficas durante muchos
anos, v que, por tanto, posee una gran
experiencia en todos estos asuntos.

Estudia en el primer capitulo la fa-
bricacion de las placas sensibles foto-
oraficas en sus diferentes fases de pre-
paracion de emulsiones, tratamiento
de los vidrios vy extendido y secado
de la emulsién, asi como los tratamien-
tos posteriores.

" Pasa después a detallar la fabrica-

cidn del soporte de los films a base de

nitrocelulosa, viscosa, ete., v como se
obtiene en bandas delgadas que, una
vez recubiertas de emulsién y cortadas,

constituyen los films de aficionado o

cinematograficos.

Analogamente trata de todo lo re-
ferente a los papeles fotogrificos, tanto
de impresion directa como a desarrollo.

Por nltimo, estudia con toda exten-
sion el tratamiento del material foto-
grifico sensible.

Kl gran valor de esta obra queda

aumentada todavia por la completa
v abundante bibliografia que contiene.

Agradecemos al doctor Wentzel la
atencién que ha dedicado en su obra
a los ftrabajos salidos de les Lahora-
torios técnicos de la mas importante
fabrica de papeles fotogrificos- de Es-
pana.

En esta importantisima obra ha de-
mostrado una vez mas su conocimien-
to profundo de cuanto se refiere a la
téenica fotografica.

La fotograiia y el cinematograio, por
Vicente Vera. Editado por Calpe,
Rios Rosas, n.? 24, Madrid. Precio :
2’50 ptas.

volumen estd destinado a di-

vilgar la fotografia y la cinematogra-

fia, aungue no constituye un verdade-
ro manual para la practica de ellas.

Este

Fistd escrito en estilo llano, pero bas-
tante claro. Sin embargo, encontra-
mos en algunos puntos una falta de
precision, como, por ejemplo, al tratar
del revelado pone una férmula de re-
velador a base de piramidol, cuyo pro-
ducto por completo,
dando, también, una tabla de la rapi-
dez de actuacidn de los reveladores al
metol, hidroquinona, pirogalol, etc.,
sin tener en cuenta que tal rapidez
de actuacién, cuyo concepto no preci-
sa, depende de la composicién total del

desconocemos

revelador (principalmente del grado de
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alcalinidad), tanto si guiere expresar
con esta frase el factor de Watkins
como si quiere indicar el tiempo total
de revelado.

También vemos recomendado el pi-
rogalol para el revelado de papeles al
gelatinocloruro de plata, y al hablar
de la fotografia en colores vemos ex-
puesto el procedimiento Lumicre como
resultado de obtencién y superposicion
de tres positivos seleccionados mono-
CTOIL0S.

Es lastima que en esta obra, que en
general estd bastante aceptable, se
hayan deslizado estos y otros errores
sobre cosas tan fundamentales.

Zur photographischen Technik, por
Henrichs Kithn. Editado por Verlag
von Wilhelm Knapp, Halle (Saale).
1926. Precio : 6’8o marcos oro.

Este volumen, el ciento nueve de la
Enciclopedia fotografica publicada por
este editor, contiene interesantes comn-
sideraciones acerca asuntos de técnica
fotografica, principalmente en lo que
se refiere a los medios de que se dis-
pone actualmente para la obtencion de
imagenes flou, discutiendo las venta-
jas e inconvenientes de lograrlo con
los objetivos que poseen una aberra-
cion esférica residual, y los que poseen
una ligera aberracion cromatica.

Estudia, también, el efecto de la
adaptaciéon a un objetivo corregido, de
un sistema que dosa la descorreccion
que en ¢l produce.

Hace, también, consideraciones acer-
ca el tono de las pruebas fotograficas,
con relacién al asunto que reproducen,
acerca la influencia préactica de la cur-
va caracteristica del material sensible,
sobre la aplicacién de los fotémetros,
eteétera.

Es obra destinada a los estudiosos
gue posean nna buena formacion en los
asuntos fotograficos.

Luci ed Oubre 1925, Anuario de la fo-
toorafia artistica italiana. Editado
por Il Corriere Fotografico, via
Stampatori, 6, Turin. Precio : 15 pts.

Acabamos de recibir el volumen co-
rrespondiente al afio 1925 de esta im-
portante publicacion italiana, y, como
siempre, se trata de un excelente vo-
lumen que contiene unas cincuenta re-
producciones de las mejores obras fo-
tograficas de Italia o de italianos resi-
dentes en el extranjero. ILa edicion
es esmeradisima y el tiraje de técnica
Contiene
tratos de Somariva, Scarabello, Guido
Rey, Gian Carlo Dall’Armi, Ecelesia,
cteétera, v paisajes interesantisimos
de Bricarelli, Baravalle,

perfecta. hermosisimos re-

Vavassori,
Spitzer, ete.

Hsta es una de las mejores publica-
ciones fotograficas del mundo y que
no deberfa faltar a ningtn aficionado
ui fotégrafo que se interese por la foto-
grafia artistica.

Schmidts Notiz-und Merkbuch fiir Pho-
tographirende, por Haus Schmidt.
3% edicion.  Editado por
Deutsche Verlagsgesellschalt Zweig-

Union

niederlassung, Berlin, 1g26. Precio :
1’75 Mk.

Este pequeno librito se propone con-
tribuir a la disminucién del tanto por
100 de fotografias malas de todo aficio-
nado y, ademés, dar reunidas en un
solo volumen cuantas tablas e indica-
ciones interesan al tratar de hacer foto-
grafias,

Contiene interesantes datos sobre los
objetivos, sus clases, caracteristicas y
obturadores
con los métodos para comprobar sus
velocidades ; sobre el calculo de los
tiempos de exposicion fotogrifica de

aplicaciones ; sobre los

cuerpos en movimiento, ete., ete.
Es un libro recomendable,
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