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2 MU RSSEROS O BECTORES

estimulados por el constante y creciente favor que nos

dispensan nuestros lectores, nuestra Revista ha ido

tntroduciendo, desde su fundacidn, L portantes mejo-

ras, pudiendo anunciar hoy que, a partir de este nimero, EL

Procreso ForoGrAFICO pasard a ser, tanto por la presentacion

como por el contenido, una de las mds importantes Revistas foto-
grdficas del mundo.

Los que hayan seguido de tiempo nuestra gestion se habrdn
podido hacer cargo del esfuerzo que ha representado, no sélo el
regularizar la publicacion después del retardo a que habia llegado,
sino, también, la introduccion de las mejoras que, tanto en la
parte tipogrdfica como en el niimero y calidad de los grabados
e 1mportancia de los articulos, han sido realizadas.

Er Procreso ForoGrArico es, actualmente, la Revista foto-
grdfica mds importante, no solo de Espania, sino, también, de
todas las Repiblicas Centro y Sud Americanas, en donde nuestros
abonados se cuentan en cantidad muy crecida.

Los estimulos recibidos de todas partes nos ban inducido a este
aumento del niimero de pdginas vy de la adopcion del papel couché
para dar cabida a toda la colaboracion grifica que se mnos ofrecia.

A pesar de que por ello los gastos de publicacion son mucho
mas crecidos que basta abora, hemos mantenido los mismos precios
de subscripcidn que regtan anteriormente, v, ademds, rebajado la
subscripcion de América al tipo adoptado para Espaiia, dada
la tgualdad de tarifas postales que rigen actualmente entre estos

-pdf.‘\‘:-.'.)'.




OTOGRAFI[CO

EL P ROGRESO F

Queremos que nuestra Revista pase a ser la Revista de todos:
de los aficionados moveles adelantados, de los profesionales y
de cuantos aplican la fotografia en sus miltiples aspectos para
los diferentes wusos de la prdctica. Para ello no regatearemos
esfuerzo alguno, asegurando la colaboracion regular, no solo de
elementos espaiioles, sino, también, extranjeros, especialmente del
Laboratorio del profesor Namias, de Mildn, cwyas investigaciones
han sido publicadas siempre en nuestras pdginas y recibidas
con grande interés por todos los lectores.

Nosotros sélo deseamos que nuestros lectores continuien pres-
téndonos su apoyo como hasta abora y que cada cual, dentro de
sus relaciones, procure dar a conocer y difundir nuestra Revista
para que adquiera asi mds desarrollo, facilitando la introdiecion
de otras inejoras que van prepardndose y que se irdn adoptando
a medida que la importancia de los tirajes lo permita.

I.a DirEcCCION

FOTOGRAFIA PICTFORIAL

Resumen de la conferencia
dada por el sefior Arefias en la Agrupacién Fotografica de Cataluiia

OTOGRAFTA es la fijacién grifica de las imagenes me-

diante la luz.

La fotografia puede dividirse en dos clases o
comprender dos tipos, que son : la fotografia cla-
sica y la fotografia pictorial o artistica.

La fotograffa clasica es aquella que se obtiene
2. observando todas las reglas que impone la técnica
del oficio ; logrando asi la reproduccion del natural en forma sistemética

y, por lo tanto, fria y sin emocion.

Es fotografia pictorial la que, sin despreciar aquellas reglas, lleva
impreso algo del espiritu del artifice y, por lo tanto, transmite la emo-
cibn que siente el que la ejecuta.

- El carécter de la fotografia en estos dos aspectos es opuesto : la cla-
sica analiza, la pictorial sintetiza. I.a primera se obtiene con la utili-
zacién de instrumental y materiales perfectos y con profundos conoci-
mientos técnicos, aplicando todo esto de una manera metédica.




EL PROGRESO FOTOGRAFEICO 3

Si el objetivo estd corregido de todos sus defectos dpticos, se tendré
detalle ; si la placa estid bien elaborada y se aplican filtros compensa-
dores, ella nos dard una perfecta relacién de tonos ; si efectuamos bien
el desarrollo, se revelaré todo y al positivar no se perder4 detalle alguno :
he aqui el analisis.

La pictorial, que se basa en la transmisién de la impresién recibida,
como toda obra de arte, hace que domine la parte de interés del objeto,
haciendo perder los detalles infitiles v confundiendo ciertos valores para
hacer con ellos una masa que equilibre o complemente el objeto prin-
cipal : he aqui la sintesis.

Como veis, los dos aspectos no son diferentes, sino opuestos. Pero
esto no quiere decir que estén desligados, sino todo lo contrario.

No se puede hacer arte en fotografia sin saber hacer fotografia con
arte.

Hacer una obra con arte quiere decir que se aplican cuidadosamente
todas las reglas prescritas.

Hacer una obra de arte quiere decir que se busca el fin sin per-
juicios ni rutinarismos, aplicando las reglas o prescindiendo de ellas
(me refiero siempre a las reglas de cada oficio). Pero mno se puede
aplicar bien ni se puede prescindir de una cosa si no se conoce ni se
domina.

Veréis, en pintura, una figura desencajada segtin los cdnones esta-
blecidos ; pero, si aquella falta de encaje no os hiere, ella hari que se
explique mejor un movimiento, un pensamiento, v sentiréis delante de
la obra una emocién que no sentirfais contemplando una obra de pura
academia.

Hemos de insistir : no puede desencajar quien no sabe encajar, y
no puede sintetizar quien no sabe analizar.

Comparad, si no, el arte oriental con lo que aqui han dado en llamar
arte moderno, v que persigue el mismo fin, v veréis la diferencia. De-
lante de aquellas miniaturas, dibujos y estatuas tan sintéticas v llenas
de vida os tornaréis devotos de ese arte y manifiestamente es placera
su contemplacién. ¢ Sabéis por qué? Porque aquellos artistas, aqué-
llos que con poquisimas pinceladas v menos colores os emocionan, han
sido eminentemente analiticos : han estudiado los 4rboles hoja por hoja,
los animales pelo por pelo, pluma por pluma las aves y han estudiado
los movimientos, practicindose afios v mis afios hasta conseguir faci-
lidad. Sin facilidad la obra no puede resultar obra de arte ; porque el
sufrimiento y la dificultad distraen al artista, v si €l no siente no puede
hacer sentir.

Observad el arte moderno que quiere basarse en la visién simple
de las cosas ; muchas veces os hari reir. ¢ Por qué? Porque la ma-




R. ARENAS

Obtenida con objetivo anacromatico

voria de los pintores de ahora no han estudiado ni saben dibujar; ni
tampoco conocen la técnica del color.

Lo mismo sucede en fotograffa. s preciso tener conocimientos de
6ptica para sacar provecho de ciertos defectos. s necesario saber el
valor de los colores para hacer dominar el que convenga al espiritu de
la obra ; saber desarrollar para revelar tan sélo lo que sea atil ; conocer
los diversos procedimientos para aplicar el mas indicado a los fines que
nos proponemos ; practicarse mucho para no perder, en medio de las
dificultades, la emocitn, la idea.

Comparad la obra de quien reuna estas buenas condiciones con la
de otro que con despreocupacién, sin suficiente educacion y sin prie-

tica, quiera aplicar uno cualquiera de los procedimientos sintéticos :

¥
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encontraréis aquella diferencia de que os he sefialado habliandoos de
pintura.

Fntremos ahora a estudiar, aunque sea brevemente, los procedi-
mientos conocidos hoy dia en fotografia con los que més facilmente
podréis dar a la obra el don de transmitir vuestra impresién y propio
sentimiento. _

- Empezaremos por el objetivo. Todos los objetivos son buenos,
pero seflalaremos uno que es indicadisimo ; es el anacromatico, el cual
no estd corregido de la aberracién cromética.

Es sabido que los rayos simples de la luz solar tienen una refran-
gibilidad y longitud de onda diferentes vy, por lo tanto, al atravesar una
lente tendrin su foco en diferente plano.

Si consideramos un punto P, foco de luz blanca, que envie un haz
de rayos a través de la lente I.L, este haz de rayos, al salir de dicha
lente, se habri convertido en una serie de conos luminosos correspor-
dientes a las diversas radiaciones o colores elementales, entre los que
encontraremos el cono correspondiente al color violeta, que tiene el
vértice en IV, v el cono correspondiente al amarillo, que tiene el vértice
en A, mas alejado de la lente que I7. Habran otros conos de actividad
decreciente hacia el ultravioleta, v otros, también de actividad decre-

Obtenida con objetivo anacromitica R. ARENAS
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ciente, hacia el rojo, de vértice més cercano a la lente que 1’ los pri-
meros y mas elejados que A los segundos.

El resultado de esta multitud de conos, cuyos vértices forman la
imagen del punto P, es producir la difusién de las lineas de la imagen
del objeto, difusién semejante a la que produce el dibujante que difuma
a voluntad.

Variando el diafragma y tiempo de exposicién se modifica el flou.
Menos abertura da mas precisién, mis pose da més sintesis.

El grado de flou, variable con la abertura, como acabamos de decir,
se ha de tener muy en cuenta para que en una fotografia con flou,
calculando el grado de éste en conformidad con el tamaiio de la prueba,
aquélla no se vea desfocada, sino sintetizada, que son cosas muy distintas.

Muy diferentes son, también, los resultados del flou obtenido por
otros medios, tales como el desplazamiento de las lentes del objetivo, el
despulido de éstas, el movimiento de la cAmara durante la pose, la inter-
posicién de una pantalla opalina entre el negativo y el papel de la prueba.

Con estas artimafias s6lo se obtienen imégenes desfocadas y con-
fusas, pero sin gradacién.

Una fotografia desfocada nunca dejard de ser una fotografia defec-
tuosa. Una fotografia sintética puede ser una fotograffa artistica.

Ya hemos obtenido el negativo segin era nuestra voluntad ; no nos
hemos dejado llevar, sino que le hemos obligado a que diese una imagen
tal como la habfamos concebido. Nuestra intervencién es manifiesta.

Si todavia queremos intervenir més en el resultado, adoptemos uno
de los procedimientos pigmentarios, entre los que los procedimientos
de las tintas grasas y a la goma son los mas indicados.

T.a tinta se basa en la impermeabilizacién de los coloides bicro-
matados.

Diremos, sobre este asunto de las tintas, s6lo dos palabras, para
que no sea fatigoso.

La gelatina bicromatada sufre la accién de la luz a través del ne-
gativo y se impermeabiliza, es decir, rechaza el agua en grado inversa-
mente proporcional a la luz recibida.
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Se toma una hoja de papel gelatinado, se sensibiliza en un baiio
de bicromato, se seca fuera de la luz, se impresiona bajo el negativo,
se lava con agua, se extiende con su dorso contra un vidrio v mediante
un rodillo o pincel se aplica una tinta grasa de las usadas en tipografia
o litografia. Las partes que mas agua han absorbido son las que toman
menos tinta, y las partes que quedaron més impermeabilizadas son las
que resultarin mas entintadas. ILa imagen aparece, de este modo, y
puede retocarse y modificarse a voluntad durante el tratamiento ; des-
pués se seca y se retoca utilizando la goma de borrar o la misma tinta.

El procedimiento a la goma se basa en la insolubilidad que la accib6n
de la luz produce sobre la goma bicromatada.

Se prepara un papel con una capa de goma bicromatada en la que
se ha mezclado el polvo colorante insoluble. Después de seco se im-
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presiona debajo del negativo, se introduce en un recipiente con agua
y se mantiene asi bafiado hasta que aparece la imagen.

La capa coloreada se disuelve en el agua, con preferencia por los
sitios en que no ha recibido luz. Esto produce el desprendimiento de la
materia colorante en los sitios luminosos de la imagen y ésta aparece.
El operador puede modificar a su gusto la aparicion de la imagen fro-
tando suavemente la superficie con un pincel o mediante un chorro de
agua que acelere el despojamiento en los sitios convenientes, y reto-
cando la prueba mediante el pincel, con el mismo color.

Como la luz tiene su mAxima accién en la superficie de la capa de
goma, resulta que la regién de esta capa que estd en contacto con el
papel tiene tendencia a quedar muy soluble y a dejar perder por des-
prendimiento algunas medias tintas. Ksto se puede evitar con el pro-




cedimiento de impresiones mfltiples. Para ello se produce, primero,
operando como si aplicisemos el procedimiento ordinario, una imagen
débil y gris que contenga todas las tintas débiles, utilizando, para la
preparacién de la capa, una goma con exceso de bicromato y poca materia
colorante. I.uego se prepara otra vez la prueba obtenida con una nueva
capa sensible de goma menos bicroma y con mis colorante y se impre-
siona otra vez el papel debajo del negativo en forma que la segunda
imagen coincida bien con la primera. Ksta segunda imagen se hace
contrastada y dwra, y nos daré las sombras intensas de la imagen resul-
tante definitiva. Kn vez de dos impresiones se pueden hacer tres, si
se quiere, dejando una para las tintas intermedias. De este modo se
logra el efecto buscado, utilizando siempre el mismo color o colores
diferentes.

Por tiltimo hablaremos brevemente de la resinopigmentipia, nuevo
procedimiento debido al profesor Namias.

Se funda la mayor o menor facilidad con que la gelatina retiene el
polvo de una materia colorante resinosa segtin que dicha gelatina esté
mas o menos hinchada y reblandecida por el agua. :

Se impresiona debajo de un positivo una hoja de papel bicromatado.
Se lava y deja hinchar en agua templada a temperatura conveniente,
con lo que las partes que no han recibido luz se esponjan absorbiendo
agua. Se empolva la hoja con el pigmento, frotando muy suavemente
con un pincel, y se fija la prueba por la accién del vapor producido por
un recipiente de agua hirviente. Se seca v se retoca si conviene.

Al aplicar el pigmento se pueden suprimir (no-haciéndolos salir)
los detalles que no se quieran, y se puede dar la intensidad que se quiera
a las diferentes partes. Se puede usar pigmento de un solo color o usar
varios colores.

ILUSTRACIONES PARA LA REVISTA

UESTROS lectores habran visto, seguramente con sa-
tisfaccién, que no sélo ha sido normalizada la sali-
da de nuestra Revista, sino que ha sido mejorada,
tanto por lo referente a la parte material del papel
v grabados como a la parte del contenido, habién-
donos esforzado en que, a partir de ahora, sea la
! Revista una expresién fiel de lo que aqui se hace,
e integrdndole con lo que nos interesa saber de la actividad, tanto artis-

tica como técnica, de los elementos del extranjero.

[
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En este trabajo pueden ayudarnos mucho nuestros abonados man-
dandonos sus notas, sus ideas y, principalmente, sus obras.
Esta es,

nuestros lectores : muchos de ellos tienen entre sus clisés muchos temas

especialmente, la colaboracién que les pedimos ahora a

bien resueltos que podrian interesar a otros lectores, v que, por desco-
nocimiento de nuestra parte, no podemos pedirlas particularmente.
Por eso hacemos este llamamiento general : que nuestros lectores nos
manden sus mejores pruebas, lo que juzguen que pueda interesar a
otros, v nosotros gustosamente publicaremos todas aquéllas que creamos
puedan ser de interés.

Nuestros lectores estdn repartidos entre Espafia y Ameérica latina,
principalmente, pero los elementos afines de toda Europa y América
reciben normalmente nuestra Revista v juzgan por ella, la fnica que
se publica en nuestro pais, el grado de adelanto en que nos encontramos.

Fl interés nuestro colectivo estd en que se nos juzgue tal como
somos : entusiastas, que en una tierra de luz jugamos con ella para
obtener obras artisticas que contengan algo de nuestro modo de ser,
de nuestro modo de pensar.

No dudamos que nuestros lectores secundaran esta idea v que con
su colaboracién se lograri que ésta sea la Revista de todos los que
sentimos entusiasmos por el arte de Daguerre.

LA LIBERTAD EN FOTOGRAFIA

ABRA oido hablar el lector de conflictos motivados
por la discusién de si es o no es licito el uso de
la cdmara fotografica en determinado caso, o de
si se puede hacer o dejar de hacer determinado
uso de una fotografia. KEs que aquel principio
romano «honeste wivere, alterum mnon leedere,

suwm cuique tribuerev, «vivir honradamente, no
dafiar a otro, dar a cada uno lo suyo» rige también de lleno en el campo
de la fotografia. Lo mio y lo tuyo: he aqui lo que se discute. Y
siendo la fotografia un arte, y poniendo en su obra el fotografo, como
artista, algo que le es muy personal v de creacién suya, ¢cémo serd
posible, a veces, no discutir los lindes de ese tuyo y mio?

Buscando una orientacién que ayude a dilucidar esas cuestiones
a que la fotografia da lugar, nos hemos hecho un cierto nfimero de con--
sideraciones que vamos a exponer.




¢ Hasta dénde llega la libertad del fotdgrafo en su actuacion para
obtener una obra y en la posesién de ésta?

En fotografia vemos destacarse escuetamente tres elementos, que
son : el fotégrafo, el modelo y la obra. Ia pregunta anterior da lugar,
seglin esto, a tres cuestiones, que son : libertad de actuar el fotografo ;
libertad en la eleccién de modelo, y derecho del fotbgrafo sobre su obra.

Respecto de la primera cuestién, o sea sobre qué limites tiene la
libertad del fotografo en manejar el objetivo de su camara, no vemos
en principio limitacién alguna ; si aparece alguna hmitacién ser4 porque
en contra de nuestro innegahle derecho a fotografiar aparece un derecho
contrapuesto que debemos respetar.

Este serfa el caso de alguien que quisiese tomar una vista panori-
mica desde la casa de un vecino sin permiso de éste : lesionaria su dere-
cho de propiedad, no de propiedad fotogréfica, sino de propiedad en el
sentido vulgar y corriente de la palabra.

o1 alguien tomase fotografias con fines o intenciones perversas no
hay duda que se le habria de impedir, pero no por que le falte derecho
a disparar el obturador de su ciAmara, sino del mismo modo que se le
habria de impedir que tirase una piedra si se supiese que iba a herir
a alguien. Tiempo atrds se impidié en Barcelona la impresién de un
film cinematogrifico que iba a ser hecha ante los derribos de casas que
se efectuaban para la apertura de una calle, con el fin de presentarlo
en el extranjero como vista de los efectos del desorden en una de tantas
huelgas habidas en la ciudad.

Respecto al modelo, segunda cuestién de las tres antes apuntadas,
el problema es mas delicado ; pues la libre voluntad del fotégrafo, sin
limites en lo que es suyo, trata de extender su accién en lo que a veces
tan s6lo acaba de emanciparse o escapar del dominio del préjimo, cual
es la figura y aspecto de las cosas. Aquf va existen trabas directas
y patentes : el derecho de propiedad intelectual por un lado, que nos
impide, seglin leves positivas, reproducir a veces las obras de otros ;
las leyes de defensa nacional, que nos impiden sacar vistas de ciertos
objetos u obras que el Estado considera dignas de reserva; v, por
encima de todo, una serie de trabas provinentes de razones de moral
y buen sentido que tienen su origen en los sentimientos v costumbres,
que tan dificiles son, a veces, de interpretar y valorar, v que, natu-
ralmente, han de dar nacimiento a infinidad de conflictos v dudas.

Si el fotégrafo ha impresionado la placa con la imagen de algo que
estd a la vista de todo el mundo sin distineién, no habra nada criticable,
por lo general, a no ser que se haga luego mal uso de la fotografia. Pero
si el fotografo sorprende al sujeto en circunstancias en que éste tenga
reservas, entonces el tal fotégrafo haria de curioso impertinente, sino
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con su persona, por lo menos a causa de su camara, y ofendiendo no
tiene derecho a valerse del modelo o sujeto pretendido.

Vamios a la tercera cuestién, o sea el derecho del fotégrafo sobre
su obra.

Hayv que reconocer que la obra fotografica es de pertenencia de su
autor, el fotégrafo, hasta el momento en que la enajena voluntaria-
mente. Lo mismo podemos decir del negativo que ha servido para
lograr la prueba final o de cualquiera otra imagen intermedia, pues han
de considerarse como meros instrumentos. El cliente de un fotégrafo
1o tiene derecho nunca a que se le entregue el negativo de su retrato
(de no haber habido pacto especial) ni a efectuar reproducciones del
retrato sin el permiso del fotOgrafo.

No estd de més, sino muy bien, toda garantia que el retratista dé
para asegurar al cliente de que no se hard uso inconveniente del clisé,
para satisfaccién del cliente y mayor tranquilidad del fotégrafo. Por
esto algunos retratistas destruyen pronto los negativos. Realmente no
hay obligacién de ello.

Aun en el caso de que el fotégrafo hubiese obtenido clandestina-
mente la fotografia (por razdn de las circunstancias o del modelo) tiene
derecho de propiedad sobre su obra. Lo que hay es que, si de quedar
la obra en su poder hubiese de resultar grave perjuicio a otro, puede
llegar ¢l caso de que haya de ser desposeido con una verdadera expro-
piacién, como se expropiaria de sus cosas a un individuo que causase
verdaderos perjuicios con ellas a otros. Naturalmente que si el daiio
o peligro que implica una obra que haya de ser expropiada no proviene
de mala voluntad o culpabilidad del artista, éste ha de ser debidamente
indemnizado.

Ia fotografia, como verdadero arte, tiene una parte de interveneion
personal del artista, en la que no hay limites, con la cual éste puede al-
terar mAs o menos o interpretar y precisar la realidad. Esto hace resal-
tar més el derecho del fotégrafo como propietario de su obra fotografica.

El propietario de un clisé o fotografia tiene, pues, pleno derecho
a usar de ellos como convenga, sin atenerse precisamente a los fines
para que impresion6 la fotografia o la conservaba, con tal que no lesione
derechos ni cause perjuicios. Podré reproducirla libremente a su antojo,
a no ser que haya cedido voluntariamente este derecho ; y nadie podra
exigirle su reproduccién si él no quiere. Se ha de entender por pro-
pietario de una fotografia al que por haberla obtenido o por haber
adquirido los derechos de autor goza de la plenitud de estos derechos ;
el que sélo es propietario de una prueba no puede, en realidad, lla-
marse propietario de la fotograffa, v, en consecuencia, no puede repro-
ducirla sin permiso del verdadero propietario.




Del examen de las limitaciones que la libertad del fotégrafo en-
cuentra bajo los tres conceptos de su pura actuacién, licitud del modelo
v uso de la obra, sacamos las consecuencias siguientes :

Por de pronto vemos dos clases de limitaciones. IT.a primera co-
rresponde a las restricciones que la ley positiva impone. In este con-
cepto la amplitud de la libertad no ha de dar lugar a demasiadas dudas.
En cambio vemos una segunda clase de limitaciones, dificiles de ence-
rrar en leyes, v que, a veces, fundan grandemente su valor, no va
precisamente en la intencién inmediata del fotégrafo, sino, también, en
eventualidades y posibilidades o circunstancias no precisas, resultando
con ello un nido de dudas v discusiones. Si para evitar abusos vy dis-
minuir los conflictos se quisiesen incluir estos casos en leves positivas,
nos encontrariamos frecuentemente en el caso de medir las probabi-
lidades de determinados dafios, y éstas son de apreciacién muy personal
v variables cada dfa con las circunstancias. No todos los pafses dan
igual valor a lo posible o probable en sus leyes. Como, ademais, la
mayoria de los casos son de indole e importancia pequefia se comprende
que mds que leyes positivas lo que se necesitan son simples disposicio-
nes en las que las autoridades resuelvan cada caso particular, y el
buen sentido, educacién y civilidad de las gentes han de quedar, siendo,
en general, la salvaguardia contra abusos y conflictos.

La fotografia y la cinematografia son la misma cosa, pero la préc-
tica hace ver la conveniencia de aplicar a esta tltima un criterio méis
estrecho.

Seguramente interesari al lector tener una idea de lo que dice la
legislacién espafiola referente a fotografia.

El arte fotografico queda legalmente reconocido como tal, y con
iguales prerrogativas que las otras artes nobles, en la Ley de propiedad
intelectual. FEsto queda patente con sélo leer el art. 1.° del Reglamento
del 3 de septiembre de 1880, aclaratorio de la vigente Ley de propiedad
intelectual promulgada en 1879, que dice : «Se entenderd por obras,
para los efectos de la I.ey de propiedad intelectual, todas las que se
producen y puedan publicarse por los procedimientos de la escritura,
el dibujo, la imprenta, la pintura, el grabado, la litografia, la estam-
pacién, la autografia, la fotografia o cualquier otro de los sistemas
impresores o reproductores conocidos o que se inventen en lo sucesivo.»

Seglin esta disposicién, el autor de una obra artistica o intelec-
tual (en nuestro caso sera el autor de una fotografia) queda protegido
por la ley para que nadie, sin su consentimiento, pueda publicar, re-
producir o copiar su obra desde el dfa de la publicacién de ésta hasta
un afio después, y luego durante toda su vida, si efecttia la inscripeién
de la obra en el Registro general de la propiedad intelectual durante
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aquel primer afio. Los herederos gozaran del mismo beneficio du-
rante ochenta afios. FEstos derechos son transferibles mediante con-
trato, que también se ha de inscribir en el Registro.

La enajenacién de una obra de arte, salvo pacto en contrario, no
lleva consigo la enajenacién del derecho de reproduccién ni del de
exposicién ptblica de la misma obra.

Al afio de la publicacién de una obra, si no se ha hecho su ins-
cripeién en el Registro, entra en el dominio publico. Pasados once afios,
su autor o propietario vuelve a tener un plazo de un afio para inscri-
birla. A los doce afios de su publicacién, si no se ha inscrito todavia,
entra definitivamente en el dominio publico.

Una obra inscrita, pero que no se haya publicado durante veinte
afos seguidos, pasard al dominio ptiblico cnando, habiéndose recibido
denuncia de ello en el Registro, el Gobierno haya exhortado, sin efecto,
al propietario para que la publicase.

Para efectuar la inscripcién de una obra en el Registro de la pro:
piedad intelectual, el autor o propietario acreditado ha de entregar en
la Biblioteca provincial o del Instituto de segunda ensefanza, si no
existe la primera, una declaracién con los nombres y demdas datos
necesarios. Recibird de los Jefes de las Bibliotecas un certificado de
inscripeién v un recibo, con los cuales el propietario se ha de dirigir al
(Gobierno civil para que participe al Ministerio de Fomento la inseripeién.

L.as obras inscritas estin exentas de todo impuesto, contribucién o
gravamen. Plgase derechos por la transmisién de propiedad.

Segfin el art. 37 de la Ley de propiedad intelectual, las obras de
arte pictérico en general y otras obras de arte quedan excluidas de la
obligacién del Registro y del depdsito, sin dejar de gozar plenamente
sus propietarios de todos los beneficios que concede esta ley y el derecho
comfin a la propiedad intelectual. I.a fotografia no queda compren-
dida, v, por lo tanto, no le alcanzan estos beneficios.

Respecto a las colecciones, si se han inscrito o enajenado separa-
damente las obras que la forman, se podra inscribir dicha coleceién en
conjunto, sin perjuicio de los derechos que otros tengan adquiridos sobre
las obras sueltas. Kl autor o propietario de la coleccién no puede pu-
blicar las obras por separado si no conserva la propiedad de todas ellas,
una por una.

Las obras que se publican en revistas y diarios inscritos en el Re-
gistro gozan, por este solo hecho, de los beneficios de la ley, en favor del
propietario de la publicacién v, en primer término, del autor ; pudiendo
este altimo percibir certificado de su calidad de propietario con sélo
pedirlo, consignando el ntimero de la publicacién y los datos que espe-
cifiquen sin confusién el articulo.
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Las fotografias publicadas en revistas no necesitan, para gozar
de los beneficios de la Ley de propiedad intelectual, consignar que tienen
sus derechos reservados, como si sucede con los articulos y noticias
de los periodicos y revistas. Y, en cuanto a su firma, una R. O. del 4
de septiembre de 1911 dispone «que cuantos reprodujeren obras foto-
gréficas tienen la obligacién de hacer constar, al pie de las reproduc-
ciones, el nombre de quien hizo dichas obras, a no ser que haya me-
diado pacto, en virtud del cual el autor de éstas haya renunciado expre-
samente a tal derechon.

Respecto a la cinematografia hay un Convenio Internacional, fir-
mado en Berlin en rgo8 (para la proteccién de las obras artisticas v
literarias), en el que se lee un articulo que dice :

«Se protegeridn como obras literarias o artisticas las producciones
cinematogréficas cuando, por las disposiciones escenograficas o com-
binaciones de incidentes representados, el autor hubiese dado a su obra
un caracter personal.

»Sin perjuicio de los derechos de autor de la obra original, la repro-
duccién por la cinematografia de una obra literaria, cientifica o artistica
serd protegida como obra. original.

»Las disposiciones que preceden se aplicardn a la reproduccion
obtenida por cualquier otro procedimiento anilogo a la cinematografia.»

Actualmente parece que hay tendencia a separar, como dos cosas
independientes, los derechos relativos a obras fotogrificas de los dere-
chos relativos a obras cinematograficas.

Como conclusién diremos que la fotografia no ocupa todavia en la
legislacién el lugar que estrictamente le corresponde ; pues apartin-
dose del arte pictérico v de las artes graficas para ocupar un lugar in-
termedio, se ha querido asimilarla mis bien a las segundas, sin prever
los inconvenientes que ciertamente han de resultar. Por ejemplo : hoy
dia se estdn formando grandes colecciones de fotografias conteniendo
miles de ejemplares (el Arxiu Mas de Barcelona contiene mis de se-
senta mil), sin inscripcién en el Registro de Ia propiedad intelectual
resulta dificilisima o imposible, porque el depdsito de los tres ejem-
plares de cada fotografia que se exigen representarfa un trabajo y gasto
muy grandes.

La legislacién actual contiene muy pocas disposiciones que afecten
especialmente a la fotografia. FEsto no es de extrafiar, por la razén
que ya en otro lugar hemos tocado y que no es otra que lo dificil de
regular la actuacién del fotégrafo.

M. CanaLs




Asistentes al banquete
de la Federacién Espafiola de Negociantes de Articulos Fotogréficos

FEDERACION ESPANOLA
DE NEGOCIANTES DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

BSPUES de varias reuniones previas y de las Sesiones
generales que tuvieron lugar los dias 7 v 8§ de di-
ciembre de 1925 en el local de la Camara Mercan-
til quedaron acordados los Estatutos de constitu-
cion de la Federacién Espafiola de Negociantes de
Articulos Fotograficos, sociedad que agrupard a
los productores nacionales y extranjeros y a los

revendedores de articulos fotograficos de toda Espafia para la defensa

de sus mutuos intereses vy para proceder a una accién conjunta en pro
de la difusién de la fotografia en nuestro pais.

Asistieron a las reuniones los representantes de las casas : Kodak,
(Gaumont, Gevaert, Bauchet, Goerz, Garriga, Nettel, Agfa, Guillemi-
not, Voigtlinder, Grieshaber, Hauff, Imperial, Orion, Perutz, Sche-
ring, Leonard, Illingworth, Crumiére, Flavic, Mentor, Cappelli, Rodens-
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tok, ete., ete., v, al mismo tiempo, varios revendedores de Jas plazas de
Barcelona, Madrid, Valencia, Zaragoza, Bilbao, etc.

Los Estatutos han sido entregados al Gobierno civil para su apro-
bacién, y en cuanto lo estén se procederi a la constitucién de la Sociedad
v nombramiento de Junta y empezarin los trabajos correspondientes,
de los cuales daremos debida cuenta en estas piginas.

Los productores y revendedores de Barcelona ofrecieron, al acabar
las sesiones, un banquete a todos los asambleistas, el cual se celebrd en
el Hotel Ritz, de nuestra ciudad. Ofrecié el banquete el sefior Sibat, al
cual contestaron los sefiores Espiga y Quintas, por los de fuera de Bar-
celona.

Los reunidos esperan que los resultados de la Federacién serdn ri-
pidos y eficaces, reinando entre todos el mayor optimismo.

LA PRESENTACION DE LAS VISTAS DE PROYECCION

Extracto de una conferencia dada por un socio de la Société d’Excursions des Ama-
teurs de Photographie y publicada por el Boletin de esa Sociedad

L éxito de una conferencia o sesién de provecciones
es un tanto independiente del mérito v valor de
las vistas, y a veces estriba solamente en saber

hacer la presentacién de tales vistas con salero,
como vulgarmente se dice.
Cuando estéis invitados a presentar una colec-

cién de diapositivas, no en reunién familiar, sino

en una sala de conferencias v delante de un ptiblico relativamente nu-
meroso, informaos previamente si la linterna tiene la potencia sufi-
ciente, si el linternista tiene los chasis correspondientes a vuestros dia-
positivos, si dicho linternista tiene préctica con dicha linterna, si la
misma estd bien regulada y funciona normalmente, si hay reserva de
carbones u oxigeno; en una palabra : si el linternista conoce bien su
cometido. Si se trata de un aficionado linternista de ocasién, aun lleno
de buena voluntad, desconfiad ; insistid entonces en hacer un ensayo
la vispera, que evitar4 los percances del dfa mismo de la sesién (arrugas
en la pantalla, fusién de los plomos, éxtincién frecuente de la lin-
terna, etc.).

Téngase mucha cuenta en marcar cada una de vuestras vistas con
un pequenio disco blanco encolado abajo v a la derecha de las mismas,
indicando el sentido; es un detalle de suma importancia.

Llevad siempre la caja de vistas algunas horas antes de la sesién

3
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y, sobre todo en invierno, colocadla cerca de una estufa o boca de ca-
lefaccion, o en una habitacion templada, para evitar la formacién sobre
las pruebas, durante su paso por la linterna, de esa nube de conden-
sacién provocada por la brusca transicion del frio al calor y que se
produce casi fatalmente en invierno en tiempo frio, cubriendo cada una
de las vistas con un velo que tarda en desaparecer. Por otra parte, las
vistas habran de haber sido clasificadas en orden metddico, para evitar
cambios enfadosos.

Lo primero que a todo precio hay que evitar es el leer simplemente
¢l titulo puesto sobre cada proyeccion.  El ptiblico més paciente llegaria
4 cansarse. Por bien hechas que estén las vistas hay que dar la expli-
cacién de cada una.

Hay otro procedimiento, que €s el que adopta mas generalmente
el conferenciante que tiene poca costumbre de disertar o que se intimida
ante el piiblico.

Basta preparar para cada vista una corta nota de tres o cuatro
lineas aproximadamente, escrita en forma clara, v mejor a mdiquina,
cuya lectura deje el espectador el tiempo suficiente para contemplar la
vista v seguir el comentario (es decir, unos veinte segundos por clisé).
Se hara la lectura sin precipitacion, articulando bien distintamente las
palabras de modo que sean ofdas desde todos los rincones de la sala.

in caso de indisposicién o impedimento stibito ocurrido al conferen-
ciante, o de préstamo de la coleccién a un extrafio, el texto hecho a
méquina tiene la ventaja de ser ¢l mas facil para el lector improvisado.

El tercer método es el més delicado, pero procura mas satisfaccion
al espectador. Es la presentacién en forma de conversacion. Pronto
se pierde la timidez, hablando ante el pablico, si se tiene bien estudiado
lo que se ha de decir y se hacen por sf mismo las notas. Se han de
buscar en guias de viajes las indicaciones interesantes, leer previa-
mente descripciones del pafs, de las estatuas, de los monumentos de
arte que se hayan de presentar ; rectjanse, en lo posible, algunas le-
yendas o anéedotas interesantes que cautiven la atencién de los es-
pectadores.

Para los que sienten timidez la fase mas dificil de franquear es el
comienzo. Preparadlo cnidadosamente, estudiadlo de memoria, repe-
tidlo mentalmente muchas veces en los dias que precedan a la confe-
rencia. Un principio cuidadoso, original o divertido, llama en seguida
la atencién v la simpatia del phiblico : la batalla estd ya medio ganada.

Sobre todo no ledis lo que decis, por bien escrito que esté ; tened
s6lo algunas notas como gufa del discurso y con ciertos datos v nom-
bres dificiles, sdlo para mirarlos de paso.

Tened un reloj sobre la mesa, al lado del tradicional bolado, v no



EL PROGRESO FOTOGRAFICO 19

os alarguéis mas de treinta o treinta y cinco minutos, lo mis cuarenta
v cinco. 51 la conferencia ha de ser mas larga no dudéis en cortarla
por mitad en dos partes, presentando en cada una un tema bien dife-
rente, como un viaje en la primera parte y vistas artisticas en la se-
gunda. ILa atencién de los espectadores, a la larga, se embota si no
se cambia el tema.

No olvidéis que las sesiones se hacen generalmente en horas de
la digestion, a la cual ayuda la obscuridad de la sala para dar una som-

nolencia irresistible : preparadlas, pues, con cuidado.

ARCHIVGOC MAS

ARIAS veces hemos tenido ocasién de hablar en estas
paginas de la importante institucién Archivo
Mas ; vamos a hacerlo hoy dando a nuestros lec-
tores algunos detalles de tan importante centro
de actividad fotografica y artistica, que se encuen-
tra en la actualidad en el apogeo de su desarrollo

! v actividad.

El Archivo Mas fué fundado hace unos afios por el gran artista
fotografo don Adolfo Mas, alma de la institucién, a indicaciones de dos
arquitectos notables, don Luis Doménech v Muntaner v don José Puig
v Cadafalch, y en un principio tenfa por tinico objeto el obtener el in-
ventario grifico de Catalufia. Durante esta primera fase de su acti-
vidad reunié en breve plazo unos veinticinco mil negativos de todo lo
que constituia la riqueza de Cataluna, tanto en escultura como en pin-
tura, monumentos, ete.

Mas tarde sufri6 el Archivo un importante desarrollo al tratar de
formar el archivo de documentos del Servicio de Conservacién de Mo-
numentos del Institut d’Estudis Catalans y el de la Seccién de Espafia
Monumental, de la Exposicién de Industrias Eléctricas. En la actua-
lidad cuenta con un total de sesenta mil negativos, poseyendo una com-
pleta documentacién grafica de Catalufia, Aragdn, Valencia, Baleares,
Navarra, Asturias, Galicia, etc. Ultimamente se han hecho unes cuatro
mil negativos de Andalucia.

El Archivo estd en constante relacién con las mas importantes ins-
tituciones anilogas de FEuropa v América (Museos de Berlin, Munich,
Paris, Londres, Metropolitin de New-York, Universidades de Harward,
etcétera, ete.).




Vista parcial de la Sala de trabajo del Archivo Mas

Biblioteca y fichero



Un dngulo de la Sala de trabajo

La importancia de esta institucién radica en el valor v el ntimero
de los documentos grificos que posee. I.os arquitectos, los artifices,
los pintores y escultores, los editores v los publicistas, los historiadores,
eteétera, es decir, todos los que puedan estar interesados en la posesion
de un documento grafico que nos represente alguna de las manifestacio-
nes de actividad artistica, antigua o moderna, de nuestra patria, en-
cuentran en el Archivo los elementos de estudio que desean. Por esto,
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Vestibulo

a medida que va siendo conocido en Espafia y en el extranjero, su acti-
vidad aumenta en gran proporeion. ;

T,a necesidad de que las personas interesadas pudieran encontrar
rédpidamente todo lo que pudiera interesarles, bajo cualquier punto de
vista, hicieron ver la conveniencia de crear un sistema de fichas mediante
las cuales pudieran hacer uso del Archivo las personas menos versadas.

El tipo de clasificacién y ordenacién, asi como la disposicion y con-
tenido de las fichas, constituye un modelo de organizacién, que fué




Escalera de subida a los Laboratorios

apreciado en su justo valor por los miembros del Sexto Congreso Inter-
nacional de Fotograffa, en el cual su autor don Adolfo Mas presenté
una interesantisima comunicacién detallando los pormenores del sistema.
Esta comunicacién fué publicada integra en EL PROGRESO FOTOGRAFICO
del mes de julio, y recomendamos su lectura y estudio a todas las
Sociedades fotogrificas y a todos los que tengan a su cargo el cuidado
u ordenacién de algfin archivo fotogrifico.

Pero no ha bastado esto, va que muchos elementos quedan, por
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la distancia, imposibilitados de visitar personalmente las fichas del Ar-
chivo, v para ellas se ha empezado la publicacién de unos folios con
indices muy completos en los que cualquiera puede entrar en conoci-
miento de cuantos negativos posee el Archivo, de cada uno de los cuales
se tiene una pequena reproduccién fotogrifica.

La actividad del Archivo queda completada por frecuentes Expo-
siciones v Conferencias sobre la Fotografia y sus aplicaciones, las
cuales son recibidas con gran entusiasmo por todos los aficionados ¥y
profesionales. )

Ultimamente ha sido instalado en soberbios y artisticos locales en
la parte mas pintoresca de la Barcelona antigua, dando de ello una idea
los grabados que ilustran estas notas.

EL ProcrEso FOTOGRAFICO, que tiene como una gran honra el con-
tar al gran maestro Mas como uno de sus mas entusiastas colaboradores,
al presentar a sus lectores la obra en que tantas energias ha desplegado,
no puede menos que desearle que para muchos afios pueda regirla con

el mismo éxito para bien de la fotografia en nuestro pais.

R. G.

Novedades

I
fotograficas ii

Pequeiia camara Erneman para film
normal.

La casa Erneman acaba de poner al
mercado una camara de reducidas di-
mensiones y muy reducido precio, que
permite sacar veinticuatro fotografias
sobre cinta cinematografica de ancho
normal.

Aparato E K A de la casa Krauss.

I.a casa Krauss, de Paris, acaba de
lanzar un nuevo aparato gue corres-
ponde a la idea de facilitar la obten-
cién de un gran numero de fotogra-
fias con poca molestia y a un coste
minimo.

El aparato se'carga a plena luz con
peliculas cinematogrificas sin perfo-
rar, de 35 mm. de anchura y de lon-

gitud, que permite registrar veinticin-
co o cien clisés del tamano 3 x 4’5 cm.,
tamaiio  verdaderamente limite para
ser observado directamente.

Como el aparato va provisto de un
excelente objetivo de la seric Tessar-
Kraus-Zeiss, de f. 5 em., y muy lumi-
noso, :3’5 6 1:4’5, las fotografias
que con él se obtienen pueden ser am-
pliadas perfectamente a tamafio postal
o mayor sin que se pierdan demasia-
dos detalles.

Va provisto de obturador Compur,
considerado actualmente como el me-
jor obturador de objetivo,

Ll volumen de la camara es muy re-
ducido, 15x5x4 !/, cm., y estd cons-
truida por un metal ligero fundido.
Con su correspondiente carga tiene un
peso de 700 gr.

Fste tipo de aparato a usar con pe-




