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Notas sobre Resinotipia

libro de Pizzighelli (traducido al italiano por Paganini), editado
]-:-u_-"- Vallardi y titulado I Processi Fotografici Positivi, que, aungue un
tanto anticuado, es un buenisimo libro, ya séa por el modo altamente
cientifico con que trata la materia (que concuerda perfectamente con
el del otro volumen I Processi Fotografici Negativi), ya sea porque,

(} BSERVACIONES SOBRE LA IMPRESION EN RESINOTIPIA. — Hay un

por razén de no ser precisamente novisimo, contiene una cantidad de
datos omitidos después en tratados mas modernos, referentes a la im-
presion con tintas grasas ; en este libro se trata extensamente el pro-
cedimiento de sensibilizacién del papel gelatinado mediante el bicromato.

Entre otras cosas, hablando de las soluciones alcohélicas de bicro-
mato de amonio y del diverso modo de portarse los papeles gelatinados
segiin la concentracién de las disoluciones usadas para su sensibili-
zacion, especialmente en relacién a la cualidad de los negativos que
se han de impresionar, contiene la siguiente tabla (pig. 270 ; edicién

de 1914) :

Solucién de
bicromato amdnico
al 12 %, em?®

Agua cm?® r : Aleohol Caricter del negativo

ados

34 Suave y uniforme
3 Normal

3 Un poco duro

3

40 ' 10 R
80 ? 8 ' :
12°5 | 4'0 | ;
165 | e | :

@ Muy duro e intenso

S1 10 nos equivocamos, esta tabla ha sido también propuesta por
¢l Prof. Sr. Namias en alguna de sus publicaciones que ahora no re-
cordamos. Habiéndonos dado, esta tabla, notables resultados en el
procedimiento a las tintas grasas, hemos querido aplicarla a la sensi-
bilizacion del papel en resinotipia.

Tebricamente la variacién de la concentracién de las disoluciones
de bicromato debiera ser indiferente, ya que la matriz de impresiéon ha
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de ser una positiva sobre papel bien hecha, o una diapositiva de co:
trastes perfectos pero transparente; no obstante, en la practica suce
de, con bastante frecuencia, que dichas matrices no presentan estas
cualidades, como se requeriria.

Sucede muchas veces que un defecto o exceso de exposicién pro-
duce una matriz que es, o demasiado transparente o demasiado inte:

v que, por lo tanto, se presta poco a la reproduccién en resinoti
porque se ha de tener en cuenta que la copia resinotipica impresa
exactitud es absolutamente igual, desde el punto de vista de la gra
ci6n de tonos y de su valor, a la matriz. Con respecto a las copias
sacadas de diapositivas, la imagen resinotipica es igual a la que sc
apoyando la diapositiva, por su cara emulsionada, sobre una hoja d
papel blanco. :

Un aumento o una disminucién del tiempo de exposicién infl
poco sobre intensidad obtenida y a su diferencia relativamente a I
la matriz. :

Fs necesario tener bien en cuenta todo esto; porque, aunque sc
obtiene una notable modificacién de la imagen respecto a la que ofrec
el negativo, segfin se use papel bromuro o clorobromuro, ya rapido
lento, placas lentas o diapositivas, tratadas oportunamente con revela-
dor normal, concentrado o diluido mas o menos, todavia cabe que con
frecuencia la matriz no responda afin con suficiente exactitud todos los
requisitos ; aun después de una eventual armonizacion, y, muy a ie-
nudo, por un residuo de excesivo contraste en las sombras, cuya bucna
reproduccién exigirfa una sobrexposicién que comprometeria las me-
dias tintas.

No siempre es facil o posible aplicar reservas sobre el dorso de
la matriz para retardar la impresién de las luces, permitiendo la mejor
reproduccién de las sombras. En este caso es posible obtener una re-
produccién mil veces mejor de las sombras respecto a las medias tintas
y luces modificando la solucién de bicromato en conformidad con las
indicaciones de la tabla anterior. Ciertamente que esto no es un re
medio radical, pero en muchos casos es suficiente.

De cuanto precede resulta que de cualquier negativo es siempre
posible obtener una resinotipia perfecta y en relacién con la inspirac
del operador.

Mediante refuerzo, rebajado o armonizacién, sea del negativo o
de la matriz; mediante el uso de papeles o diapositivos apropiados.
revelados convenientemente, y, finalmente, mediante la variacién d la
concentraciénde la disolucién sensibilizadora llegaremos con seguridad
a un resultado verdaderamente bueno.

Y téngase presente que todos estos remedios no son necesarios ¢l
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la generalidad de los casos, v s6lo cuando es necesario dar valor a un
negativo o matriz defectuosa por cualquier concepto. FEn una época,
como la presente, en que todo va tan caro, son dignos de tenerse en
cuenta todos los remedios a que se puede apelar, si se quiere hacer ver-
dzdera economia de material y, a menudo, de tiempo.

.--\

Cuanto precede se refiere finicamente a los tratamientos quimicos.
Querer entrar en los detalles de todos los procedimientos de retoque
mecdnico, tan variados, que pueden emplearse en resinotipia, serfa de-
masiado largo. De todos modos, creemos no exagerar diciendo que
cualquier retoque es factible, sea sobre la matriz, sea sobre la copia
resinotipica, y alguna vez ambas cosas pueden complementarse.

Vaya como ejemplo un caso que se nos ha presentado reciente-
mente::

Habiamos hecho sobre una placa 6 x g un retrato de sefiora, la cual
habia marchado lejos de aqui seguidamente. FEl retrato habia salido
tamente perfecto, pero por un accidente desgraciado, mientras la
gelatina estaba atin himeda, se deteriord en tal forma que todo lo hacia
juzgar como perdido. Lo hicimos secar con regularidad y después
obtitvimos una ampliacién invertida sobre papel 13x18. El aspecto
de esta ltima daba la impresion de que mientras se hacfa el retrato se
hubiese disparado entre el objetivo v el sujeto un ramillete de fuegos
artificiales. Con lapices de diversa dureza, y retocando conveniente-

mente toda la copia, de arriba abajo, difumando superficies mediante
carboneillo v difumino, modificando sombras, eliminando detalles intti-
les, avivando algunas luces, salié un retrato tan verdad, tan expresivo,
que quedamos convencidos de no haber podido lograr resultado igual
por mingin otro procedimiento, incluvendo el 6leo. © Sobra decir que
de tal matriz hemos obtenido diversas resinotipias perfectamente iguales
entre $i en intensidad y detalles. Datos interesantes : la resinotipia
no necesité ningtn otro retoque. La matriz fué obtenida con papel
aterciopelado  Kodak, sobre cuva superficie habfamos extendido una
ligera capa de matoleina para que soportase mejor el retoque.

# ok %

Muy a menudo, a pesar de una cuidadosa exposicién a los vapores
de agua caliente, nos sucedia que al meterla, después de seca, en el
bafio de gelatina tibia, ésta se llevaba un poco del pigmento adherido
4 las sombras o0 a las medias tintas, poniendo en peligro la copia. Efec-
tiando una ulterior adicién de formol, algo abundante, dicho inconve-
niente no se ha presentado mas.
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En la ejecucién de resinotipias policromas puede ser muy ftil a;li.
car, antes o después del espolvoreado local, un ligero polvo negro, cue
ayuda mucho a armonizar los tintes locales y a cubrir los inevitah'es
rebasamientos.

Este ha sido el procedimiento seguido por nosotros para la obt.
ci6n de la resinotipia coloreada aqui incluida, y de otros semejantes

La resinotipia que acompaila, Primavera Abruzense, puede se
para demostrar que los blancos puros, o tan ligeramente velados
parecen puros, son obtenibles facilmente en resinotipia (contrariame
a lo que afirma el Sr. Duvidier) : el blanco de las flores de almen
estan absolutamente absentas de retoque, y estdn tal cual quedaio
después del espolvoreado corriente sin ninguna otra intervencién el
operador, sea con pincel sobre la prueba htimeda, sea con rasqueta
bre la prueba seca. — Olindo Veratti.

ALGUNOS CONSEJOS SUPLEMENTARIOS A LOS RESINOTIPISTAS, — |
muchas partes nos piden que expongamos alguna nota suplement
sobre las manipulaciones adoptadas en la Escuela-laboratorio para
grar los maravillosos resultados que se han podido admirar en Mili
en los aparadores del gran establecimiento de L.a Filotécnica, y tambié
en el Laboratorio Central de Resinotipia. Queremos satisfacer a nucs-
tros abonados volviéndonos a ocupar de algunas circunstancias
luego dan con mayor facilidad inconvenientes, indicando, ademas, alg(
nuevo artificio adoptado.

EXCESO O FALTA DE IMPRESION. — [as copias demasiado expuesia:
pueden encontrar remedio usando, para hincharlas, agua muy cali
v una mayor cantidad de amoniaco. Pero por otra parte, en llegando
a cierto limite, el agua caliente, rica en amoniaco, desprende la c:
produciendo ampollas, v la prueba se pierde. Cuando se trata de
polvorear una prueba excesivamente impresionada e hinchada en
grado maximo, en el limite fijado por la necesidad de evitar las am-
pollas, obtendremos la adhesién en los negros, pero no lograremos ol
ner detalles en las luces. I.as copias excesivamente impresionadas so,
por lo general, copias perdidas. ‘Mé4s fécil resulta salvar copias insu-
ficientemente impresionadas, utilizando para el hinchamiento agua
menos caliente y omitiendo toda adicién de amoniaco. En este caso
el inconveniente que aparece es el opuesto : las medias tintas y los de-
talles de los blancos salen perfectamente, pero los negros salen empas-
tados ; pudiéndose, quizds, mejorar un tanto con un poco de retoque
sobre la prueba hfimeda, o con el pincel hiimedo sobre la prueba seca,
o también fregando suavemente con goma de lapiz arreglada en punte.
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(uando se tiene ante si el original, es recomendable, de un modo es-
pecial, el retoque en htimedo.  Como que la impresién a la luz se puede
:',_--;'.1]31' facilmente, mediante la observacién directa durante la exposi-
m, con poca atencién que se ponga quedarin reducidas a una excep-
cion las pruebas demasiado o poco expuestas, Méas que nada, estos
fefectos aparecen cuando uno se inicia en esta clase de trabajos.

EXCESO 0 FALTA DE HINCHAMIENTO. — El exceso de temperatura

el agua o del tiempo de inmersién tiene, por resultado, no pocas veces,

arrastre de la gelatina de las partes correspondientes a los negros,

a el agua misma o durante el enjugado con chupén o un pafio. Mas

de un subscriptor nos ha enviado pruebas que no habian querido salir
bien ; y era, precisamente, por este defecto.

Cuando se saca la prueba del agua caliente se debe apercibir un
debil relieve, maximo en las sombras y proporcional en las demas tintas.
i en las sombras no se nota relieve, sino que, por el contrario, hay
una cavidad, quiere esto decir que la gelatina se ha disuelto en el
agua caliente. Ciertamente que esto sucede dificilmente : s6lo cuando
¢l papel ha sido sensibilizado un dfa antes, cuando habiéndose impre-
sionado con luz escasa usamos el agua con temperatura superior de la
que resiste la mano, exagerando, ademis, la dosis de amoniaco, sblo
entonces la gelatina puede disolverse en la misma agua de hinchamiento.

Generalmente es durante el secado superficial que es arrastrada la
gelatina, reblandecida demasiado por el agua algo mAis caliente de lo
necesario 0 por una inmersién exagerada ; entonces se adhiere facil-
mente al papel filtro o al pafio con que se seca. Sélo cuando esto su-
cede en un punto reducido puede pasar desapercibido o disimulado el
[[-c.i'cuto.

RETOQUE CON EL PINCEL DURO DESPUES DEL ESPOLVOREADO. — No
hay necesidad de volver sobre todo cuanto se refiere al retoque de las
resinotipias : retoque de la prueba mojada para tomar los blancos puros,
de la prueba medio seca o seca con pincel hiimedo, o retoque sobre la
prueba seca mediante la goma de borrar o la rasqueta.

Pero hay otro retoque, del cual nada habfamos hablado anterior-
mente, v que puede hacerse sobre la prueba tan pronto como ha sido
espolvoreada v después que con el pincel suave que ha servido para
cmpolvarla se haya sacado el exceso de polvo.

Basta valerse, para el objeto, de un pincel un poco duro; no de
marta, sino de un pelo algo duro. Frotando con ese pincel se acentfian
los blancos, se detallan sombras v medias tintas, e incluso se elimina
totalmente cualquier cosa perjudicial al buen efecto artistico. El reto-




que con el pincel duro ahorra mucho el retoque sucesivo en seco o i
htimedo, y constituye un auxiliar importante para la consecucion (e
efecto que el operador pretende obtener.

PARA LA MEJOR UTILIZACION DEL COLOR RESINOSO. —— El color resi
noso en polvo se debe extender en notable exceso sobre la prueba que
se pigmenta; stlo asi, frotando suavemente con el pincel blando,
logra hacer adherir en pocos minutos v convenientemente el polvo,
para obtener el clarobscuro completo v la intensidad necesaria. !l
exceso de color no se ha de tirar; si estd algo htmedo y aglomeralo
basta dejarlo, sin calentarlo, para que se seque (es suficiente un dia),
y luego con un mortero de vidrio o porcelana se deshace otra vez <1
polvo fino. A falta de mortero se puede hacer la pulverizacién medianie
una espatula de hierro o un cuchillo, frotando el polvo contra uua

placa de vidrio.

FIJADO DE LAS PRUEBAS. — Fl fijado de la imagen resinotipica no
s mecesario ; porque las pruebas de resinotipia mo estan destinadas ‘¢
s a ser manoseadas, sino a quedar encuadradas en montaje a la in-
glesa, o con marco, para formar cuadros de excepcional efecto; a lo
mAs pueden quedar destinadas a ser vistas en un album.

Si se quiere dar mayor resistencia a la imagen, basta exponeriy,
después del espolvoreado, a los vapores desprendidos de un recipiente
de agua hirviente ; pero sin exagerar, porque entonces fundiria la ma-
teria resinosa, v la imagen se volveria reluciente, perdiendo una de
sus caracteristicas mis notables.

El empleo de una débil capa de barniz alcohélico de goma laca
(1 a 2 gr. de goma laca rubia en 100 cc. de alcohol desnaturalizadol
produce un buen fijado, pero, aunque se pulverice el barniz en nichla
muy fina, pueden aparecer manchas producidas por la accién disolvente
del alcohol sobre la resina del pigmento. ¥, aunque no aparezca csic
defecto, puede resultar una pérdida de opacidad, siempre perjudicial.

Ia solucién de gelatina (1 a 2 por 100), en otra ocasién aconse
por mnosotros, sblo puede ser ftil sobre la prueba inmediatamente des-
pués del espolvoreado y cuando todavia estd mojada. Si se aplica la
solucién de gelatina sobre la prueba seca, es rechazada precisamente
alli donde hay pigmento resinoso que habria de ser fijado ; por lo tanto,

el resultado es nulo.

i ES POSIBLE EI CALCO DE UNA IMAGEN RESINOTIPICA ? — He aqui
la pregunta que nos han dirigido algunos subscriptores. Podemos
decir que los ensayos que hemos hecho hasta hoy referentes al calco de
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. imAgenes resinotipicas, s6lo han dado resultados incompletos, cual-
era que sea la superficie sobre la que se calque.

El pigmento resinoso no se suelta ficilmente; por lo menos no
deja completamente la superficie de gelatina para pasar a otra, ya sea
napel, tejido, metal o vidrio. Pero, no obstante, no podemos decir la
{ltima palabra en este asunto.

Sobre la duracion del fijado de los papeles
de desarrollo

por los senores A. y L. Lumitre y A. Seyewetz

i necesario para el fijado de los papeles de desarrollo y la influen-
cia ejercida sobre la duracién de la operacién, por ciertos factores, tales
como la concentracién del bafio fijador, su temperatura, su riqueza en
bisulfito, en alumbre, en sales de plata.

Esta determinacién podria ser hecha con facilidad para las placas,
porque en este caso se sabe que el fijado es completo cuando la capa

aparece enteramente transparente ; pero no sucede igual con los pape-

'E"{AH’I‘A hoy no habia sido posible determinar con precision el tiempo

les, cuya opacidad impide ese examen.

Hemos descubierto una reaccién sencilla que permite delatar trazas
de sales haloides sobre los papeles v manifiesta asi el final del fijado.
Hemos observado que la formacién de sulfuro de plata, debida a la ac-
cibn de un sulfuro alcalino, permite poner en evidencia las sales haloides
de plata no disueltas, aunque sélo existan en cantidad infima.

MoODO DE OPERAR. — Para determinar el tiempo necesario para el
fijado, operamos como sigue :

Se toma una hoja de papel, de tamafio 13 x 18, v se corta en seis
tiras iguales, sobre las cuales se vierte con rapidez, mojandolas unifor-
memente, 100 cc. de solucién de hiposulfito sédico, v se dejan en el
bafio cada una un tiempo diferente, probindose la reaccién al sulfuro
cada quince segundos.

Para ello, cada tira retirada del bafio y lavada previamente dos
minutos en agua corriente, se trata con una disolucién al 5 por 100 de
sulfuro sédico, que hace virar inmediatamente en color moreno el bro-
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muro de plata no disuelto todavia, restante en las tiras, cuya mmersic
en el bafio fijador no ha sido suficiente para asegurar el fijado complet:

Si la tira de papel no se colora en ningiin punto mediante este tro
tamiento, se puede considerar fijada. Se confirma este resultado lavai.-
dola primero, para eliminar el hiposulfito sédico, v haciéndola secar des-
pués para exponerla finalmente a la luz en una prensa. Se observa en-
tonces si sufre algfin cambio.

Hemos tomado, para este ensayo, un papel bromuro corriente, sv
mibrillante, marca I,umiére, operando a una temperatura comprendida
entre 18 y 20°, con una cantidad inicial de oo cc. de bafio de hiposul-
fito sodico al 20 por 100, por cada hoja 13 X 18 cortada en seis pedazo:,
Fijamos con esta misma solucién una serie larga de pruebas.dividid
en seis partes, como la primera, escurriéndolas bien al sacarlas del baio
fijador, para reducir en lo posible la pérdida de liquido. La operaciin
se detiene cuando la cantidad de fijador-es insuficiente para cubrir con
pletamente el papel. Se han podido fijar asi un promedio de veinte
pruebas 13x18. Al acabar la operacién quedaba el bafio reducido

a 45 cc:

[NFLUENCIA DE LA CONCENTRACION, — Hemos determinado la du-
raci6n necesaria del fijado haciendo variar la concentracién para una
misma temperatura, operando con una solucién de hiposulfito sédico al
7, 10, 20 ¥ 40 por To0. Estos ensayos demuestran que la duracién del
fijado es sensiblemente la misma con soluciones de hiposulfito al 10 3
al 20 por 100, que es un poco mayor cuando la proporcién desciende
al 7 por 100, pero aumenta notablemente con la concentracién cuandco

ésta supera el 20 por 100.

Efectivamente ; empleando hiposulfito sédico al 30 por 100 la du-
racién del fijado es cerca de dos veces y media mas larga que con la con-
centraciéon del 20 por 100, y esta duraciém es cuadruplicada si la coi-
centracién aleanza el 40 por 100.

Cuando el bafio de hiposulfito ha fijado un cierto nfimero de hojas
de papel, a medida que el baflo se enriquece en sales haloides de plata,
se ve aparecer, mediante el tratamiento por sulfuro alcalino, un tinte
amarillento, apenas perceptible en las primeras copias, pero que se acer-
tfia lentamente sobre las sucesivas a medida que crece el nfimero ¢

le

pruebas tratadas.

Esta débil coloracién que aparece después del fijado de un nfimero
de pruebas, tanto mayor cuanto la solucién es mas concentrada, no puede
atribuirse a la presencia de sales de plata no disueltas, que inmediata-
mente aparecerian negras con el sulfuro alcalino. Por otra parte, ¢l
tono amarillo es constante, cualquiera que sea el tiempo durante el cual




Exposicion de Gijon. — Seccidn General

Primer premio de retratos LeEoroLpo SavigNacs (Algorta)

RETRATO




Primer premio de paisaje

CAMING FRONIDOSO




Exposicion de Gijén. — Seccion General

Premio tinico de paisaje IFFrancisco ANDRADE (Madrid)

TANGER




Buenas fotografias de balandros
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se prolongue el fijado, y los papeles pueden sufrir la accién prolongada
de la luz sin sufrir modificacién apreciable. FEsta débil coloracién pa-
rece debida a la presencia de una pequefia cantidad de sal doble de plata
' sodio, insoluble en' el agua (soluble en el hiposulfito de sodio), que se
climina tanto mas facilmente cuanto mis hiposulfito esti presente en

" p
, solucion.

INFLUENCIA DE LA TEMPERATURA. — KEnsayos andlogos a los efec-
tuados con solucién de hiposulfito al 20 por 1co, a la temperatura de
18 a 20°, han sido hechos con la misma concentracién, pero a 10°; y
demostraron que con una solucion al 20 por 100 la duracién del fijado
es cerca de tres veces més rdpida a 20° que a 10, v no es disminuida
de una manera apreciable a 3o.

INFLUENCIA DE LAS ADICIONES. — Afiadiendo a la disolucién de
hiposulfito de sodio al 20 por 100 la cantidad corriente de bisulfito sé-
dico, esto es, 20 cc. por litro de disolucién comercial al 40 por 100, la
duracién del fijado es algo mas que doblada. Si se aflade, ademaés, al
bafio al 7 por 100 5 gr. de alumbre de cromo neutralizado por litro, la
mezcla de hiposulfito con bisulfito y alumbre actfia como el hiposulfito
con el bisulfito sédico solamente. La duracién del fijado es un poco
més rapida cuando se emplea el alumbre de cromo solo, sin bisulfito.

INFLUENCIA DE LA CALIDAD DE LA EMULSION. — Hemos hecho los
ensayos comparativos de duracién del fijado, en el hiposulfito de sodio
al 20 por 100, con los siguientes papeles al bromuro, que presentan entre
ellos notables diferencias respecto las propiedades de la emulsién.

Papeles Lumiére : Bromuro ordinario brillante, Bromuro contraste
semibrillante, Bromuro para ampliaciones v Rhoda.

Papeles Eastmann : Bromuro aterciopelado.

Papeles Gevaert : Vittex.

La duracién del fijado de estas diversas calidades, con o sin bisul-
fito sddico, resulté sensiblemente la misma que con el papel bromuro
corriente semibrillante Tumiére.

Hemos examinado si la adicién de cloruro de amonio a la solucién
de hiposulfito sédico acelera el fijado en el mismo grado que en las placas.

Recordamos que es con disolucién al 15 por 100 de hiposulfito, adi-
cionada de !/, de su peso de cloruro aménico, que el fijado de las placas
presenta su maxima rapidez (la duracién se ha reducido a ?/4) ; mientras
que cuando la proporcién de hiposulfito llega a 40 por 100 la duracién
del fijado disminuye considerablemente al afiadir cloruro aménico.
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Si, en el caso de papel, se hace variar, ya sea la concentracién del
bafio de hiposulfito, ya la proporcién de cloruro aménico, no se observa
disminucién ninguna en la duracién del fijado : ésta, por el contrario,
aumenta débilmente al crecer la proporcién de cloriro aménico.

CONCLUSIONES. — 1.* La duracién minima que hemos de dar 4l
fijado de una hoja 13 x 18 de papel bromuro, tratandolo con 100 cc. de
una solucién de hiposulfito sédico al 20 por 1oo y a la temperatura de
18 a 20°, es de quince a veinte segundos por lo general.

2.* T.a adicién al bafio fijador de bisulfito solo, en la proporciis
corriente, o mezclado con alumbre de cromo, dobla el tiempo de fijado
que habriamos obtenido con el hiposulfito solo.

3.* Cuando se fija una serie de copias en el mismo baiio, la du-
raci6n del fijado aumenta poco desde la primera copia hasta la vigésima,

4.* La disminucién de la concentracién del bafio del 20 al 7 por
100 influye poco sobre la duracién del fijado. Viceversa, ésta crece n
tablemente al anmentar la proporcién de hiposulfito desde el 20 al
Por I00. :

5.* Dentro de los limites entre los cuales hemos operado, la du-
racién del fijado es inversamente proporcional a la temperatura. A 30
dicha duracién es cuatro veces mas corta que a 10.

6. T.a adicién de cloruro amoénico a la solucién de hiposulfito, no
acelera el fijado, como en el caso de las placas, cualquiera que sea |
concentracién del fijador y la proporcién relativa de los productos.

En la practica, empleando una solucién de hiposulfito de sodio :
20 por 100, adicionada con 20 cc. por litro de solucién comercial de bi
sulfito sédico, con o sin alumbre de cromo, a la temperatura de 18 a 20"
se puede dar por seguro que la disolucién de las sales de plata se ha
efectuado totalmente a los tres minutos del tratamiento en dicho bafo
fijador, aunque lo utilicemos hasta agotarlo.

Fotografia cientifica

L USO DE LA PANTALLA VERDE EN MICROFOTOGRAFfA. — En el boletin

de diciembre filtimo, de Ja Société Francaise de Photographie, st
reproduce una comunicacién del Sr. F. Monpillard sobre el uso de la
pantalla verde en microfotograffa. Expondremos un resumen.

El Sr. Monpillard refiere primero la opinién, manifestada por el
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Sr. Naumann (boletin de septiembre; de la Société Francaise de Photo-
graphie), segfin la cual la pantalla verde es la que da los mejores resul-
tados en fotomicrografia usindola con una buena placa ortocromaética ;
porque los objetivos para fotomicrografia estin corregidos, precisamen-
te, para las radiaciones verdes ; pero tiene el inconveniente de prolon-
gar demasiado’ la exposicién ; lo que influye sobre la nitidez de la ima-
gen en virtud de las inevitables oscilaciones.

El Sr. Monpillard confirma que la pantalla verde, cuando el color
del objetivo no es obsticulo, es el preferible, porque permite la maxi-
ma definicién. Kl puede, con tal pantalla, resolver, por ejemplo, las
estrias de la amphipleura pellucida, sin recurrir, por otra parte, a tiem-
pos exagerados de exposicifn, ;

Afirma que la exageracién en el tiempo de exposicién depende de
la clase de pantallas que se utilizan, y que son de las llamadas de Zett-
now. Puede obtenerse una de ellas con una solucién acuosa compuesta
de sulfato de cobre, bicromato potisico v 4cido sulftirico. De las pan-
tallas liquidas de Zettnow hay una que deja pasar las rayas entre 550
v 590 micrones de longitud de onda, y otra entre 530 vy 620 micrones.
La pantalla solida de Zettnow deja pasar una zona espectral compren-
dida entre 540 y 570 micrones.

La pantalla liquida Giffard, formada con solucién de o'o5 gr. de
verde malaquita en 100 cc. de agua, usada con espesor de 10 mm., es
mucho mas luminosa, y deja pasar una zona luminosa comprendida
entre 470 y 490 micrones de longitud de onda. Pero, segtin el Sr. Mon-
pillard, el hecho de dejar pasar afin una estrecha zona en el rojo, entre
680 ¥ 730 micrones, puede perjudicar la exactitud del enfoque cuando
se utilizan objetivos no acrométicos, va que los detalles aparecen en
dos colores, uno azul de indigo y el otro rojo plrpura. Si se enfocan
los detalles azules queda eliminado todo inconveniente. Manifestado
lo anterior, el Sr. Monpillard explica su modo de operar.

Utiliza un filtro de luz de una tonalidad verde tal, que la placa pre-
sente a ella su méxima sensibilidad : as{ se reduce el tiempo de exposi-
cién. Pero es necesario, al mismo tiempo, que tal filtro sea el mas
claro, para que la vista pueda buscar la parte mas interesante de la pre-
paracién y un enfoque exacto.

Indica como filtro liquido una solucién compuesta de cloruro cfi-
prico y cromato neutro de potasio, con unas cuantas gotas de Acido
clorhidrico. Esta disolucién deja pasar radiaciones entre 0’485 y 0’600
nicrones,

En vez de esta pantalla liquida se puede emplear una sélida, obte-
lida con gelatina coloreada con tartracina pura de Hoechst (1’15 gr.),
azul carmin de Hoechst (0’13 gr.), verde naftol de Hoechst (0’0925 gr.),
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v esculina (1 gr.). Los nfimeros encerrados entre paréntesis represen-
tan la cantidad por metro cuadrado de superficie de pantalla, a la
que las proporciones relativas.

Esta pantalla deja pasar una zona del espectro comprendida entre
510 ¥ 570 micrones, y tiene una gran luminosidad.

El Sr. Monpillard confirma la gran influencia de las vibracio:
en el caso de grandes aumentos de 1,000 a T,500 didmetros, cosa que
va habfa indicado el Sr. Naumann.

El comunicante las ha llegado a evitar mediante rodajas de cauch
interpuestas entre el aparato y la mesa y entre la mesa y el suelo.
manifiesta que en el caso de tener que dar larga exposicién, o usar ob
tivos sumergidos asociados a oculares de proyeccién, quedan comp!c-
tamente amortiguadas las mis pequefias vibraciones asentando el apa-
rato sobre varios cojines de caucho hinchados con aire.

Haremos notar que siendo todas las placas ortocrométicas que su
ministra el comercio sensibles solamente al verde amarillo, hay un gra
margen de eleccién de pantallas, porque cualquier pantalla amarilla
verde permite solamente la impresién fotografica del verde amarillo.
Cuanto mas tiende al amarillo la pantalla de luz, tanto més deja pas
las radiaciones rojas, pero la placa ortocromética es completamente cicga
a estas radiaciones. :

De esto se desprende que el filtro amarillo, que es el que permite
la méxima luminosidad para el ojo y deja pasar las mismas radiacioncs
que el filtro verde tan s6lo con la afiadidura de las rojas, no puede dar,
por lo general, resultados distintos de los que da el filtro verde.

El finico inconveniente es el de hacerse un poco mas dificil el cn-
foque con objetivos apocrométicos, pero con un poco de practica se
vence esta dificultad.

Finalmente, se puede decir que en estado actual de la técnica de la
sensibilizacién cromética, un filtro amarillo de color e intensidad apro-
piados puede darnos, a mas de la luminosidad caracteristica de los filtros
amarillos, todo cuanto puede encontrarse en los verdes. Nosotros uti-
lizamos, precisamente desde hace tiempo, y aun para grandes amplia-
ciones, un filtro de coeficiente 4 a 6, obtenido con amarillo K, vy slo
hemos considerado ftil la adicién de esculina para eliminar completa-
mente el ultravioleta.

EMPLEO DE LA LUZ ULTRAVIOLETA PARA DESCIFRAR LOS MANUSCR ITOS
¥ EN ESPECIAL LAS FALSIFICACIONES. — Aludimos, en otras ocasiones,
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una pretendida invencién del Prof. Perugi, de Roma, que afirmaba
(¢in haberlo jamés demostrado a nadie) haber descubierto un método fo-
tografico para hacer revivir la escritura antigua de los pergaminos, bo-
rrada por el tiempo. Afirmaba dicho profesor que un negativo hecho
por cualquier fotégrafo le bastaba para revelar la antigua escritura.
Notemos la enormidad de tal afirmaci6n ; porque si algfin procedimiento
pucde conducirnos a algo, es precisamente en el acto de la obtencibn
del negativo que debe ser aplicado.

Segtin parece, el Prof. Koegel ha llegado, realmente, a descifrar la
escritura desaparecida, haciendo la reproduccién de los pergaminos en
ciertas condiciones, y precisamente valiéndose de los rayos ultravioleta.

Se afirma esto en un articulo de E. Mathay, publicado en la revista
Science et Photo Pratiques, de marzo, al cual acompafian figuras de-
mostrativas. Segin se afirma, ese método es también usado por el
Prof. Degering, director de la oficina de manuscritos en la Biblioteca
del Estado de Berlin. : '

Se necesita una ldmpara de vapores de mercurio, de tubo de cuarzo :
1abiéndose de poner gran cuidado de proteger la vista contra la muy

fosa accién del ultravioleta, radiacién que el cuarzo deja pasar, en
tanto que es absorbida por el vidrio. FEl objetivo debe ser también
de cuarzo.

Degiin se.afirma, cada tinta y cada papel que ha recibido una escri-
tura raspada después, obra diferentemente respecto a la absorcién del
ultravioleta y a la reflexién (en forma de fluorescencia), y asi puede ser
revelada la diferencia entre diversas escrituras. i

La aplicacién de los rayos ultravioleta se ha hecho, también, en la
fotografia judicial para descubrir falsificaciones ; y una casa de Paris
proporciona, justamente con este fin, un dispositivo especial con 14m-
para de vapores de mercurio. No se trata de una lampara de cuarzo
como se requiere para revelar la escritura corroida de los incunables,
pero es de un vidrio suficientemente transparente a los rayos ultravio-
leta (excluyendo también los més dafiosos para la vista).

La fotografia de noche

L.f\ técnica moderna y los estudios de laboratorio hechos en el periodo
de la gran guerra, con el fin de obtener placas pancrométicas de
mayor rapidez que las servidas por el comercio, han conducido a re-
sultados inesperados, y abren un nuevo campo de accién a la fotografia.
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Durante la guerra el servicio de aeronautica y aviacién requerian
placas pancrométicas cada vez més rapidas, para fotografiar las posici
nes desde las alturas; y, por lo mismo, debiendo fotografiar a travis
de capas de niebla, requerian el uso de filtros anaranjados o francamente
rojos. Estos filtros conducian a un considerable aumento de exposi-
cién, deébido a la reducida rapidez de las placas pancromaticas propor
cionadas por los fabricantes, y que llegaban hasta la sensibilidad

400 H. y D. como miximo.

[,a escasa sensibilidad era requerida por la necesidad de asegurar
una conveniente conservacion.

Los estudios v experiencias emprendidos con miras a aumentar la

sensibilidad de las placas pancromaticas del comercio dieron los resul-
tados deseados ; asi es que placas de sensibilidad 4oo H. D., a la luz
diurna, con este proceso de hipersensibilizacién dieron placas con ra-
pidez de 80oo H. D., por lo menos, y a la luz del dia; y la fantéstica
rapidez de 2,000 H. D. a la luz artificial, rica en radiaciones amarillas
y rojas.

El procedimiento no trae ninguna dificultad, pero son tan delicadas
las reacciones que tienen lugar en el seno de la emulsién, que el fracaso
es seguiro si Mo se opera con Minuciosas precaucioﬁes en las operaciones
de hipersensibilizacion.

Estas placas tienen el defecto de su breve conservacion, y es nece
sario usarlas recién preparadas. ; '

Por el contrario, en el comercio se encuentran ya actualmente pla-
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cas que permiten la fotografia nocturna con exposiciones breves, v son
placas mormales al alcance de todos.

Yo he preferido dividir este fascinante tema en dos partes : la pri-
mera describiendo el uso de las placas comerciales, vy que cualquiera
puede manipular .con buena yoluntad y las precauciones corrientes sla
segunda estd reservada a aquellos aficionados que no reparan en moles-
tarse un poco con tal de obtener resultados que, aunque sean mas difi-
ciles, resultan de mayor satis-
faccién.

Y ahora entremos en el
asunto de la primera parte :

Ias placas Iso-Zenith, de
la casa Ilford, de L.ondres, de
rapidez 700 H. D. a la luz diur-
na, son las que se adaptan per-
fectamente a la fotografia de
noche, con tal que se opere a
la luz de lamparas eléctricas de
incandescencia de '/, vatio v,
aun mejor, si el filamento es de
carbn ; o también a la luz de
lamparas de arco que quemen
carbones especiales, de aque-
llos que producen una llama
amarillo dorada. Estas luces
son riquisimas en radiaciones
rojas y amarillas ; = especial-
mente de las Gltimas, para las
cuales las placas Iso-Zenith tie-
nen una extrema sensibilidad.

El uso de estas placas es sencillisimo. Es necesario cargar y des-
cargar los chasis en la obscuridad. Las placas se ponen en la cubeta
también a obscuras y se les vierte encima el bafio, todo ¢l de una vez 5
después, pasando rapidamente un dedo por la superficie de la placa, nos
aseguraremos de que toda ella esté bafiada por el revelador. Se cubre
luego Ja cubeta con un cartén y se alumbra la ldmpara con vidrio rojo
obscuro del laboratorio, siguiendo la marcha del reloj cuenta segundos,
que se habré puesto en accién en el momento de verter el revelador sobre
la placa. Sirven perfectamente los relojes de cinco minutos, que se
usan en el desarrollo de las autocromas, cuyo timbre suena a los dos
v medio minutos y después a los cinco. Después de tres o cuatro minu-
tos se puede dar una rapida mirada a la placa, y se vuelve a cubrir

i
i
B




224 EIL PROGRESO FOTOGRAFICO

hasta que el desarrollo sea completo ; lo que sucede, con tiempo de ex-
posicién acertado, entre los seis y ocho minutos, a la temperatura de 1o’
centigrados.

El desarrollo se hace con el bafio al pirogalol con adicién de metol,
tal como viene indicado, por la casa Ilford, en férmula impresa sobre la
etiqueta de las mismas placas : por esto me parece ocioso hablar aqui
de ello.

Lo importante es usar el bafio fijador 4cido : 250 gr. de hiposulfito,
25 gr. de bisulfito sédico y 1 litro de agua ; porque en él se detiene ins-
tantdneamente la accién del revelador y se disuelve la coloracion residual
roja del sensibilizador.

Es necesario, ante todo, que las placas para fotografia nocturna
sean antihalo; v es necesario, por esto, pedir siempre placas Iso-Zenith
antihalo.

He fotografiado una escena de Nochebuena, en casa de unos ani-
gos, con un objetivo Glaukar F. 3’1 a toda abertura, con placa Iso-Zenith
antihalo, dando dos segundos de exposicién, a la sola luz de la lampara
que iluminaba la mesa (unas 8o bujias de intensidad luminosa). (Fig. 1.

Como se ve por el grabado, toda la estancia ha quedado reproducida
bien. Este negativo resulté, a pesar de haber salido sobrexpuesto v
haber tenido que debilitar las grandes luces con permanganato acido.
Tanto, que quizas un segundo de exposicion hubiese bastado.

El segundo ejemplo (fig. 2) es una fotografia de un traje, hecha en
una festa de carnaval en casa de unos amigos, a la luz de tres lamparas
de Too00 bujfas que yo previamente habia puesto delante de un espej
que habfa en una pared de la sala; y el sujeto se encontraba a 7 m. de
las lamparas : la exposicién fué de cinco segundos, y el negativo salid
perfecto.

Consegui también un grupo de dos personas delante de un biombo,
a la sola luz de una ldmpara pequefia, en una salita en la que todo
era de entonaci6én amarilla, v la exposicién fué de cinco segundos ; tanto
tiempo fué para asegurarme ; porque la lampara era pequefia, apenas
habian 500 bujias en total.

Estos resultados indican la posibilidad de obtener de noche, en el
ambiente normal y sin lamparas de magnesio, retratos, grupos, recep-
ciones, cenas y comidas intimas, escenas familiares, a la luz ambiente,
con exposiciones que varfan desde uno a cinco segundos, segln la dis
tancia de las l4mparas al sujeto, y con material que se encuentra i
el comercio v que se conserva meses, sino aflos ; tanto es asi, que la
adquisicién de un par de cajas permite ir usando las placas que se quie-
ran sin que se pasen las restantes, que se conservan por muchos meses.

Como demostracién de la duracién de las placas pancrométicas, pue




do afirmar que he empleado ahora placas pancrométicas Wratten, com-
pradas en 1913, y he obtenido negativos tricromos perfectos, sin trazas
de velo y con perfecta reproduccién de los colores.

Se ha de tener la precaucién de que ninguna lampara vecina hiera
directamente el objetivo ; para ello conviene, si alguna ldmpara entra
en su campo, defenderlo con un tubo protector de conveniente longitud

colocado delante de é1.

Ademds, con las placas Iso-Zenith, la safranina ha dado resultados
inmejorables ; ya que después de una inmersién de un minuto (a obs-

curas) me ha permitido revelar las placas a la luz amarillo-anaranjada,
que sirve para los papeles bromuro ; v ésta es una comodidad que me-
rece emsayarse, aunque sélo sea para comprender toda la importancia

v valor que reviste.

En otro articulo daré los datos y resultados del procedimiento de
hipersensibilizacién usando el bafio con amonfaco o sin él.

ACHITTE CARRARA

Comunicaciones de la Escuela-laboratorio J
de Fotografia J

|
|

por el Director Prof. R. Namias

Sobre el tratamiento de las peliculas
pancromaticas Kodak.

En los ntmeros de EI PROGRESO
ForoGrAFICO de estos tltimos afios
hemos tenido repetidas ocasiones de
hablar del 6ptimo material de pelicu-
las Kodak, para fotografia ordinaria,
ortocromatica, para diapositiva, y se
hizo alguna alusién a la pelicula pan-
ctomatica.

Las peliculas pancromaticas Kodak
han sido introducidas para substituir
a las placas Wratten, que Kodak fa-
bricé 1una temporada, logrando fama
mundial.

El soporte de pelicula no es el mas
apropiado para emulsiones pancroma-

ticas, que se resienten de su influencia
no despreciable.

Pero es indudable que sobre el re-
sultado de las peliculas pancromaticas
influye mucho el tratamiento de des-
arrollo,

Asi algunos abonados que han creido
poder tratar las peliculas pancromaAti-
cas como las otras peliculas Kodak,
Portrait y Ortho, han tenido desacier-
tos que nos han sefialado acudiendo
a nosotros en consulta.

Por eso ha sido que hemos qguerido
hacer, sobre dichas peliculas, investi-
gaciones, de las que damos ahora
cuenta.

Las peliculas Kodak para retrato,
sean de la rapidez que sean, ya nor-
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males, ya ultrarrdpidas (super speed),
sean ortocromaticas o diapositivas,
pueden desarrollarse con los bafios
aconsejados corrientemente para las
placas rapidas o ultrarrapidas.

En las instrucciones anejas a las
peliculas, la casa Kodak da formulas
de bafios de desarrollo al acido piro-
galico o al metol-pirogalol, que son
las preferidas en América, donde el
pirogalol tiene gran favor. Pero de
hecho, el metol-hidroquinona da, con
las peliculas Kodak de retratos y orto-
crométicas, unas negativas Optimas
con las formulas corrientes.

No puede decirse que dicho bafio dé
negativas méas duras o contrastadas
que las que da el 4cido pirogélico o
el metol-pirogalol.

Basta usar la féormula para retratos,
reducir el bromuro al minimo (r gr.) ¥
eventualmente diluir la solucién nor-
mal con otro tanto de agua o mas,
para ohtener toda la morbidez deseada.

Y aqui viene la pregunta: ;Puede
usarse la safranina ?

jLa casa Kodak, en sus instruccio-
nes, ignora la safranina! No obstan-
te, en todas las peliculas Kodak, par
speed, supetr speed, comercial ortho,
el bafio previo de safranina antes del
desarrollo es de la mayor utilidad.
Sobre todo se nota su influencia con
el bafio de ‘desarrollo hidroguinona-
metol, usandose entonces en concen-
tracién no superior al 1/5,000, requi-
riendo el uso en el fijador de una so-
lucién rica en bisulfito (1o por 100).
Asi se evita todo inconveniente, y la
coloracién de la capa queda evitada o
reducida a un minimo que no estorba.

Es raro que mientras en las Revis-
tas se habla mucho del inconveniente
de la safranina de colorear la capa
llegando a decir que su uso es prohi-
bitivo (!) ninguno de sus detractores
habia hecho la prueba de la descolora-
cién de la safranina por el bisulfito.

Basta decir que en nuestra Escuela-
laboratorio se fijan en el mismo bafio

fuertemente Acido de bisulfito, pelicu-
las que han pasado por safranina (aun
al 1/2,000) y pruebas positivas en pajel
bromuro, sin que se note la menor co-
loracién cuando la safranina, aun al
1/100,000, colorea el papel.

Volviendo al argumento de las je-
liculas, podemos decir que el fijalo
con fijador écido de hiposulfito con
10 por 100 de bisulfito, quita por com-
pleto el inconveniente de la coloraciin
roja de la safranina; o no se forna,
o se produce tan lentamente, que no
estorba y se elimina en gran parte con
el agua.

Pero con las peliculas pancromaticas
Kodak la safranina es inutilizable ; no
s6lo no desensibiliza, como lo hace con
las placas y peliculas Kodak para re
trato, sino que da manchas y graes
irregularidades.

Después de numerosas pruebas le-
mos debido abandonar el uso del descn-
sibilizador safranina en el desarrolle
de las peliculas pancromaticas micn
tras lo usamos corrientemente en
desarrollo de las placas pancrométicas

Recopilando : el que quiera usar
peliculas pancrométicas Kodak, cu
sensibilidad cromatica tiene, sin d
una extensién considerable mien
que la capa de celuloide ofrece
actuacién no despreciable, convic
que el operador se atenga a las
trucciones de la casa Kodak anejas a
cada caja.

T.a casa aconseja un bafio de pir
lol v otro de metol-pirogalol.
otros preferimos este altimo porque e
sensiblemente menos alterable y c
rea menos la pelicula. Lo habfames
adoptado para muchas reproducciones
de cuadros y autocromas, obteniend
imAgenes 6ptimas por su modelado de
medias tintas y su facilidad de dar un
buena impresién, aunque a primes
vista parezca la negativa débil.

He aqui la férmula del bafio de des
arrollo al metol-pirogalol transformada
a medidas métricas :
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Bisulfito sédico . .
Mebaliow i il et e i
Pirogalol (4cido pirogélico
bisublimado)s. s G a8y
HBromuro potasico . . ., . 4 0
Agua... hasta formar los. . goo ce.
B) ‘Sulfito sédico . . . 140 gT.
Agtdagnde G e i i U ido0 s o
Carbenato sédico anhidro 70 gr.
AgHatiibe IS e il e gooice:

Para el uso se toman 60 cc. de A;
6o cc. de B; 6o cc. de C, y 500 cc. de
agua,

No pudiendo usarse el desensibili-
zador safranina, el desarrollo ha de
hacerse en la obscuridad completa.

A la temperatura de 15-18° dejar la
placa o pelicula en el bafio de siete a
nueve minutos. Lo demds, ccmo de
costumbre.

Exposiciones y Concursos

Tercera Exposicion de Fotografia orga-
nizada por el Ateneo Obrero de Gijon,

Acta del Jurado

1 Gijén, a veintisiete de agosto de

novecientos veinticuatro, reunidos

¢l Atenec Obrero los sefiores don

: Prado Norviella, don Julio Pei-

nada, don Arturo Truan y don Rodrigo

Carvajal, que componen el Jurado de

la tercera Exposicién de Fotografia

organizada por la citada entidad, emi-
ten el siguiente fallo :

cidn general

Primeros premios de retrato: Don
Ramén G. Duarte, por su fotografia
1€ 34 del Catilogo, y don Leopoldo
Savignae, por la n.° 130,

Segundos premios de retrato: Don
Francisco Garay, por su fotografia
2.2 45, ¥ don Vicente Garay, por la
0.2 48,

Primer premio de composicion : Don
José Ortiz Lichagiie, por su fotografia
1.° g1,

Segundo  premio de composicion :
Don José Maria Buerba, por su foto-
orafia n.® zo0.

FPremio de paisaje: Don Francisco
Andrada, por su fotografia n.° 4.
Seccion regional

Primeros premios de paisaje: Don
José Maria Mendoza Ussia, por su fo-
tografia n.c 68, y don Alejandro Mar-
tinez Carnero, por la n.o 56.

Segundo« premio de paisaje: Don
Fernando Bircena, por su fotografia
13

Tercer premio de paisaje: Don José
Espdlita Rojo, por su fotografia na-
niero 18.

El Jurado lamenta no poder corres-
ponder con recompensas adecuadas al
snérito de los trabajos premiados, ya
que por fuerza tiene que limitarse a la
reducida cantidad de 2,950 ptas. de
que en total se dispone. Esta razoén
es la que le obliga a la vez a premiar
s6lo en una Seccién a algunos expo-
sitores que figuran en las dos con
igual mérito.




Por ello, v teniendo en cuenta el
valor relativo de las obras menciona-
das, se hace la siguiente distribucién

de recompensas :

Iin la Seccidn general

Primeros premios de retrato v compo-
sicion, a 4oo0 ptas.

Segundo premio de composicién, 300
pesetas.

Segundos premios de retrato, a 100
pesetas.

Premio tinico de paisaje, 150 ptas.

En la Seccidn regional
Primeros premios de paisaje, a 400 pe-

setas.

Segundo premio de paisaje, 200 ptas.
Tercer premio de paisaje, Too ptas.

En la imposibilidad de conceder mas
premios en metélico, y rteconociendo
merecen especial mencién algunos
otros sefiores expositores, el Jurado se
complace en consignar sus nombres
proponiendo al Ateneo expida diploma
de mérito a don Eusebio Pefia, don
José y don Nicolds Sanginés, don Luis
Irunberri, don Tuis Samipil, don Vi-
cente Oliva, don Narciso Ricart Ba-
guer y don Francisco C. Samperio, en
la Seccién general, v a don José Maria
del Valle, don Pablo Sela Sampil, don
Moadesto Gi. Pola y don Modesto Mon-
toto, en la Seccién regional. Asimismo
cree dehe expedirse igual diploma a
los sefiores Conde de la Ventosa y don
Antonio Calvache, que, no obstante
figurar fuera de concurso, son mere-
cedores de la méas alta distincién por
el extraordinario mérito de sus tra-
bajos.

Como aclaracién, se consigna que,
por error, figura en el Catdlogo fuera
de concurso don Ramoén G. Duatte, y,
en cambio, con opcién a premio el sefior
Conde de la Ventosa.

De todo lo cual se extiende la pre-
sente acta que firman los expresados
sefiores. — Jurio PriNapo, R. CARVA-
JAL, Jost PrapOo NORVIELLA y ARTURO
TRUAN.

la Exposicion Fotografiea consti
tuyé un verdadero éxito. Ta Secc
general estaba constituida por ciento
treinta v siete obras, entre ellas sois
del Conde de la Ventosa, una de (-
vache, cunatro de Andrada y diez e
Ortiz Echagiie. T.a Seccidn regional
constaba de ciento ocho obras.

En el presente niimero reproducinos
algunas de las interesantes obras d«
Exposicion.

Concurse fotogrdfico de Igualada.

Ia Seccion Fotografica de la Con-
oregacion Mariana de Igualada orga
1izé su Primer Concurso de Fotogralia
entre los aficionados de Catalufia, el
cual se vio extraordinariamente ¢
currido por numercsos concursai
que presentaron un conjunto de obras
muy escogido.

La intensa actividad de la Comisidn
organizadora asegurd el éxito de esie
primer concurso, cuyos resultados les
han animado para proseguir en csie
camino, estableciendo este certamen ¢
forma regular anualmente.

Entre las obras premiadas rect
mos principalmente Nuvolades, Fou
Repos, Finures y Veniu a mi.

‘T.a colahoracién local fué también de
relativa importancia.

Programa para el primer Salén anual de
Arte fotegrafico que se realizarda en
Buenos Aires, durante el mes de no-
viembre de 1924, patrocinado por la
Liga de las Sociedades fotogrificas
en la Reptblica Argentina, Sociedad
Fotografica Argentina de Aficiona
dos, Escuela Fotografica de la Socie-
dad Estimulo de Bellas Artes, Socie-
dad Fotografica Alemana, Y. M. C. A
Seccién Fotografica y Sociedad For
tografica Japonesa.

Art. 1.° La Comisién de Delegados
de Sociedades fotograficas, constituida
para la realizacién del Salén anual d
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Arte Fotografico, ha resuelto organizar
¢l primer certamen, que tendrd lugar
en noviembre de 1924.

\rt. 2.2 Esta Comisién especial,
compuesta por dos representantes de
cada una de las entidades organizado-
ras, tendra a su cargo todo lo concer-
nicute a su realizacién, organizacién y
direccion.

Art. 3.2 El caricter de este Salén
tendrd, como tnico objeto, el fomento
de la fotografia artistica, y en &l se
exhibiran solamente los trabajos adini-
tidos por un Jurado, nombrado al efec-

v de acuerdo con el programa or-
ico.

Art, 4.2 Podran concurrir al Salén
los aficionados v profesionales residen-
tes en el pafs o en el extranjeto.

Atrt. 5.2 La presentaciéon debera ser
personal y la ejecucién de los trabajos
sera libre, vale decir que no se exigira
limitacion alguna en lo que respecta a :
tamatio de las obras, cantidad de las
mismas y procedimientos empleados.

Art. 6.2 Los trabajos presentados
serdn cuidadosamente examinados por
un Jurado de Admisién, quien dispon-
drd su aceptacidn o rechazo.’

Att. 7.2 El Jurado tendra también a
s caigo la colocacién de trabajos a
exponerse.

Art. 8.2 El Jurado estard formado
por cinco miembros elegidos por la Co-
misién con un mes de anticipacién a
la apertura del Salén. Sus fallos serdn
inapelables. No se otorgaran premios,
siendo considerada la. aceptacién como
la finica recompensa oficial del certa-
mern, de la cual se dejara constancia en
cada obra expuesta.

Art. 9.0 Todo trabajo remitido al
Salon deberd ser consignado, por cuenta
del concurrente, a nombre de la Comi-
sion organizadora del Salén anual de
Arte fotografico, Maipt, 134, sede de
la Comisién, o al domicilio de las so-
ciedades organizadoras. Bl plazo para
la presentacién de las obras terminara
el dfa 31 de octubre de 1924, a las diez y

ocho horas. Después de esta fecha no
se admitird ningan envio,

Art. 10. Serd condicién indispen-
sable para las obras que éstas vengan
acompafiadas del cuestionario de pre-
sentacion, preparado al efecto, llenado
con los datos solicitados en el mismo.
Estos datos serdn agregados al acta
oficial formulada por el Jurado, y sola-
mente seran dados a conocer al piiblico
los que asi se sefialan en el mismo.
Los residentes en el extranjero podran
usar, como boleta, cualquier papel,
siempre que contenga todos los datos
pedidos.,

Art. 11. Se dard cuenta a los sefio-
res remitentes de la admisién o recha-
zo0 de sus obras, sirviendo ésta de acuse
de recibo.

Art. 12. TLa Comisién no abonaré
ningln gasto que ocasione la remisién
o devolucién de los trabajos ni respon-
derd de los desperfectos que pudieran
ocasionarse. Tampoco procederd al re-
tiro de la Aduana, cuando vengan del
exterior.

La devolucién se hari en esta capital.
Cuando las obras pertenezean a artis-
tas residentes en el extranjero o en el
interior del pafs, se hara a los repre-
sentantes que ellos nombren al efecto,
¥ cuyo nombre y domicilio debera con-
signarse en la holeta de presenta-
cion.

Art. 13. Las pruebas deberin en-
tregarse montadas y bajo cristal rebor-
deado, con o sin marco. Los residen-
tes en el interior y exterior podran re-
mitirlas sin vidrio.

Art. 14. Las obras aceptadas no po-
drian retirarse hasta la clausura del
Salén. Tampoco podran ser retiradas,
antes del fallo del Jurado, las remitidas
para que pasen por su veredicto.

Art. 15. Podran ser instituidos pre-
mios extraoficiales por particulares, so-
ciedades o comerciantes, debiendo es-
pecificarse las condiciones de adjudica-
cién en que se otorgan. Tanto estas
condiciones como el Jurado que se pro-
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ponga deberdn ser admitidos por la
Comisién organizadora.

Art. 16. T.0s expositores podran po-
ner precio a sus obras; pero enten-
diendo que la venta no sera gestion del
Salém ; pues éste se limitard a hacer
phiblica, en el local de la Exposiciomn,
una lista de las obras en venta con las
direcciones de sus autores.

Art. 17. La Comisién se reserva el
derecho de reproduccién de las obras
admitidas y de organizar demostracio-

nes artisticas con las mismas en el puis
o en el extranjero.

Art.'18. Una vez clausurado el Cer
tamen, se publicard una memoria |
ser difundida en caracter de estinulo
por intermedio del 6rgano oficial
publicidad.

Art. 19. Toda disposicion no
vista en el presente reglamento delera
ser, precisamente, objeto de una rose-
Iucién especial de la Comision orgini-
zadora.

Novedades fotograficas

Papel Rubens.

I.a casa Kodak ha lanzado un nuevo
tipo de papel cuya emulsién es and-
loga a la de su Bromuro Velours, pero
cuyo soporte tiene un aspecto especial
rugoso, muy agradable. Lo fabrica en
cartén blanco y en cartén chamois.

Viraje azul para papeles al bromuro y
clorobromure de plata.

Las pruebas de marinas, efectos de
Inz, cascadas, paisajes mevados, etc.,
adquieren un notable valor si en vez
de dejar la imagen en el tono negro de
la plata se transforma ésta en azul
mediante un baflo de viraje conve-
niente.

Ia obtencién de pruebas azules de
aspecto agradable ha sido considerada
siempre como cosa dificil :

1.> Porque el tono que dan muchos
bafivs de viraje se asemeja demasiado
al color del papel ferroprusiato, y

2.2 Porque los blancos de las prue-

lbas se presentan casi siempre tefidos
en amarillo o azul.

El Viraje azul de Industria Foto-
guimica A. Garriga no presenta nin-
guno de estos inconvenientes, y pro-
porciona pruebas con un color aml
muy agradable v unos blancos pur
simos, con tal que se proceda conforme
se indica mas adelante.

I.as pruebas al bromuro o al clore
bromure que se destinen a ser vim
das azul serin vigorosas, pero se deje-
r4n con una intensidad anédloga a l
de pruebas en negro, ya que la inten
sidad no cambia mucho y mas bien
aumenta un poco.

Hay que tener en cuenta que la ob-
tencién de los blancos puros exige (e
el fijado haya sido efectuado de un
modo perfecto y, ademds, que le hay!
seguido un lavado abundante par
eliminar toda traza de hiposulfitc
Cualquier traza de hiposulfito rete
nida por el papel darfa lugar a uni
coloracién, incluso en el reverso dels
prueba.




hafio de Viraje azul se prepara

lviendo el contenido de un tubito

00 em? de agua ; primero se disol-

la porcién blanca y después la

aranjada.

pruebas bien fijadas y bien la-

1s se introducirdan en el bafio de

je, donde permaneceran el tiempo

necesario (de diez a veinte minutos)
para el virade completo.

Una vez la prueba esté completa-
iente virada, se lavard hasta la clari-

on de los blancos ; no puede pro

se demasiado este lavado, por-
que ¢l agua acabarfa por eliminar la
i n azul.

Ia preparacién del bafio y la ope-
racidn del wiraje es mejor hacerla en
local iluminado con luz artificial o con
luz déhil, ya que, siendo sensible el
hafio a4 la luz, podrian obtenerse man-
chas que estropearfan el efecto.

Kontophot Goerz.

He aqui un aparato que presta exce-
lentes servicios en el extranjero en
todos aquellos casos en que interesa
copias fieles de documentos, como
ocitrre en Bancos, Oficinas del Estado,
Registros de patentes, ete. Permite
obtener, con una sencillez v rapidez
asombrosa, copias de estados de cuen-
tas, facturas, planos, cartas y docu-
mentos varios.

En principio consiste en una camara
fotogréfica provista de su prisma in-
versor y de un dispositivo especial que
permite utilizar papel fotografico en
bobinas en vez de placas. El focado
se efectiia automaticamente al fijar el
tamafio a que debe resultar la repro-
duccién y partiendo de un determinado
formato del original. Un abaco de to-

das las ‘indicaciones y no hay nece-
sidad de focar.

Cuando esté hecha la impresion, que
se efectiia por un sistema iluminador a

base de lamparas de incandescencia,
se corta el trozo de papel que se ha
impresionado y se procede a su reve-
lado. Para cortar el papel, basta con
mover una palanca exterior a la ca-
mara para que una cuchilla interna
proceda al corte.

El papel se revela, fija v lava como
de costumbre. TLos tratamientos se
efecttian por hojas.

Un pequeiic ventilador de aspira-
cion mantiene completamente planas
las hojas de los libros o el documento
que se tenga que reproducir.

El papel fotografico que se emplea
es de un tipo especial que da imigenes
vigorosas, blanco y negro, ques es lo
que se necesita para las reproduccio-
nes de asuntos a trazos.




Bibliografia

Guide practique du Débutant ou Com-
ment on fait une bonne Photographie,
por A. Soret y L. Godefroy. 14.* edi-
cion. — Editor : J. Lamarre, 4, rue
Antoine Dubois, Parfs. 1924. Precio,
8'25 francos.

He aqui un pequefio manual gue ha
alcanzando la 14.* edicién y que va des-
tinado, como su mismo nombre lo indi-
ca, a los principiantes en fotografia. De
estilo sencillo, al alcance de cualquiera,
explica desde lo que es una cémara
fotografica v la obtencion de los nega-
tivos hasta la fotografia en colores me-
diante placas autocromas. Termina el
volumen con una ligera descripeién de
los principales productos usados en
fotografia.

Abridged Scientific Publications from,
the Research Laboratory of the East-
man Kodak Co. — Volumen . VII.
1923. Rochester.

Debido a la gran actividad del La-
boratorio de Investigaciones de la Com-
pafifa Kodak, el niimero de memorias
que salen de los miembros del mismo
va cada dia en aumento, y es por esto
que han acordado publicar desde ahora,
anualmente, los restimenes de las me-
morias aparecidas durante cada afio en
las diferentes revistas técmicas mun-
diales. Como los volfimenes anterio-
res, contiene éste materia téemica y
cientifica del mayor interés para la foto-
grafia en sus diversos aspectos, princi-
palmente en lo que se refiere a los pro-

fundos estudios que estdn levand. g
cabo acerca los fendmenes inherenies
a la imagen latente y la constitucion
de las emulsiones fotograficas.

Anales de la Sociedad Fotografica de
Zaragoza.

Hemos recibido el primer fasc
de los Anales de esta Sociedad.
mas del Reglamento de la misma, pu-
blica un discurso de su presidente don
Manuel Lorenzo Pardo sobre La Afi-
cidn a la Fotografia, y la crémica de la
actividad de la Sociedad.

Contiene, ademas, algunas laminas
fuera de texto. ILa edicién esta bien
cuidada, aunque, segiin nos comumnica,
piensan mejorar tanto la forma como ¢l
fondo de esta publicacion.

La T. S. H. y los Radioconciertos al
alcance de todas las inteligencias y
de todas las fortunas, por D. Mauuel
Marin. — Editado por la Libreria de
R. Urriza, Caballeros, 11, Lérida
1924. Precio, 5 ptas.

He aqui un manual de divulgacion
de la T. S. H. al alcance de ‘todo ¢
mundo, en el cual se exponen con cle-
ridad los principios de la radiodifusion
v se estudian los elementos de toda es-
tacién receptora. s muy conveniente
para todos los aficionados a la T. 5. H.
porque con ¢l se forma una ided
del modo de funcionar estas instala-
ciones.

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD ! MONTALEGRE, 5: BARCELONA




