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La fotografia de plantas vy flores

por la Escuela-laboratorio de Fotografia

No de los géneros de fotografia que se puede realizar en una zona
U pequefia dando efectos artisticos y atrayentes con infinita varia-
cion, es el constituido por la fotografia de las plantas y de los arboles.

Dicho género de fotografias presenta en las diversas estaciones del
afio caracteristicas las mas variadas.

En el invierno se hallan las mayores facilidades, pero también los
menores atractivos. Los troncos v ramas desnudos, o casi, de hojas,
no presentan obstaculo a la libre circulacién de la luz, y adoptando una
colocacién adecunada, no son de temer aquellos contrastes excesivos
entre las hojas verdes y el cielo azul que se descubre entre ellas. Pero
es muy dificil que una fotografia de 4rboles desnudos ofrezca un efecto
agradable, al menos que por una feliz distribucién de troncos y ramas
S€ encuentre un motivo o linea caracteristico especial. No podemos
decir que nos gusten, en general, los efectos de ramas desnudas cubier-
tas de nieve.

Al principio de la primavera, la fotografia de plantas presenta
mayor atractivo sin tener atn grandes dificultades.

Pero hay que decir que sdlo ya entrada la primavera, o al final de
ella, es cuando el follaje es completo, v en parques v bosques presenta
el aspecto mas seductor, sobre todo cuando a las lineas distribuidas artfs-
ticamente se afiade la masa del follaje vivamente iluminado por el sol,
v el cielo como fondo.

El que tenga facilidad en ver los motivos, lineas, iluminaciones
v efectos, sea por nmaturaleza o por ejercicio, encontrara infinitas varia-
ciones de comjuntos atrayentes, ¥ no pocas veces majestuosos. La
naturaleza se le muestra de innumerables maneras, con la grandeza de




los robustos troncos, la majestad de la exhuberante vegetacién, con el
juego de luces junto a la gracia de la linea y las formas caprichosas dc
las hojas iluminadas, sobre todo en algunas plantas.

Pero por lo mismo, cuando el fotégrafo quiere fijar en la placa sen-
sible el motivo que le ha subyugado, queda, en general, desilusionado

Negativas duras o durfsimas, troncos de drboles que parecen palos
negros sin corteza, hojas deformes o sélo alguna que otra mécula d
cielo de blanco uniforme o una masa de follaje clara sin unién visiblc
con el resto del asunto.

La grave dificultad de la fotografia de 4rboles y plantas con hojas
proviene de la muy enorme diferencia de luminosidad entre los troncos
en la sombra, el follaje verde casi en sombra respecto al cielo, y éste, mis
claro, iluminado fuertemente por el sol. Es cierto que el cielo tiene, en
general, poca importancia en estos asuntos, y aunque se produzca en
un blanco uniforme, no puede por eso perjudicar.

Pero lo que més perjudica al conjunto es el excesivo contraste entrc
las hojas iluminadas por el sol v el resto de follaje en la sombra.

De hecho, el color verde del follaje es inactinico sobre la placa or-
dinaria y aun ortocromética ; esta fltima tiene ciertamente exaltada
su sensibilidad para el verde amarillento, pero no para el verde con
tendencia al azul obscuro, que es meramente el color del follaje a'la
sombra. I,a sensibilizacién para el verde-azul es la mas dificil de ob-
tener, no conociéndose ningfin sensibilizador especial, aunque se logran
mejores efectos con los llamados sensibilizadores pancrométicos. Es
bastante mas ficil sensibilizar para el rojo que para el verde-azul, :
casi todas las placas pancromaticas pueden manejarse a la luz verde-
azulada, como lo hemos hecho ya notar mas de una vez.

El follaje que recibe directamente la iluminacién del sol pierde
por completo la caracteristica del color verde. I.a superficie mas o
menos brillante de las hojas refleja la luz solar casi como si fuera una
superficie blanca.

Por consiguiente, es evidente la dificultad que se encuentra, en
general, al reproducir motivos de plantas de modo que produzcan un
efecto parecido al que producen a la vista. FEl ojo observa, aun en los
verdes a la sombra, todos los detalles del follaje, ve la superficie de los
troncos en sombra con todas las irregularidades de la corteza ; en cambio,
la capa de gelatinobromuro es a veces ciega para dichas radiaciones, v da
con dificultad algfin detalle donde se halla un leve reflejo de luz.

No puede decirse que exista un remedio absoluto, pero aplicando
racionalmente los medios técnicos de que hoy se dispone, se pueden
lograr, en tales casos, resultados satisfactorios y aun a veces 6ptimos.

Veamos ahora cuiles son dichos medios técnicos con cuya aplica-
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cibn se logran buenos efectos en esta clase de fotografia, v algunas
veces efectos de verdadero arte.

Nada diremos sobre la eleccién del asunto que debe de ser objeto
del sentimiento artistico del operador; pero siendo el contraste inevi-
table, segfin se ha dicho, ha de procurarse elegir una agrupacion de
plantas y follaje tal, que, a las fuertes luces del cuadro, se junten
partes sombreadas, pero en las que la iluminacién no sea tan deficiente
que haga poco clara la percepcién visual de las hojas v de los troncos.

El primer requisito es dar una exposicién exagerada.

En agosto, en un dfa perfectamente despejado, cuando bastaria una
exposicién de 1/1000° de segundo con objetivo F : 4.5 para fotografiar
una escalinata blanca o el follaje fuertemente iluminado por el sol, no
suele bastar una exposicién de 1/15° de segundo, segfin lo *hemos com-
probado con numerosas experiencias en el parque de Monza, para hacer
perceptibles los detalles del follaje a la sombra. El contraste de la
accién fotogénica es aqui mayor de 40, v en no pocos casos llega a 100.
Pero queriendo evitarse el empleo engorroso del tripode, conviene que
la exposicién no sea muy superior a 1/25°.

Se comprende que debiendo dar estas exposiciones exageradas para
obtener estos resultados, sea conveniente el uso de placas antihalo. Sélo
asi se podré conservar el detalle de las hojas muy iluminadas e impedir
que los rasgos de cielo que aparecen entre el follaje den aureolas de
pésimo efecto,

El procedimiento més sencillo de tener un material antihalo est4
constituido por el empleo de peliculas, ya sean enrollables, ya en pa-
quetes, ya rigidas. FEs cierto que la pelicula sblo evita el halo de refle-
xi6n del vidrio (producido en las placas por la cara externa del cristal),
pero no evita el halo de irradiacién, debido a que cada particula de
bromuro de plata fuertemente iluminada irradia luz a su alrededor,
perjudicando asi més o menos los detalles iluminados.

Pero entre las placas antihalo son pocas las que evitan el halo de
irradiacién, porque sélo una coloracién general de la capa puede ejercer
accion favorable, por la dificultad, y a veces imposibilidad de utilizar tal
coloraciém, si no es en las peliculas. Y asi, antes de la guerra, la casa
Agfa fabricaba, para este requisito, peliculas llamadas «Isolar», en las
que tal irradiacién estaba muy atenuada.

De todos modos, puede decirse que en la mayoria de los casos,
al evitar el halo de reflexién, no pueden ya lograrse resultados mas
halagiiefios,

Confrontando los resultados logrados en la fotografia de objetos
de plantas de gran contraste con placas o peliculas fotogrificas, se ve
que con éstas se logran negativas méis sobrexpuestas, y aunque
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resultan algo duras, no tienen halo perjudicial, mientras que en la;
mismas condiciones, las placas dan negativas con frecuencia inutili-
zables.

Fn cuanto al revelador preferente, nos parece aconsejable el metol
hidroquinona, previa desensihilizacién con safranina.

FExiste, es cierto, el revelador «Neol», que tiene sin duda la ventaja
de atenuar los contrastes v resulta bastante ventajoso para fotografia:
de interiores.

Pero el «Neol» estd més indicado para placas que para peliculas,
v no permite usar de la preciosa cualidad de la safranina, mediant
la cual se puede- forzar el revelado a un limite miximo, con lo qu
se logran detalles en las sombras que de otro modo serian invisibles.

“n la fotografia de plantas, hemos de procurar, con una expo-
sicifm excesiva v un revelado prolongado, obtener los detalles del follaj.
v de los troncos que se hallan en la sombra ; si la opacidad del ciel
v de las luces resulta entonces excesiva, se remediari como veremo:
luego.

Desgraciadamente, aun con el enérgico revelador metol-hidroqui-
nona, los detalles en la sombra serdn atin més débiles de lo que nosotro:
deseariamos. Y aunque gueda el recurso de aumentar la exposiciin
cincuenta v mis veces, no por ello lograremos que la emulsién sensible
vea lo que distingue facilmente el ojo humano. ;

ILa placa fotogrifica es muy inferior al ojo en cuestién de arte ;
st ceguera para el verde es un defecto gravisimo. ;

Visto lo cual, es evidente que para las negativas de plantas de fuer
tes contrastes, se impone, en general, una armonizacién, mediante la
cual sea posible reducir la opacidad excesiva de las luces sin perde:
ningn minimo detalle que se haya logrado, con tanta dificultad, hacer
aparecer en los follajes v troncos a la sombra.

Los métodos de armonizacién son los va descritos en esta Revista
en numeros anteriores. La negativa se blanquea con el bafio de prusiato
rojo, luego se ennegrece con la solucién de.sulfuro sédico y fija con
hiposulfito para eliminar el cloruro de plata que permanece debajo de
las grandes sombras. Este método, bien aplicado, da generalmentc
negativas que se impresionan bien sobre tarjetas al bromuro normales.
Se obtienen los blancos con detalles, y en los negros aparecen todos
aquellos detalles que posefa la negativa por delicados que sean, mientras
que, impresionando la negativa original, seria imposible lograr detalles
en las luces sin obtener el follaje en la sombra tan negro que haga un
efecto pésimo.

El método de armonizacién indicado antes tiene, empero, el defecto
de no admitir refuerzo. Es cierto que el bromuro de plata rojizo tienc




va de por si una opacidad tal que permite obtener una buena copia sobre
papel bromuro corriente, o al menos a contrastes. Pero podria resultar
necesario el reforzar la placa después de armonizada, v eso no es posible
cuando la imagen est4 constituida por sulfuro de plata, mientras que
se logra facilmente con imagenes de plata reforzada por los métodos co-
nocidos del sublimado corrosivo o del yoduro de mercurio,

Por esto puede ser preferible ennegrecer la placa después del
bafio ‘de armonizaciéon con un revelado en vez del bafio de sulfuro de
sodio. En tal caso, se ennegreceri superficialmente la placa ya blan-
queada utilizando un bafio corriente de hidroquinona-metol v haciendo
el revelado a la luz del dfa, y se eliminara después el cloruro de plata
con hiposulfito, o mejor con una déhil solucién de cianuro potasico, si
s¢ quiere graduar la intensidad de la imagen restando m#s o menos
cloruro de plata. ol

Afiadiremos que, obtenida la negativa armonizada, es preferible,
cn vez de obtener las pruebas por los procedimientos ordinarios, acudir
al procedimiento de resinopigmentipia, el cual permite una intervencion
personal mayor en la positiva para.obtener més acentuadas las luces,
o aclarando las sombras, y aumentar asf el efecto final utilizando también
cl efecto del color verde-azul que se puede emplear.
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Para la encuadernacion de la Revista

Suministramos a los sefiores abonados que lo deseen, tapas espe-
Ciales en tela y letras oro para encuadernar las colecciones anuales de
nuestra Revista, al precio de 3'50 ptas. para Espajia v 4 para el ex-
tranjero

Al formular el pedido de dichas tapas debe indicdrsenos para qué
ano se solicitan. '

También nos encargamos de la encuadernacion de fodos los voli-
menes publicados, al precio de 6 ptas. cada uno (tapas incluidas). En
este caso, deberan manddrsenos los nimeros correspondientes, junto
con la portada e indice respectivo, por correo certificado.

Al formular cualquier pedido deberdn remitirnos el importe co-
rrespondiente.




Nota sobre la Resinopigmentipia

La resinopigmentipia utilizada para la produccién industrial
de estampas artisticas

observado los resultados, imagenes de cardcter artistico que s
asemejan a las aguafuertes. ILas fotografias obtenidas con tal proceso
se obtienen con una facilidad extremadamente mayor que las aguafuer-
tes, sin instalaciones y con una produccién diaria que puede parango-
narse a la de las verdaderas aguafuertes.

Con motivo de un Manual sobre la resinopigmentipia que vamos
a publicar, debemos producir en nuestra Escuela-laboratorio millare:
de estampas en resinopigmentipia, v notamos de manera indudable Ia
posibilidad de producir diariamente centenares de estampas artisticas
mientras que, aparte del bromuro, ningfin otro procedimiento de impre
sién, sea con papel de ennegrecimiento directo, sea con papel a despo-
jamiento, sea con el proceso a las tintas grasas (6leo o brombleo) per
mite realizar, ni remotamente, un resultado semejante. Utilizando
una diapositiva (que por su mayor transparencia hace méis réapida
la impresion respecto las positivas sobre papel), la impresién al sol,
en los dias de primavera y verano, dura diez segundos, y a la som-
bra, cuarenta o cincuenta. Si después de la impresién se lavan las co-
pias todas a la vez en un gran recipiente por algunas horas, lo que no
necesita vigilancia, se hinchan dentro de una vasija de agua caliente,
teniéndolas en movimiento, y se espolvorean una por una (lo que re-
quiere algunos minutos por copia), se puede tener una produccién de
mas de diez copias por hora, aplicando una persona experta y un ayu-
dante. La ilustracién grafica de las localidades frecuentadas por fo-
rasteros, en magnificas pruebas de gran tamafio, con algunos colores,
en armonia con el sujeto, si se desea, resulta al alcance de todos con
una bien modesta instalacién.

[ A resinopigmentipia proporciona, segin dicen todos los que han

LA RESINOPIGMENTIPIA EN EL RETRATO, — La resinopigmentipia
ofrece ciertamente mayor dificultad aplicAndola al retrato que no al
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paisaje. Pero en la Escuela-laboratorio se consiguieron espléndidos
retratos en resinopigmentipia directos o ampliados.

Pero la confirmacién nos viene ahora de un subscriptor : el distin-
guido fotégrafo D. Ignacio Montaldo, de Cistelvetrano. Nos ha en-
viado un acertadisimo retrato en resinopigmentipia de S. E. el Ministro
de la P. I. Sr. D. Juan Gentile, acompaiiAndolo con la siguiente nota :

«Contrariamente a mi suposicién de que el nuevo procedimiento
de resinopigmentipia fuese exclusivamente indicado para el paisaje,
he podido préacticamente convencerme que se presta también maravi-
llosamente al retrato ; produciendo retratos con la apariencia de pastel,
v més aun, de aguafuerte. Como primer trabajo en resinopigmentipia
Lie impreso un retrato de S. E. el Sr. D. Juan Gentile, mi conciudadano,
que he tenido el honor de retratar recientemente ; lo envio para que
sea sometido al juicio del Prof. Sr. Namias.

Afadiré que, para conseguir tal impresion, hice de la negativa
13x 18 una ampliacién 18 x 24 sobre papel «Ortho-Bromy, vigoroso,
liso, semimate, blanco y delgado ; desarrollé la prueba con la férmula
«Gevaert» metol-hidroquinona, y obtuve una positiva que, mirada por
transparencia, poseia un hermoso vigor y armonfa de luces en toda la
figura.

Retoqué por el reverso la prueba ampliada, en las partes necesarias,
usando lipiz y pastel ; después, para hacerla transparente sin alterar el
retoque, en vez de barnizarla con petréleo, frotidndola con un algodén,
la he sumergido en una cubeta conteniendo petréleo, colgandola después
durante un cierto tiempo.

Se hizo la impresién a la sombra por diez minutos, v el hinchamien-
to en agua a cerca de 45°, por otros diez minutos. Hice el pulverizado
exactamente como se aconseja en las instrucciones, v quedé altamente
sorprendido al ver aparecer en el pulverizado el retrato con todo su mo-
delado, con un magnifico tinte y grano. Hice al final algunos retoques
con acuarela ; no usé el rascador porque deja trazos brillantes que se
ven con una cierta incidencia de la luz.

El trabajo se hizo en brevisimo tiempo, v dados sus resultados v
facilidad, me prometo usarlo afin mis extensamente v aun en pruebas
de gran tamafio.»

A esta comunicacién de nuestro ilustre abonado afiadimos una
breve nota.

La ampliacién con papel bromuro conviene que se haga con el ne-
gativo puesto del revés ; asi, pudiendo disponer en la impresién la ima-
gen positiva en contacto con la capa bicromatada, se aumenta la nitidez,
especialmente en la impresién a la sombra. Creemos que asi habia
operado el Sr. Montaldo, ya que el retrato que nos envié era muy nitido.
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El retoque a la acuarela debe ser reservado sblo para tapar agu.

jeros o partes claras ; nunca para dar blancos con blanco de acuarela.
Mientras la copia estd todavia mojada se pueden dar lineas blancas,
pero finisimas, con un finisimo pincel de pelo de marta. Si se quiere
operar con el rascador sobre la copia seca, es necesario estar muy
avezado, haciendo después desaparecer o atenuando la brillantez que
queda en la imagen en las partes rascadas mediante una inmersion

en agua a 20-30° por un cierto tiempo.

in el retrato, cualquier procedimiento que nos dé grano como el
procedimiento a la goma, o la resinopigmentipia, es especialmente
aconsejable para los tamafios grandes. FEn la ampliacién, destinada
siempre a ser montada bajo cristal, la superficie brillante que queda en
el retoque en seco con el rascador o con la goma de borrar, no trac
ningin perjuicio, y, en cambio, este retoque en seco permite completar
el retoque hecho sobre la prueba mojada, especialmente porque en seco
se puede disminuir la intensidad sin llegar a blancos puros, mientras
que en la copia mojada esto resulta mas dificil.

LA RESINOPIGMENTIPIA PRESENTADA A LA SOCIEDAD FRANCESA DE
ForoGraria DE Paris. — Fl Sr. I.. P. Clerc, el eminente fototéenico
de quien hablamos en el fasciculo de julio, en la visita que hizo a nues-
tro Director en el mes de junio mostré el deseo de observar prictica-
mente el procedimiento de la resinopigmentipia, y la demostracién le
fué hecha personalmente por el Prof. Sr. Namias. FEn la sesién de Ia
Sociedad Francesa, del 22 de junio, presenté algunos resultados, indi-
cando someramente la base y la prictica del procedimiento ; afiadiendo
que dicho procedimiento permite del modo mis sencillo obtener efectos
muy artisticos con una gran facilidad de intervencién personal.

No deje de exponernos sus observaciones sobre los experimentos que
lleve a cabo. Cuantas veces un pequeiio detalle puede ser el yungue de
donde nazca, como chispa, la nueva idea que facilite la solucion de los

problemas mds drduos de la fotografia.
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Sobre los papeles al clorobromuro

por la Escuela-laboratorio de Fotograffa

ABIENDO sido puestas a nuestra disposicién, por sus respectivos
H representantes en Italia, papeles al clorobromuro de diversas
casas, hemos podido hacer un mudquum estudio comparativo, que ser4
de gran interés para nuestros lectores.

Los papeles sometidos a examen son los «V elotyp Mimosa», los
«Artos», los «Ridax» Gevaer, los «Satrap Gaslicht», de la casa ﬁche—
ring, v 109 «Pany, de la casa Bayer.

La HCHH]hL]lddd de los diversos papeles es muy distinta ; en la
tabla siguiente damos los valores relativos de ella (]LtLlll“IﬂddO‘: por
nosotros mediante pruebas sensitométricas, v el tiempo de exposicién
relativo necesario para tener positivos semejantes.

Tipo de papel

Velotyp para retrato. © . . . I I
Vielatypiearhon - F . L T L 1/4
Redaiimedium.. . .. L o 1/8 8
AT FESE el o T ke I/2 2
Satrap Speci: 11 Bortrait,. "L N L 1 I
Ragochamor) . . . 0 .« 'tfae 20

Es, no obstante, necesario hacer notar el hecho de que s1 se im-
prime una misma negativa con los papeles antedichos, se obtienen
positivas que tienen un diferente grado de contraste : por esto la indi-
cacién del tiempo de exposicién relativo se refiere a la posibilidad de
obtener las luces, esto es, los blancos con los mismos detalles ; los
Negros seran entonces més o menos intensos, segtin el contraste de
los papeles.

La aptitud de los distintos papeles para dar imigenes méis o menos
contrastadas se puede expresar numéricamente si se adopta una con-
vencién en el modo de determinarla; si se toma por medida del con-
traste la relacién entre la minima exposicion rapaz de producir un en-
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negrecimiento que apenas se diferencie del fondo del papel, v la minima
exposicién necesaria para obtener el negro més intenso que el papel es
capaz de dar, se puede establecer la siguiente tabla :

Contraste
Tipo de papel Contraste relativo

Velotyp para retrato. . . . . 1/33
Velotyp "carbbm i v veie i iring
Ridax: mediiin - r tara S e s T0
Artos st i R e o 0,8
Satrap Special Portrait . . . . 1/40 0,8
Pan: chamoix: 5 aiin afisups siiiriing 17

La tercera columna da la medida relativa del contraste que se ob-
tiene con los diversos papeles, por ejemplo, los «Ridax medium» dan
un contraste doble que los «Velotyp» para retrato.

Estos datos han sido deducidos de pruebas sensitométricas.

I.a exposicién de los papeles se puede hacer con cualquier luz arti
ficial, v para los més lentos, también con la luz difusa y débil del dia. =i
se opera con un negativo normal a la distancia de 20 cm. de una lampary
eléctrica de incandescencia de 16 bujias, el tiempo de exposicién reque-
rido por el «Velotyp» para retrato es de diez segundos aproximada-
mente ; para los otros papeles se deducird de la tabla de rapidez.

Los papeles «Velotyp» se pueden tratar a la luz rojo-clara o amari.
llo-anaranjada, el menos ripido a la luz amarilla clara, la «Ridax» y Iu
«Pan» se pueden también manipular a la luz débil del dia o blanca arti-
ficial no muy intensa.

Como se ve también en la tabla que da el grado de contraste, el
papel «Velotyp» para retrato, v més aun el carbén, tienden a dar posi
tivos suaves, y por esto son adaptables para los negativos contrastados ;
para los «Artos» y «Satrap» se prestan los negativos normales, v para
los «Ridax v «Pan» los negativos muy débiles.

El desarrollo de todos los papeles se puede hacer con un bafio
normal de metol-hidroquinona, que da tonos negros frios ligeramente
verdosos, distintos de los que se obtienen con papel bromuro; para
obtener tonos més calientes se puede adoptar un bailo con s6lo hidroqui-
nona. El desarrollo, si se hace a la temperatura de 15 a 18° cuando
se adopta el bafio normal de metol-hidroquinona, dura, para el papel
«Velotyp», desde un minimo de cuarenta vy cinco a un méiximo de se-
tenta y cinco segundos, con una duracién media de sesenta segundos, v
asimismo para el «Ridax» y el «Satrap» ; para el «Velotyp» de retrato,
ochenta segundos, vy para el «Artos», cincuenta. Para el bafio con sdlo
hidroquinona de concentracién normal, el desarrollo dura cerca del doble.
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Si se expone demasiado poco y se debe forzar el desarrollo, se
obtienen tintas verdosas, y los blancos pierden su pureza ; si se expone
demasiado y se abrevia la duracién del desarrollo, se obtienen fécil-
mente estrias v zonas de diversa intensidad.

En general, una exposicién breve, combinada con un desarrollo
concentrado, da tonos negros, mientras que una exposicién larga v
bafio de desarrollo diluido dan tonos que tienden al moreno ; pero con
casi todos los papeles, si la dilucién y la exposicién son de alguna con-
sideracién, se obtienen pruebas empastadas de color moreno sucio, sin
detalle en las sombras y sin brillo en los blancos, con un efecto de
conjunto muy desagradable.

Cuando se adoptan baflos concentrados, las instrucciones recomien-
dan, en tal caso, sumergir la prueba antes del desarrollo v durante un
minuto en agua pura, pero de nuestros ensayos resulta que este trata-
miento es inftil, e incluso frecuentemente da positivos poco brillantes.

Las instrucciones afirman también que impresionando con luz viva
se obtienen positivas més suaves, pero con nuestras experiencias hemos
podido establecer, por el contrario, que la distancia del papel a la fuente
luminosa no tiene influencia sobre el contraste ; asi también la dilucién
del revelador conduce ciertamente a pruebas més suaves, pero resultan
con un tinte desagradable v sin brillo.

Para el desarrollo de los papeles «Artos» en tono moreno-negro,
la casa Gevaert recomienda el empleo de un bafio al metol-hidroquinona
conteniendo prusiato amarillo ; de las pruebas comparativas hechas por
nosotros, resulta, como ya hemos tenido ocasién de indicar, que la adi-
cion del prusiato no tiene ninguna influencia ni sobre el tono ni sobre
el contraste.

Con el papel «Mimosa» y el «Gevaert» se recomienda, para inte-
rrumpir instantineamente el desarrollo del papel, sumergirlo, después
de revelado y sin lavarlo, en un hafio de acido acético o metabisulfito de
potasio, v en seguida fijarlo en bafio de hiposulfito méas bien débil.

Pero tales bafios tienen varios inconvenientes, puestos va en evi-
dencia por nosotros con anterioridad, v el finico medio de evitarlos es
adoptar una disolucién de hiposulfito al 40 por 100 con adicién de 4cido
borico o bisulfito liquido de sodio y cambiarla frecuentemente. Asi se
podré evitar el tratamiento con la solucién de 4cido acético, v bastara
un répido enjuague en agua después del desarrollo.

El papel «Pan» deberia prestarse, como afirma la casa fabricante,
para obtener, con simple variacién de la exposicién v con bafio revelador
convenientemente diluido, numerosas tonalidades; éstas son : negro-
azul, negro-moreno, verde-oliva, moreno, rojo-moreno, rojo, anaranja-
do, hasta el amarillo-claro, v substituir el papel a la goma o al carbén.
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Para esto la casa Bayer aconseja un bafio con sélo hidroquinona, e in-
troduce también en el comercio un revelador especial en tubos «Pan
Bayer», con el cual, prolongando convenientemente hasta veinticine
veces el tiempo de exposicién normal y diluyendo hasta ocho veces ¢
bafio normal, se deberian obtener todos los tonos antedichos.

De nuestras experiencias resulta que se obtienen ciertamente tonos
morenos, rojizos y amarillentos, pero todos de efecto desagradable,
las copias no tienen ningfin realce v los blancos son sucios, las sombras
empastadas y como empanadas de modo desagradable ; la duracién del
desarrollo se hace, ademés, enormemente larga con los bafios diluidos,
especialmente si la temperatura est4, aunque sea poco, por debajo de
la normal, de manera que el tratamiento con tales bafios se hace muchas
veces practicamente imposible. Ademéis, el «Pan», con bafio normal,
especialmente en los tipos de grano grueso, da copias extremadamentc
contrastadas, y s6lo son aceptables con los negativos muy débiles.

La casa Mimosa tiene también en el comercio un revelador llamado
«Novum» a base de 4cido pirogélico, con el cual también, prolongando
la exposicion hasta cinco veces la normal y diluyendo hasta doce veces,
se deberian obtener todos los tonos, desde el negro al rojo claro. Con
el papel «Velotyp» v el revelador «Novum» se obtienen efectivamentc
tonos que tienden al rojo mejor que los producidos por el papel «Pan»,
y si el revelador se mantiene a la temperatura de 25°, como aconseja la
instruccién aneja, se procede con bastante rapidez, y con la diluciin
méxima se invierten mas de cinco minutos.

Pero, ademas, las copias obtenidas con tal desarrollo, salvo con
dilucién y exposicién que no sobrepase del doble de la normal, carecen
de brillo, y en conjunto son de un efecto no del todo satisfactorio.

Finalmente, nuestras experiencias demuestran todavia una vez
mis que con los papeles al clorobromuro, aunque se usen bafios espe-
ciales, no se pueden obtener, con la sobrexposicién, tonos agradables
variados, v que estamos todavia lejos de poder substituir, por esa razin,
los papeles al carbén y a la goma.

Respecto los papeles ensayados, excepto el «Pan», que no tienc
absolutamente la caracteristica especial que la casa Bayer anuncia,
podemos decir que constituyen material 6ptimo, libre de defectos v de
facil tratamiento, a los cuales el aficionado y el profesional pueden re-
currir con toda confianza y con la seguridad de obtener buenisimos
resultados. ;

En cuanto a la obtencién de tonos diversos, negro-moreno, moreno,
rojo-moreno, rojo y sepia, se posee hov dia, con los virados sulfurante
simple, al selenio y al oro, la posibilidad de obtener tonos hermosisi-
mos v variados.
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Relacién del material sometido al examen de

nuestra Escuela-laboratorio

PARATO PORTATIL PARA LUZ RELAMPAGO «SPADONDy. — El aparato
A de Spadoni, que ha sido adoptado con éxito por innumerables
fotGgrafos en Italia v en el extranjero, s6lo punede ser usado en las ga-
lerias fotogrificas. Pero hoy en dia que la fotografia a la luz artificial
ha tomado tan gran desarrollo hasta en el.retrato a domicilio, siendo
muchos los aficionados que le han tomado aficién, era de necesidad la
creaciéon de un aparato cémodo para el transporte v préctico para su
uso en cualquier lugar, v que no tuviera necesidad de contacto eléetrico
para su disparo. Fsto es lo que ha hecho Spadoni aplicando la inge-
niosidad que le distingue y la larga prictica adquirida en la materia,
construyendo y patentando un aparato que satisface todas las exi-
gencias.

Nos lo ha querido presentar personalmente vy mostrarnos su fun-
cionamiento. No hay nada esencialmente nuevo, pero cada detalle ha
sido minuciosamente estudiado para obtener la méxima eficacia.

El aparato, plegado, queda contenido en un estuche de tela ence-
rada de algo mis de 1 metro de largo v pocos quilos de peso. Montado,
toma la forma que se ve en la fig. 1. Funciona con dos focos, v hay
un difusor de opacidad v forma apropiada para atenuar la dureza de
la luz,

Es conveniente que el objetivo se provea de un obturador de pose
de disparo neumatico ; el tipo «Guerry» se presta admirablemente. Una
pera de goma con largo tubo, en cuya mitad hay una bola compresora,
que permite al operador accionar a la vez el obturador y el percusor que
produce el encendido de la luz magnesio. El relimpago se produce
por capsulas del tipo que fabrica Spadoni, que funcionan con absoluta
seguridad.

El aparato se coloca de modo que dé de costado al sujeto v en direc-
ci6n algo inclinada.  Con 2 gramos de polvo relimpago divididos en
dos porciones (modo de tener un foco principal v otro secundario) hemos
obtenido magnificos retratos de tamafio 12 x 16 usando un objetivo
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doble anacromético de abertura F/5. Es conveniente que el ambientc
no sea ni demasiado iluminado por la luz diurna ni tampoco en com

pleta obscuridad.
Dicho aparato tiene, ademés de otras ventajas, un precio relativa

mente limitado, que junto con su poco peso hard que se difunda ripi-
damente, por ser apto a su expedicién por paquete postal.

En lo que sigue describimos en forma algo detallada el modo dc
usar el aparato junto con unos esquemas de la manera de disponer cl
sujeto para obtener las varias clases de iluminacion.

Para cargar el encendedor se empujardn simultineamente los dos
pernos A v B (fig. 2) hasta que se detengan. Se colocara entonces una
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chpsula especial en cada uno de los platos C y D apoyando en el centro
de la pasta explosiva el percutor F, y, finalmente, se pondra el polvo
relampago encima de cada capsula. Ya cargado, se levantara el reflec-
tor por medio del juego de tubos de su soporte, fijindose con los tor-
nillos adecuados una vez tenga la altura conveniente. Para la foto-
grafia de interiores, de personas en pie o grupos, convendri llevarlo
a la altura méxima, y algo més bajo para retratos de medio busto o de
nifios. Para que el encendedor funcione perfectamente, es necesario
lubrificar frecuentemente las guias por donde se deslizan los pernos y

e
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sacar las incrustaciones que se forman sobre los platos soportes de las
capsulas y los percutores, los cuales deberin limarse después de algfin
tiempo de uso para que conserven su primitiva forma.

Operando de dia en un local muy iluminado después de haber enfo-
cado, deberd atenuarse la luz con cortinas o cerrando los postigos de
las ventanas si los hubiere. Hay que evitar, asimismo, que la luz del
aparato hiera directamente el objetivo, porque velaria la placa, para lo
cual se fijard, en la parte anterior de la ciAmara, un bastidor de ma-
dera de la anchura de la misma y de una longitud de unos 4o cm.,
sobre el que se pondra el pafio negro, o también, y es mejor, se inter-
pondré entre la cAmara y el aparato una pantalla opaca, por ejemplo
un biombo o fondo pequefio.
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Para la fotografia de personas, vy si el medio o habitacién en que se

opera tiene paredes obscuras, se dispondré el aparato como se ve en las
figs. 3, 4 ¥ 5, en las cuales A representa el aparato, .S el sujeto a re-
tratar, M la maquina fotogrifica, T B la tela blanca de 2’50 x 2’50 m,
situada cerca del aparato, T C una tela de color crema de las mismas
dimensiones colocada a una distancia variable de este tiltimo, y, final-
mente, R un reflector mévil e inclinable de los corrientemente usados
en fotografia.

Si la habitacién es de paredes muy claras o blancas, podrin supri.
mirse las dos telas.

Colocando el sujeto respecto al aparato, seghin la fig. 3, vy la mi-
rada en la direccibén marcada por la flecha, se obtendrd un retrato a
«uz normal». Generalmente, habri que situar el sujeto cerca del
foco Il y a 1725 m. del mismo. Poniéndolo mas adelante hacia el foco I,
se tendrd un mayor contraste de luz que podri ser titil cuando se tratc
de fotografiar personas de cara rolliza o achatada. Para retratos 3/4, sc
debera poner la camara en la linea a, y para los perfiles, en la linea b
distribuyendo el polvo en porciones iguales en los dos focos.

El retrato a luz tangente (Rembrandt) se obtiene siguiendo la dis
posicién indicada en la fig. 4, pero cuidando de poner el sujeto muy
adelante hacia el foco I. Colocando la cidmara en la linea a se tendr:
el retrato a 3/4, mientras que para obtenerlo de perfil habri que colo-
carla en la linea b. El reflector R, que se ha mencionado, deber4 colo-
carse a unos 50 cm. del sujeto y vuelto de cara al aparato, poniendo en
el foco II dos partes de polvo y una en el I.

Para la fotografia de grupos se disponen los sujetos como indica lu
fig. 5, notando que deberdn estar tanto mas apartados del aparato
cuanto mas numeroso sea el grupo, y colocando siempre mas cerca del
aparato las personas vestidas de negro. En el foco I se pondran tres
partes de polvo v una en el II.

En el caso de tener que reproducir una sala o local cualquiera con o
sin personas, después de haber fijado el campo que se quiere abarcar
con el objetivo, se colocaréd el aparato a un lado de la cAmara v fuera
del campo de la misma. Para utilizar la mayor cantidad de luz pro
ducida serd conveniente disponer detrids del aparato una pantalla de
tela blanca de 2 '/, m. en cuadro, y la dosis de polvo Ja misma en
ambos focos.

No es posible fijar de un modo absoluto la cantidad de polvo nece-
saria para los diferentes casos, dependiendo de la luminosidad del mis-
mo, de la abertura del objetivo, de la rapidez de las placas y otras va-
rias circunstancias ; pero, sin embargo, puede calcularse que para obte
ner un buen retrato tamarfio postal, usando placas extraripidas, un objc
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tivo aplanético sin diafragma y un polvo relampago luminosisimo, si

¢l sujeto viste claro y son de colores claros el fondo, cortinajes y demés
accesorios, habrid mas que suficiente con 1 6 2 gramos de polvo distri-
buidos en los focos, segfin las proporciones establecidas en los diferen-
tes casos de iluminacién. De 2 a 3 gramos se necesitaran para un re-
trato de gabinete, y asi sucesivamente, segfin la proporcién del tamaiio,
con el bien entendido que, cuando se trate de fotografiar sujetos ves-
tidos con colores inactinicos o negro v fondo y accesorios obscuros, se
tendréd que aumentar la dosis antedicha.

Pocas pruebas bastarin, empero, para darse cuenta de la cantidad
de polvo necesaria en cada caso v del modo més oportuno de distribuirla
en los focos. '

Para obtener del aparato el méximo resultado, se tendra que em-
plear polvo relimpago de gran luminosidad y de inflamaci6n rapidisima,
homogéneo y sin grumos. Los preparados a base de magnesio han de
ser de reciente preparacién, porque se alteran ficilmente perdiendo su
rapidez, especialmente si no han sido conservados en recipientes de
vidrio o hierro bien cerrados, y hasta guardados en locales secos.

El polvo debe colocarse sobre la capsula, no en montén, sino for-
mando una linea cuya longitud seré proporcional a la cantidad. Esta
linea deberd ser mas ancha y gruesa en las partes derecha e izquierda
de la capsula. Al mover el aparato hay que tener cuidado de que 1o
se vierta el polvo.

El medio en el que se opera deberi estar suficientemente ilumi-
nado, tanto durante el enfoque como durante la exposicion. (Esta luz
no tiene influencia alguna si se emplea el obturador en conexién con el
aparato.) Si se dejase el modelo en la obscuridad o a una luz muy
escasa, sus pupilas se dilatarfan exageradamente, v como el relampago
es mas répido que Ja consiguiente contraccién de las mismas por efecto
de la luz, quedaria en el retrato con el aspecto de una persona en-
ferma o sin expresién alguna. Muchos sujetos impresionables, nervio-
S0S 0 muy sensibles a la accién de la luz, tienen la tendencia de mover
continuamente los pérpados aun involuntariamente. Para evitar que
en la fotografia salgan con los ojos medio abiertos o movidos, se debe-
rin tomar varias precauciones y recurrir a ciertos trucos antes v du-
rante el disparo. En primer lugar, se deberd usar exclusivamente
polvo muy luminoso y de combustion rapidisima, de manera que el
sujeto no tenga tiempo de reaccionar por la impresién del reldmpago.
Su mirada, mientras posa, no debe dirigirse ni a la cAmara ni al apa-
rato iluminante. Ademés, todo lo que pueda llamar su atencién sobre
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el relampago inminente, deberd evitarse con gran cuidado y con las
precauciones que un buen criterio dicte. El disparo deberd hacerse
cuando menos lo espere, escondiendo de antemano la pera que lo hace
funcionar.

Se usaran objetivos muy luminosos, diafragmando lo menos posi-
ble, v las placas de buena marca y extraripidas, tanto para ahorro de
polvo como para obtener negativos ricos en detalles en las sombras mis
profundas. Especialmente, si hay que fotografiar sujetos con vestidos
claros, serd bueno aplicar en la parte del cristal de la placa un barniz
antihalo que se quita antes del revelado.

Y, sobre todo, en el revelado del negativo es cuando habri de pro-
cederse con la mixima atencién, porque frecuentemente los malos re-
sultados provienen de un revelado imperfecto y defectuoso.

Es para ello muy recomendable el revelado en dos cubetas, la una
con bafio nuevo y la otra con bafio viejo fuertemente bromurado. Con
esta combinacién se podrin corregir los errores de exposicién y obtener
negativos apropiados al género de papel que se emplee para los positivos

Prof. R. NAMIAS

B e e e e s mmasasascadicc s eseesccccmasasmesescsas:

Las dudas, fracasos u observaciones de los abonados sobre cualquier

asunto de indole fotogrdfica, som conlestados gustosamente por la Ke-

vista, que al efecto dispone de una seccidn técnica. Los asuntos qie

son de interés gemeral se coniestan en las pdginas de la Revista, las que
no lo son, se contestan dirvectamente a los interesados

N e e s S s e
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Acuarela bicromatada

Un interesante procedimiento al pigmento caido en olvido

0 es nuevo este procedimiento, pero ha sido casi completamente
N olvidado. El mérito de haberlo estudiado pertenece al malogra-
do Federico Dillaye, que lo publict detalladamente en los Années pho-
tographiques de 1911-12. Por el nombre podria suponerse que se trata
de un procedimiento policromo, cuando en realidad es onocromético v
del tipo de al carbén y a la goma bicromatada. En estos tiltimos afios
ha sido modificado en parte por Schneeberger, v los resultados obtenidos
han sido publicados en el Boletin de la Sociedad Francesa de Fotografia,
v nos parece muy ftil resumirlos exponiendo antes las bases principales
del método. Se extiende sobre una hoja de papel de dibujo de buena
calidad una delgadisima capa de una débil solucién de gelatina y azficar,
cuyo fin es separar del papel la capa de color que se le sobrepone. *Esta
hoja, que se asemeja a una hoja al carbén, se sensibiliza después v se
impresiona a la luz natural controlada con un fotémetro. FEl desarrollo
se hace luego con un chorro de vapor de agua més o menos caliente,
proyectado con un vapdrimdor de inhalaciones. FEI pigmento desapa-
rece en razbn inversa de la cantidad de luz que ha recibido.

No todos los papeles se prestan para este procedimiento ; algunos,
aunque sean de buena calidad, nos dan resultados poco agradables, v en
cambio, otros, mis ordinarios, darin resultados maravillosos. Sera
mejor que las primeras pruebas se hagan con papel de dibujo de grano
fino, v sélo cuando-el aficionado habri adquirido préictica trabajando
con tiles papeles podra emplear papeles diversos y aun coloreados para
efectos artisticos méas variados. Para los papeles mis corrientes y di-
ferentes de los de dibujo es necesario un encolado previo de la parte
posterior de la hoja, usando para este fin una cola bien caliente y semi-
liquida de harina. Sefialado brevemente lo que hace referencia a la
eleccién del papel, vamos a exponer el procedimiento propiamente dicho :

PREPARACION DE LA SOLUCION DE GELATINA.

T G o e AR e R O T e e e S e e Lo (o)
Belatina INEISCOEN IS T 1 e e s el 4 gr.
Wicaticristalizado . 7o v s SR Ba s 4 »
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Esta disolucidn se hace en recipiente de porcelana, aluminio o hierro
esmaltado calentado en bafio de maria.

La cantidad de agua necesaria se puede determinar con una férmula
aniloga a la del extendimiento de la gelatina :

Q — Sx (0,0035 a 0,0050) — X

La constante 0,0035 a 0,0050 varfa segtin la cualidad del papel v
condiciones atmosféricas. Para un mismo papel se usard la constantc
0,0050 en una atmdsfera caliente v seca, y al contrario, se emplear/
0,0035 para atmoésfera htimeda y fria. ILa experiencia, finalmente, e:
la que mejor determina los factores que se deben tener en cuenta al
operar, .S expresa la superficie del papel y X la cantidad de agua ab.
sorbida por el pincel en la primera hoja (r a 2 cc. para un pincel de
4%6). El color mas idéneo es el negro de humo «Rowney», que sc
encuentra en el comercio en tubos de un didmetro de 4-5 mm. v se em-
pleara un cilindro de unos 5 cm. de largo modificAndose tal cantidad
segtin la superficie que deba cubrirse.

Se forma, pues, una disolucién con la cantidad de agua calculada,
v antes de extenderla serd conveniente probar con un pincelito el tinte
que Se obtiene sobre un pedazo del mismo papel que se ha de usar. ILa
mancha formada deberd tener un color gris profundo muy obscuro,
*asl negro.

SENSIBILIZACION. — En una cubeta llena de solucién al 1 por roo
de bicromato de amonio, se pone la hoja que ha de sensibilizarse, agi-
tando continuamente para evitar las burbujas de aire sobre el pigmen-
to. Al cabo de un minuto se saca, y después de escurrirla se pone a
secar suspendida al resguardo de la luz y del calor.

{Continuard.)
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Sobre el rendimiento de algunas reaccio-
nes fotograficas, por el Prof. Mauri-
cio Padoa.

Sobre este tema, en junio ultimo, el
Prof. M. Padoa, dedicado a las cues-
tiones de fotoquimica aplicada, hizo
una comunicacién al Congréso de’ Qui-
mica aplicada de Roma.

No habia ninguna otra comunica-
cion sobre fotoquimica o quimica foto-
grifica en dicho Congreso ; faltaba por
ende la seccién, porque los padres de
la guimica italiana consideran la qui-
mica fotografica como casi una nifiez.
Ninguno tiene una idea de los profun-
dos estudios que sobre quimica foto-
orafica v fisico-quimica aplicada a la
fotografia se estan haciendo en Norte
América y aun en Inglaterra y Ale-
matia.

He aqui, pues, el asunto del comu-
nicado Padoa, que entresacamos del
Giornale de Chimvica Industriale ed
Aplicata.

De experiencias comprobadas resulta
que, contrariamente a lo que podria
creerse, la accién fotoquimica de una

Iz compleja (como es la Tuz blanca del

arco voltaico), en ciertos casos no es
igual a las sumas de las acciones de
sus componentes. Este hecho se ha
observade por ahora en las dos reaceio-
nes siguientes :

2 FeCl, + H,C,0, = 2 FeCl,
+2 HCl 4 2 CO,
2 Hl 4+ 0 =H, 0+ 1,

Bsto es : reduccién del cloruro férri-
co a la luz por medio del acido oxali-
co; oxidacién del acido yodhidrico a
la luz por el oxigeno atmosférico.

En una primera serie de experien-

cias se hizo actuar sucesivamente sobre
la misma solucién las diversas zonas
del espectro visible separadas oportu-
namente por medio de filtros.
Teniendo en cuenta la energia per-
dida al atravesar cada filtro de luz, se
encontrd
suma de

ambas reacciones la
las acciones de las diversas
zonas es notablemente superior a la de
la luz blanca, v ello a igualdad de
energia suministrada v de las otras
condiciones de la experiencia.

En la segunda serie de experiencias
se hacian actuar dos haces de luz de
la misma intensidad y de la misma
simultineamente el

gue en

fuente luminosa,
uno directo v el otro disperso por un
prisma. Hn el caso segundo, el ren-
dimiento resulté mucho mayor y au-
mentod atn teniendo en cuenta la pér-
dida por absorcién y por reflexién de
la Tuz en el prisma.

El autor se propone

seriencias v extenderlas a otras re-

continuar las

acciones.

Estas experiencias tienen no sélo una
importancia teérica, sino también una
importancia practica. A mnosotros nos
parece mas aconsejable el método que
el autor ha seguido en la segunda serie
de experiencias, porque el empleo de
filtros de Iuz no da la seguridad del
reparto o subdivisién de la luz sin
montarse una zona sobre otra, tanto
mas que el autor no dice haber com-
probado los filtros mediante placas
pancromaticas.

Y nos parece que deberian de consi-
derarse sobre todo reacciones eminen-
temente endotérmicas, lo cual no es
el caso con las estudiadas por el autor.
Iin las reacciones exotérmicas, como lo
hemos demostrado hace afios en una
extensa memoria, la energia luminosa
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da una excitacién a la que puede se-
guir una prolongacién de la reaccién
misma sin aportar a ella energia algu-
na luminosa.

Fotometria fotografica de las radiacio-
nes visibles.

Tistd reconocido que los papeles a
imagen directa no se prestan a ser
sensibilizados con sensibilizadores 6p-
ticos, y que, ademas, el color de éste
perjudica bastante su_observacién.

Por otro lado, es muy visible que los
papeles al bromuro o al clorobromuro
expuestos directamente a la luz, dan
imagenes muy débiles, mientras que
mediante su inmersion en una solucidon

al 5 por 100 de nitrito sodico, se obtie-
nen papeles que se ennegrecen rapi
damente y con bastante intensidac
(papel fotométrico) ; pero tales pape-
les se ennegrecen soélo por los rayos
actinicos vy no por los rayos amarillo-
verdosos (rayos visuales).

Ahora bien : Eder ha notado que si
se sumergen los papeles al bromuro o
al clorobromuro en una solucién de ni-
trito sédico al 5 por 100 adicionada de
5 cc. de una solucién aleohélica de pi-
naflavol al 1 por 100 y de una pequefia
cantidad de glicerina, la sensibilidad
al verde aumenta fuertemente y se
hace cinco a seis veces la del azul, y
se puede lograr un medio cémodo y
eficaz para medir la intensidad visual
de la luz.

[}
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¢Por qué no manda usted alguna de sus fotografias originales para que

sea publicada en E1L PROGRESO FOTOGRAFICO?
chivo que merezca la pena de ser conocido.

Algo habra en su ar-
Mdndelo usted a nuestra Ad-

ministracion, v con la divulgacion de su obra habrd contribuido con su
grano de avena a cimeniar la cultura fologrdfica de nuestro pais




Exposiciones

Concursos I
B

Exposicion de fotografias organizada por
la Seccion Especial de Fotografia del
Centre Autonomista de Dependents
del Comerg i de la Indistria de Bar-
celona.

Pata conmemorar el décimo aniver-
sario de la fundacién de la referida
Secci6n de Fotografia, ha tenido lugar
la Exposicién de cuyo resultado pa-
Samos & OC'llpﬂTl'lL'l.‘:'.

Se han presentado treinta exposito-
res con ciento moventa y una fotogra-
fias, v es de admirar el conjunto regu-
lar de la Exposicién, representando
ficuras, paisajes, retratos, marinas =
monumentos, y especialmente en el
paisaje y marina se adelanta mucho.

Antes, en las exposicioties, se pre-
sentaban grandes panoramas, vistas
cenerales vacfas de sentido y carece-
doras de todo interés. Hoy dia, en
cambio, en general, pero con aplica-
cibn a esta Exposicién, se observan
bellos paisajes y marinas, donde se
busca el detalle intimo, el grupito de
casas, de arboles, efectos de contraluz,
de arboles y agua, y todo lo que pro-
duzea atractiva emocion...

Los expositores del Centre parece
que antes de disparar el obturador se
reconcentran y quieren descubrir el
sentimiento poético que pueda tener el
asunto que retratan, y asf sucede que
motivos sencillos, como una vereda si-
nnosa cuyo final se ve indeciso; el
barrizal que origina un aguacero ; la
toca aislada y gallarda que desafia las
iras del mar ; la lancha pescadora que
retorna gallarda ; y tantos y tantos
ofros asuntos, se nos presentan rodea-
dos de un ambiente de pocsfa encan-
tadora...

El Jurado ha cumplido como bueno

v ha estado a la altura de su fama. Y
cémo no la iban a hacer un Rafael
Arefias, fotdgralo, un Olegario Ju-
nyent, pintor, y Federico Juandd, el
notabilisimo aficionado ?

En medio del éxito franco que ha
merecido dicha Exposicién, he obser-
vado un pequefio lunar que saco a re-
lucir para que se procure que en otras
exposiciones se mejore.

Me refiero a los procedimientos de po-
sitivar, que ya es hora de que se haga
algo més que bromuros y virajes...

Es menester que los aficionados que
presentan tan bellos asuntos, se pre-
ocupen,_ de hacer gomas, bromoils, car-
bones y tintas transportadas.

Entrando en detalles, paso a darles
cuenta del acta del Jurado calificador :

«Examinadas con detencién las obras
que se han presentado, el Jurado, por
unanimidad, v de acuerdo con la base
décima del Reglamento establecido por
esta Bxposicién, adjudica las siguien-
tes recompensas :

Diploma con medalla de vermeil
Aguilé vy Casas, Miguel. — Fots. 1,

2, 3, 4 5
Arnau v Canturi, José. — Fots. 23, 2

24, 25; 26, 27.

Artigas y Amat, Jos¢ M.2 — Fots. 28,

20, 30, 3I, 32, 33
Codina v Torras, José. — Fots. 8o, 81,

82, 83, 84, 85, 86.

Rosell y Fargas, Sebastian.—Fots. 152,

153, 154, I35, 150, I57.

Diploma con medalla de plata
Carrové y Viola, Domingo. — Fots. 55,
58, 6o0.
Corbera v Fontanillas, Fusebio. -
tografias 88, 8o, go.

- Fo-

Graupera y Cama, Jos¢. — Fots. 110,

120, I22.
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Peracaula y Vilaregut, I.eandro. —
Fots. 142, 143, 145, 147.

Sans y Oliver, Juan. — Fots. 158, 150,
163.

Viladés y Sallés, Luis. — Fots. 183,
184, 185, 190, I0QI.

Diploma con wmiedalla de cobre
Amat y Canela, Luis.—Fots. 16, 17, 19.
Bertran e Ibars, Antonio. — Fots. 4o,

45, 46,
Claveria

76, 78.
Ferrer y Paula, Pedro. — Fots. g8, 1071,

y Vifas, José. — Fots. 71,

102.
Maymé y Duarte, Juan. — Fots. 137,

138, 139.
bSaperas y Sans, José. — Fots. 171,

174, 1576.

Soler y Andreu, Javier. — Fots. 177,

178, 180.

El Jurado, no pudiéndolas recompen-
sar, cree, empero, dignas de mencién,
las fotograffas n.° g2, de Alejandro
Créixams y Soto, y la n.? 126, de Jaime
Herp y Sanmarti.

Tanto estas colecciones como todas
las deméas admitidas, v que a nuestro
juicio no se han hecho merecedoras
de las recompensas antes expresadas,
restan, por eso, premiadas con Diplo-
ing de Cooperacion, expresivo del re-
conocimiento sentido por la colabora-
cién al éxito de este Certamen.

Cindad, 3 de diciembre de 1g23. —
Rafael Arefias, Olegario” Junyent, Fe-
derico Juandod.»

Muy notables son todas las fotogra-
fias premiadas con medalla de wver-
meil :

Aguilo vy Casas. — Presenta nueve
fotos de asuntos admirables. Su «Pos-
ta de sol», con las penumbras del cre-
pisculo ; «De retornn», aquella goleta
arrogante que hinchadas sus velas re-
gresa al hogar; «Repos», «Placidesan
v demas asuntos, todos ofrenda a la
tierruca, por el amor intimo que en-
trafian, por lo expresivo de su con-

junto y por la puleritud de su presen-
tacion.

Arnaw y Canturi. — Muy bien y de-
mostrando una gran sensibilidad artis-
tica. «Sant Vicens de Castellet», «Pla-
¢ca major de Vies, «l.a Bancé», son
todas muy notables.

Artigas y Amat. — De visién muy
selecta y habil manipulador de labo
ratorio. «La Catedraly, «Sant Pere dc
Terrassan, «Sant Pau del Campns, son
otros tantos aciertos.

Codina v Torras. — Sus fotografias
«Contrallumy, «Riu Ripollésy y «Pai-
satge de Camprodon», son otras tantas
maravillas.

Rosell v Fargas. — Es de espiritu
selecto v muy artista. Lo demuestra
con «Un carrer de Saun, «Figardy,
eSant Roma de Sau» y otras.

El limitado espacio de que dispongo
y el exceso de original me impiden
seguir detallando individualmente to-
dos los expositores, pero no hago punto
final sin antes mencionar a Maymé v
Duarte, Saperas y Sans, Graupera vy
Cama, Sans v Oliver, Soler ¥ Andreu,
v Puigferrat y Queralt,

En sus obras, en sus asuntos, con
s0l 0 con luz franca, a favor de la luz
y otras a contraluz, ofrecen bellos efec-
tos ; quien con las neblinas del ama-
necer, las penumbras del creptisculo,
los densos nubarrones de una tormen-
ta, los girones tragicos del huracan,
nos muestra un algo que da la sen-
sacion de vida v de belleza...

La Exposicién del Centre ha sido un
¢xito, y hien merecido se lo ha tenido
su organizador, D. Miguel Aguilé Ca-
sas, a quien ine es grato rendirle mi
tributo de admiracion por su laborio-
sidad v constancia v por sus dotes de
organizador.

Que el ejemplo del Centre cunda, y
que todas las demis entidades lo imi-
ten, v serd en beneficio ¥ desarrollo
de la aficién fotografica catalana. —
M. HUERTAS.

IMPRENTA DE LA CASA DE CARIDAD

MONTALEGRE, 3 BARCELONA




