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REVISTA MENSUAL ILUSTRADA
DE FOTOG!RP;F]H Y APLICACIONES:

BARCELONAR, FEBRERO 1921

La Gradaci(’m: y el contraste en la naturaleza

'y en la fotografia

Por el Prof. R. Namias

En el Boletin del Laboratorio de Investigaciones de la Eastman
Kodak Comp., el sefior L. A. Jones desarrolla algunas consideraciones
sobre éste particular que creemos de utilidad reproducir, completandolas
en parte con algunas observaciones. Este asunto: presenta el mayor
interés para el fotografo y principalmente para el fotégrafo retratista.

“El'pintor, al feproducir la naturaleza, aprovecha no sélo delas va-
riaciones de tono sino también de las variaciones de color. El fotografo,
como el dibujante, debe valerse, para la reproduccién de la naturaleza,
exclusivamente de los diferentes valores de:claroscuro.

Prescindiremos de las dificultades que presenta la teproduccion de
los colores de la naturaleza con un valor correcto, y consideraremos
solamente Hhasta qué punto la fotografia puede resolver su mision de
reproducir los objetos naturales con un‘claroscuro qué corresponda lo
mds exactamente posible a l1a escala de tonos del sujeto.

En los asuntos naturales, las diferentes gradaciones de claroscuro
dependen de dos circunstancias: dél poder absorbente propio de cada
cuerpo y de la intensidad de la luz.

Si se compara, por ejemplo, el poder reflector de la cal blanca con el
del terciopelo negro, ambos iluminados con luz blanca natural, se encuen-
tra que 1a luz reflejada por la:cal'es el 90 % de la luz que recibe, mientras
el terciopelo refleja sélo €l'1 %.

Por'lo tanto, en un asunto tniformemente iluminado en el que haya
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cuerpos;E cuyo poder reflector corresponda a Ia cal y otros que corres-
ponda al terciopelo'negro; ’el contraste | entre lds‘iclaridades relativas
estard en la relaciogBORAADIITA Y AFIADOTON 3d

.Sobre. este. contraste. ejerce notable. mﬂuencxa Jailuminacion, como
es faml.de ver si se piensaque; e el 1imite; estoses, cuando la intensidad
luminesa-tiende-a-ceros-tiende-a-cero-también-el.contraste entre-el-blanco
de 1a cal y el negro del terciopelo.

El contraste de relaciéon 90 : 1 se presenta raras veces en los paisajes
naturales. Pero en la naturaleza pueden presentarse fuertes contrastes
debidos a efectos de iluminacion. Asi, entre una pared blanqueada y en
plenp:sel; .y un bosque énlasombra, el ccan‘traste de iluminacién es cier-
tamente muy notable.

El contraste, o sean lps tlosjpuntos extremos de la escala de claroscuro,
que puede presentar un paisaje natural, depende de dos circunstancias:
el poder absorbente proplo de los Cugrpos y la intensidad de la luz
que los ilumina.

Efectuando mediciones de claridad para un gran nimero de asuntos
naturales, se ha comprobado que un contraste que corresponde a una
relacién 4 : 1 representa una escala excesivamente breve, y un contraste
excesivamente suave. Un contraste de esta entidad so6lo se presenta en
vistas dé calles de ciudades septentrionales y-en dias grises. @ '

Una escala 10': 1 puede definirse como’ un' contraste muy suave, y
un contraste 20 : 1 como suave. Una escala 40 1 puedei considerarse
como'una escala normal:: )

Pero en los paisajes el contraste puedellegar hasta 250 : 1, por ejemplo
el contraste entre el cielo en un buen dia de verano y la sombra obscura
de un-bosque. 7

. También en el tetrato pueden presentarse contrastes excesivos: asi
en un retrato en habitaciones, el contraste entre una blusa blanca deuna
mujer colocada junto a una ventana y el fondo en sombra dela habitacion,
puede alcanzar el valor 100 : 1

El contraste enitre una blusa blanca y una falda negra, mclmo con una
suave iluminacion en galerfa, puede valer 40 : 1 6 30 :

: e

En primer lugar debemos hacer alguna salvedad acerca los nimeros
que representan el conitraste enlos diferentes asuntos maturales: 0tros
autores han dado numeros diferentes y sénsibleniente inferiores. En las
determinaciones de la claridad mediante fotometros, intervienen elemen-
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tos subjetivos que pueden dar lugar a que diferentes experimentadores
encuentren resultados bastante diversos.

El autor no hace distincion entre la nomén de contraste y la noclén
de escala o gradacuﬁm

Ahora bien, si entre Ia minima y la mdxima claridad existe por
ejemplo Ia relacién 100: 1, no es cierto quela escala esté representada por
100 diferentes gradacxones de claroscuro, y puede ocurrir que la fotografia
reproduzca muy bien el ntimero de gradaciones sin que, como ocurre
a menudo, puedan reproducirse los contrastes extremos, . 17

"D todos modos el fotografo tiene que ph}curaz’ limitar 1as gradamones
de claroscuro del sujeto, prmc;lpalmente por lo que se refiere al retrato.
Las placas fotogrificas, y sobre todo los papeles fotograficos, no pueden
reproducir una-extensa escala. de claroscuro, y por esto, tienen que pro-
ducirse iluminaciones suaves y nunca violentas.

Aunque se obtuviese en la placa todo el modelado en las sombras
de una blusa blanca y todos los reflejos en una falda negra, después,
en la impresion positiva, debera sacrificarse o bien el modelado de la
blusa o bien el de las faldas.

El fotégrafo necesita, pues, que el vestido del sujeto no presente
excesivos contrastes, ya que de este modo puede concentrar toda su
atencion a la perfecta reproduccion de las gradaciones en la cara. Tam-
bién procurard que entre los cabellos y las luces de la cara no se presente
un contraste exagerado, pues aunque el conjunto puede ser rico en
modelado, el papel fotogréfico no podria conservarlo.

Procurar la morbidez en el retrato quiere decir hacer todo lo posuble
para atenuar los contrastes en el vestido e iluminar la cabeza de modo
que, tanto por la cantidad como por la calidad, las gradaciones de cla-
roscuro sean limitadas, aunque no deben ser inferiores a lo que puede dar
un buen papel fotogrifico.

Todas estas consideraciones debe tenerlds presente el fotografo
retratista, el cual debe procurar, en la eleccion de las placas y pape-
les fotograflcos, que este material” pueda reproducir una rica grada-
cion de claroscuro.

Muchas son las placas que dan una rica y extensa gradacion, pero
por lo que se refiere a los papeles se impone un revelado efectuado ra-
cionalmente. '

En las fotografias de paisajes, las exigencias son menores, no por el
hecho de que sean menores el contraste y la gradacion, que hemos visto
SOn en rigor mayores en este caso, sino principalmente por el efecto de
profundidad y aire, que puede lograrse incluso sin obtener un rico mo-
delado espema]mente en las sombras.

De todos modos, ¢l fotbgrafo de paisajes debe elegir entre los infi-
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nitos asuntos naturales los que presenten contrastes menos violentos,
porque la reproduccién fotografica de asuntos con excesivo contraste,
no podra dar nunca efectos que puedan compararse con los naturales.

Un dispositivo sencillo y eficaz para el retrato
en casa

H. D'Osmond (de la revista “Le Photographe”)

La mayor parte de los aficionados, cuando se aplican por primera vez
1 la obtencién de retratos en casa, obtienen fotografias con excesivo
contraste.

Los retratos obtenidos en casa son generalmente demasiado blancos
en las grandes luces y demasiado negros en las sombras.

La razon de este defecto se atribuye casi siempre a una falta de
exposicién o de iluminacién, pero esto no es verdad, porque si la expo-
sicién no hubiese sido 1a suficiente no podria obtenerse facilmente una
gran deénsidad del negativo con un revelador normal. La verdadera
causa es que la figura recibe demasiada luz de una parte yla recibe insu-
ficiente de 1a otra.

Hasta cierto punto, puede esto corregirse mediante el empleo de
reflectores convenientemente dispuestos, los cuales iluminan algo las
sombras, pero para obtener resultados perfectos mediante reflectores
precisa una cierta préctica que no poseen los principiantes, y por esto
muchas veces con su empleo obtienen resultados que son peores que los
obtenidos sin este artificio.

Pero para el mismo fin existe otro método tan bueno o quizd mejor
que el anterior y que ademas es extremadamente sencillo. Este método,
que es aplicado por un gran nimero de profesionales en sus laboratorios
para mejorar los efectos de luz, y que no lleva ningun nombre especial,
consiste sencillamente en difundir la luz (sea ésta natural o artificial)
antes de que llegue al modelo, valiéndose de un tejido translucido (nan-
souk) dispuesto entre el manantial luminoso y el modelo.

Los profesionales emplean este artificio con el nmombre de difusor
de cabeza y est4 constituido por grandes aros de alambre sostenidos por
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un pie y en los cuales se extienden tejidos trasparentes: cuanto mis
proximo se encuentra del modelo, méas pronunciado es su efecto. Para
el trabajo en casa no es necesario recurrir a este difusor ni a ningun
aparato especial, y todo se reduce a disponer junto al vidrio de la ventana,
un trozo de muselina que tenga aproximadamente un metro cuadrado.

La comparacion entre los retratos obtenidos con el difusor y sin él

serd la mejor demostracion de su efecto: las sombras quedan mis suaves
y las grandes luces mds modeladas, porque éstas habrén tenido menos
exposicion y las sombras mas, y en consecuencia el con}unto reultara
mds armonioso. ;
" Este dispositivo, tal como se ha descnto no puede dar ev1dentemente
lo que se obtiene en una galerfa con vidrios en lo alto y en el lado, pero
con todo, si se intercepta mediante un papel negro, un velo negro o de
cualquiera otra forma, la luz que penetra por la ventana hasta la mitad
aproximadamente’ de su altura, se obtendrdn 'casi los ‘Clisicos efectos
obtenidos por los profesionales.

Sise desea hacer una instalacién completa, se adquieren 5 6 6 metros
de muselina y siguiendo exactamente el dibujo que acompafia este ar-
ticulo se fija horizontalmente uno de sus extremos a la mitad de la altura
de la ventana y después se dispone horizontalmente una cuerda a la
altura de la parte superior de la ventana para poder pasar la tela por
encima (cuerda que en realidad representa la parte superior de la galeria
de cristales). Otra cuerda serd dispuesta a la misma altura del centro
de la ventana, y después que la tela habra pasado por encima de ella se
dejard que aquélla quede verticalmente.

De esta forma hemos creado una verdadera galerfa con luz lateral,
representada por la mitad inferior de la ventana, y con luz zenital que
proviene de la parte superior: esta luz queda después difundida por la
muselina. La parte vertical representa las paredes interiores de la galerfa
las cuales reflejan luz blanca sobre las sombras del sujeto a fotografiar.

Si el modelo se coloca bajo esta especie de velario, se observard que
la iluminacién queda sumamente armoniosa y con ello el principiante
1o obtendrd ya retratos con los contrastes exagerados y ademads podré
comprobar que el tiempo de exposicién no es sensiblemente mis Iargo
que si no usase este sistema difusor.

La figura adjunta representa esquemadticamente este sencillo dlspo-
sitivo: S es el sujeto y V la ventana.

Es recomendable que el sujeto esté lo.mds bajo posible, a menos que
la ventana sea muy alta, para que la luz externa caiga todo lo posible
con una inclinacién de 459,

Todos los efectos de iluminacién pueden obtene.se desplazando la
posicion de la cabeza 'y la del apa.ato fotogrdfico. Es recomendable el
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uso 'de objetivos 1o méas luminosos posible y dar una exposicién bastante
prolongada: de esta forma el Tesultado obtenido serd un retrato bien
modelado eri sus diferentes valores y que requerird poco 0 ningtn retoque,
lo cual és'de importancia.

Cual es el limite maximo de velocidad de obtu-
rador que puede usarse pract1camente

R
Por; Ia Escuela La.boralono de Fotograﬁn Yy Apllcacmnes

Muchas’ veces' resulta 'dificil contentar al amateur fotograflco por
lo que sé refiere’ a’la velocidad del obturador. ;

“'No es extrafio ver que'la gleccidn de una camara quedal subordinada

a'l0'que miarca'él cuadrante o la tabla de velocidades, y como los fabri-
cantes conocen ‘muy bien esta debilidad de los aficionados, no son avaros
de poner grandes ntin‘eros para findicar la velocidad.

Se sabe que, con los obturadores de objetivo, d1f1c11mente seilogra el
1/200' d& Segundo y que, en’ general, la velocidad mdxima varia entre
1/200 y 1/150 de segundo. Con los obturadores ‘de placa‘se indican en
la tablilla correspondlente velocidades verdaderametite extraordinarias
_que egan''a veces ‘a/'1/2500 ‘de segundo.

iiPeto dado qué’en los obturadores de placa la exposlclbn depende de
dos factores: la anchurade’la rendija y la velocidad con que se mueve,
y 1io'pudiéndose 1levar 1a anchura ‘de la rendija a menos de ‘cierto limite
(en general 2 milimetros); Tesulta: que la velocida‘d tiene'-qu‘e alcanzar
valores' extraordinarios. '

Y hay que tener en cuenta que, si bien es posible obtener esta extra-
ordinaria ‘velocidad ‘de! movimiento, sin embargo no ‘podra mantenerse
por largo taempo porque el muelle destinado a producir el movintiento
dela cortinilla con ‘el uso va' perdlendo fuerza de tension.

'Esto sentado,’ vamos a ‘examinar si pueden ser utiles 'y utilizables
estas extraordinarias velocidades que quieren ‘muchos: aficionados.

| #Son: ttiles? S6lo'lo serdn en poquisimos ‘casos, esto’ ‘es, cuando st
{rate de fotografiar sujetos'en movimiento' rapidisimo, y ‘én este caso;
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como diremos mds adelante, tendremes que sacrificar Ia perfecéién del
negativo fotografico. :

La gran velocidad del obturador podré ser util, pues, al aficionado
que quiérd fotografiar escenas de earrerds y juégos esportivos, pero los
aficionados a la fotografia' que la aplican con ‘cardcter puramente artfs-
tico, y éstos son'los mas, no tienen necesidad de velocidades excepcio-
nales para el obturador, ya que lo que principalmente interesa es obtener
negativos con ina buena riqueza dé claroscuro y cofi un grato efécto
de aire' y distaneia.

La velocidad de'1/300 de segundo, representa el mdximo'deseable para
¢l fotografo aficionado. - VLRI i I

Esta velocidad es dificil de obtener mediante obturadores de ‘gbje-
tivo y s6lo puede lograrse facilmente mediante obturadores de placa.
Porotra parte, el obtarador de placa es preferible 1o sélo porque permite
obtener con una facilidad no igualada por ningtin otro las mayores
instantdneas, sino ‘principalmente porque da el miximo tendimiento,
es decir, permite una 'mejor utilizacién de la luz, 1o cualen el caso de
grandes instantdneas es una gran ventaja para el claroscuro obtenido.

Vamos a contestar ‘ahora a la segunda pregunta: jes pricticamente
utilizable la enorme velocidad de un obturador de placa?

Para contestar a esta pregunta ‘hemos querido efectuar pruebas
directas. LR

En un hermoso dfa a primeros de septiembre, en la alta montafia,
a1as 11 de la mafiana, con un aire sumamente transparente y por lo tanto
en excepcionales condiciones de luz favorable (tanto los fotémettos de
vision como los de papel fotogrifico indicaban el maximo de actinismo)
se fotografié una iglesia con un campanario completamente blanco,
iluminado por el sol de frente, y teniendo por fondo el cielo con algunas
ligerisimas nubes, mediante un objetivo Heliar Voigtlinder F/4.5 a toda
abertura y un aparato a reflexion Mentor, provisto de un excelenie
obturador de placa. Se efectuaron pruebas con la' cortinilla a 1/5 de
centimetro (rendija minima) y una a 1/2 centimetro. Las placas usadas
fueron ultrarrapidas.

Pues bien, operando con la méxima velocidad del obturador (corti-
nilla a 4/5 de centfmetro y Ia maxima tensién del muelle), velocidad que
segun la tabla correspondfa a 1/1000 de segundo, se obtuvo un negativo
algo subexpuesto.

: En cambio el segundo negativo, obtenido con la cortinilla a 1/2 cen-
timetro a la cual corresponde una exposicién de 1/600 de segundo se pre-
sent. apenas correctamente expuesto.

La verificacién efectuada por nosotros de la velocidad del obturador
de placa en cuestién, nos indico que las velocidades dadas por la tabla
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eran algo superiores a las reales. Pero hasta aceptando los nimeros
indicados por el fabricante, resulta siempre que, a pesar de las condi-
ciones excepcionalmente ventajosas en que se ha operado, la velocidad
de 1/1000 es insuficiente para dar un buen negativo y que solo con 1/600 de
segundo puede obtenerse un resultado satisfactorio.

Pero si se considera que las excepcionales condiciones en que se ha
operado antes, esto es: verano, dia completamente claro, asunto blanco
plenamente iluminado por el sol, objetivo luminoso F/4.5, placas ultra-
ripidas para retrato, no son las condiciones en que se opera normal-
mente, se deduce como consecuencia 16gica, que la velocidad de 1/300
de segundo representa el méximo de velocidad utilizable practicamente
con un obturador de placa.

La subexposicion debe ser siempre evitada si quiere tenerse un ne-
gativo rico en claroscuro que pueda dar una imagen modelada y de efecto.

Es verdad que con la subexposicién hay posibilidad de evitar que el
cielo quede sobreexpuesto y que por lo tanto desaparezcan las nubes
que en él haya, pero fuera de casos “especialisimos, la exposicion se
regulara por el paisaje y no por el cielo, y si se quiere una correcta repro-
duccion de las nubes, a otros métodos conviene recurrir.

En resumen: quien tenga un aparato con obturador de placa y lo
destine no a la fotografia de escenas en que haya sujetos en rapidisimo
movimiento (fotografia que podriamos llamar documental), sino a la
obtencién de pruebas artisticas, no debe ir més alld de una velocidad
de 1/300 de segundo para el obturador.

~ Por otra parte, las mejores tablas de tiempos de exposicion no consi-
deran exposiciones superiores a 1/300 de segundo.

El obturador de placa es siempre preferible por el mayor rendimiento
luminoso respecto a los ebturadores de objetivo, pero quien use este
obturador para la obtencién de pruebas artisticas, deje de usar las ma-
ximas velocidades, las cuales, si bien pueden ser tutiles para obtener
la fotografia documental, no son utilizables para obtener pruebas buenas
artistica y técnicamente.
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Novedades de la industria fotografica

El Doble Plasmat.—Para cuantos se ocupan de Optica fotogrifica,
es bien conocido el nombre del doctor Pablo Rudolph, creador de los
objetivos Protar, Unar, Planar, Tessar y otros de fama universal fabri-
cados por la casa Zeiss. El doctor Rudolph, que se habfa retirado a Ia
vida privada por motivos de salud, ha vuelto hace poco a sus trabajos
de optica, formando parte actualmente de la casa Hugo Mayer y C.o
de Goerlitz. Los primeros trabajos han sido el calculo de una nueva
serie de lentes de cuyas propiedades dejaremos que él mismo nos informe:

«Yo mismo era del parecer que con la creaciéon del Tessar se habia
llegado ya al mdximo de la correccién posible para los objetivos foto-
grificos. Sin embargo, quedaba siempre un problema por. resolver,
y era la deficiencia que presentaban los objetivos simétricos de no poder
pasar de una abertura util F/6.3. Pero mis ensaycs para remediarlo
fueron pronto coronados por el mis franco éxito. Mi Doble Plasmai
tiene una luminosidad que es el doble del Doble Protar e iguala a los ob-
jetivos asimétricos de mdxima luminosidad. El Doble Plasmat se compone
de dos lentes Plasmat de abertura 1:8,cada una de las cuales, mediante
¢l diafragma en la parte anterior, constituye un objetivo simple, lumi-
noso, anastigmatico y de distancia focal casi doble de la que corresponde
al objetivo completo, lo cual permite obtener grandes imdgenes con ins-
tantdneas y sin necesidad de tripode, con tal de que la cdmara tenga
un largo tiraje.

He denominado Plasmat a este objetivo, atendiendo a que la plasti-
cidad de la imagen queda especialmente favorecida. Si hubiese querido
referirme a su correccién _especial, hubiera debido llamarle «Sphdro-
achromat» para distinguirlo de los anastigmaticos hasta ahora conocidos
que podrian llamarse «Sphirochromaty.

Hasta ahora, fué considerado como un axioma tanto por los hombres
de ciencia como por personas practicas, que la profundidad de la imagen
dependia solamente de la distancia focal y del diafragma del objetivo.
Se habfa creido también que era absolutamente imposible una especial
correccion en vistas a aumentar la profundidad de foco, y yo inclusive
era de esta misma opinién. Estoy muy lejos de afirmar que la profundi-
dad de foco no depende de la abertura relativa del diafragma y del exacto
_focado de la imagen, y aun después de la creacion del Plasmal resulta
imposible la perfecta nitidez de objetos situados en planos a diversas
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distancias. Solamente puedo hablar de una mayor profundidad de foco
respecto a los objetivos hasta ahora conocidos, y reivindico la prioridad
de haber indidado €D métado pardiobterer este perfeccionamiento.

Rudolph explica después extensamente, como la correccion de los
anastigmaticos se efecttia para las tayas D y G’ del espectro de Fraun-
hofer recordando que la aberracion esférica que corresponde a las rayas
D'y G’ no son las mismas y que ¢l focado con filtro ama-ri—l}-o es diferente
que el focado con filtro azul. De esto resulta una diferencia de nitidez
en la placa (especialmente usando placas ortocromaticas) para los planos
diversos ‘de aquellos pard’los cuales se ha efectuado ¢l focado, ‘que estd
en relacion con la aberracion esférica, y por lo tanto ‘el ‘objetivo mejor
correcto para todos los colores serd el 'que presentard una mayor profun-
didad de foco. Sin embargo, en la prdctica serd suficiente 1a correccion
para dos colotes solamente. El Plasmal, por estar mejor corregido para
los colores D y' G’ tiene una mayor profundidad de foco y en consecuencia
una mayor profundidad de campo. i

' Podrfa objetarse que la placa que no €s ortocromatica es sensible so-
lamente para el color violeta, pero si en principio estas' observaciones
en toda su integridad valen sélo para las placas ortocrométicas, no son
despreciables también cuando se trata de una zona del espectro mis
limitada, de la linea G’ a 1a D, dado que las placas rapidas son también
sensibles para una parte bastante extensa del espectro. ;

Dos ventajas se presentan inmediatamente como consecuencia de la
mayor profundidad de foco: en primer lugar, una disminucion sensible
ent el esfiimado general que produce la aberracion esférica y por lo tanto,
obtencién de imigenes més brillantes, y en segundo lugar un mejora-
miento de 1a plastica de la imagen y un aumento de la perspectiva aérea.
El Plasmat imita en esto al pintor que sabe dar a sus paisajes aire y vida,
elevandolos por encima de simples telas pintadas. La nitidez de la imagen
tiene un interés ‘secundario al lado de su efecto’ plastico. Hasta una
imagen desfocada puede dar un efecto plastico perfecto, como se ob-
serva en pinturas de maestros deé las diferentes escuelas. Y no puede
decirse que esté perfectamente en lo cierto el retratista cuando afirma
que, para aumentar la plasticidad del retrato, debe usar la mayor aber-
tura util de su objetivo. A veces el retratista trata de acentuar unl
parte caracterfstica de la cara, efectuando un focado' perfecto de ella
y dejando desfocadas las lineas menos importantes (sistema de Diihr-
kdop'y sus partidarios). Para ello es preciso un objetivo de gran abertura
ttil. La pldstica, por el contrario, requiere que sean reproducidos igual-
mente todos Tos contornos del sujeto; exige pues una nitidez 0 un des-
focado To mds igual posible de puntos mds o menos lejanos. En otras
palabras: ciertos retratistas tratan de obtener’ un efecto intermedio
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entreda plasticidad y la «Silhuette», lo que podriamos llamar una «Sil-
huette» pldstica. _ _ ; :

- Una correccién apocromatica del Plasmat-aumentaria probablemente
aun el efecto de reproduccion del espacio. Esto, en la prictica, se ob-
tendria especialmente con el empleo de placas ortocrométicas sensibles
para una gran extension del espectro. Un Plasmat apocromatico tendria
también una importancia capital en tricromfa. De todos modos, el apo-
cromatismo no tiene la misma gran importancia que el esferoacroma-
tismo. Una afirmacién categOrica no puede efectuarse atn,no habiendo
podido construir todavia un Plasmat apocromdtico. Espera Rudolph que
dentro de poco podrdn construirse, pudiendo utilizar para el apocroma-
tismo las mismas lentes de los anastigmiticos.

De la correccion esferoacromitica del Plasmat resultan, ademds
de la mejor reproduccion del espacio, otras ventajas para la prictica.
Los negativos resultan mds vigorosos que los obtenidos. con esfero-
cromdticos. Queda aumentado el limite del tiempo de exposicién y con
exposiciones demasiado largas o demasiado cortas se obtienen atn
negativos utilizables para Ia impresién positiva. Estas ventajas las ira
encontrando el fotégrafo profesional o el aficionado con el tiempo, y
después de un continuado uso del objetivo.

Es preciso saber, observar las. imdgenes, saber sentir la sensacién del
espacio y la! pérspectiva aéred o' sea la plastica. Quien nd!14 'sienta, no
notard las ventajas que este objetivo le ofrece, como ocurre a no pocos
que no saben‘vet! plasticartidnte lds éstereosdopias.

Se necesitd mucho tiempo para que los fotografos apreciaran debida-
mente las excelencias’derlos anastighidticos; yieside desear que el Plasmat
sea apreciado mads prontamente. Sus ventajas se ven en seguida, pero
otras habra seguramente que no pueden preverse ahora, que la pric-
tica hard conocer.

Que los constructores y los hombres de ciencia se lancen en el camino
que abre el Plasmat: seguramente se tendrd-que trabajar atn bastante
f_afﬁ llegar a realizar la ultima perfeccién en el campo de los Plasmé-
icos. ', i

ERNESTO BAUM

Fenentino (Roma)

lNluevo aparato para ampliaciones.—Este nuevo aparato para am-
plm'cpnes ha sido estudiddo por la casa Eastman Kodak, y permite un
trabajo sumamente c6modo ya que el operador puede disponer sobre
un plano horizontal el papel para la ampliacion.
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El aparato de ampliar, junto con su correspondiente ldmpara para la
iluminacion del negativo (no hay condensador, sino solamente un vidrio
opalino para la ‘difusién de 1a luz) estdn fijados a un soporte especial
y vienen movidos con la mayor facilidad por el operador tal como se ve
en la figura. Dispone ademds de un artificio que permite colocar el
objetivo a2 la distancia que se desea, en base al grado de amipliacion
que se trate de obtener.

Con este aparato, que estd destinado a los profesionales, puede
efectuarse el trabajo de ampliacién con la mayor comodidad y rapidez,
y en la descripcién que de €1 hace el Bril. jour. viene definido como un
verdadero triunfo de 1a mecdnica.

De todos modos, aun sin recurrir a este costoso aparato, los foto-
grafos podrdn tomar en ¢él la idea para construir un dispositivo que les
permital trabajar en un plano horizontal en vez'de vertical, lo que cons-
tituye una gran incomodidad y pérdida de tiempo.

Comunicaciones de Ia_ Escuela Laboratorio
de Fotografia y Aplicaciones

Dirigida por el Prof. R. Namias

Diapositivos en tonos ecalientes con placas diapositivas para tonos
negros.—En EL PROGRESO FOTOGRAFICO 1920, n.0 5, pdg. 156, publica-
mos un extenso estudio acerca la obtenci6n, mediante placas diaposi-
tivas para tonos calientes, de imdgenes de un hermosisimo color sepia
utilizando como revelador la glicina preparada segfm una formula
especial.

La glicina es, sin duda alguna, el revelador mds apmplado para
obtener tonos de un hermoso color sepia y merece Ia preferenc1a en todos _
los casos.

Y no solamente'las placas para tonos calientes dan con la glicina
imdgenes sepia, sino que tambxén las dan las placas diapositivas para
tonos negros. {
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Basta dar una discreta sobreexposicién y revelar con un bafio nor-
mal a la glicina adicionado del 10 9/ de solucién bromobérica Namias.

Si se ensaya la aplicacién del bafio de desarrollo a la glicina adicio-
nado de soluciébn bromobérica, con papeles al bromuro y al clorobro-
muro con el fin de obtener tonos calientes, la imagen que se obtiene es
de un color gris amarillento desagradable. La espléndida coloraci6n
sepia aparece solamente con el examen por transparencia y no por refle-

xion. :

Para eliminar el velo dicroico de los negativos.—Cuando se tienen
placas muy sobreexpuestas y se intenta salvarlas utilizando para ‘el
desarrollo un bafio corriente al hidroquinona metol adicionado del 10 °/,
de solucion bromoboérica, se tienen en general negativos que presentan
en grado mds o menos notable el llamado velo dicroico, verdoso por re-
flexién y amarillento por transparencia.

Para la eliminacion del velo dicroico, los sefiores. Lumiére y Seyewetz
habian recomendado sumergir el negativo en una solucién relativamente
fuerte de permanganato potdsico (5 gr. a 10 gr. por litro), pasando después
la placa convenientemente enjuagada, a una solucién de bisulfito sédico
al 5 9, para eliminar la ligera capa de bi6xido de manganeso que deja
¢l permanganato.

Pero este método presenta el inconveniente de debilitar algo el ne-
gativo, estropeando a veces algtin detalle, y dejando ademds un claroscuro
poco regular por el hecho de que la accién solvente sobre 1a plata, estd
en relacion con la cantidad de bi6xido de manganeso presente, yla depo-
sicion de éste no es nunca completamente regular.

Varios ensayos efectuados para tratar de aprovechar negativos con
fuerte velo dicroico, nos han demostrado que el mejor método consiste
en clorurar la imagen mediante una débil solucién de ‘permanganato
adicionado de 4cido clorhidrico, lavar después la placa, pasarla por una
solucién de bisulfito's6dico al 5 % para quitar la ligera capa de bibxido
de manganeso que queda una vez toda la imagen se presenta blanca,
por haberse transformado la plata en cloruro de plata, y revelarla des-
pués de nuevo a plena luz en un bafio normal de desarrollo.

En estas condiciones la substancia que constituye el velo dicroico
(véase «Quimica Fotogrifica») queda transformada, y después del se-
gundo revelado el negativo aparece clarificado y mejorado.

El foeado cuando se usa la lente sencilla ortocromatica y algunas
ulteriores consideraciones acerca esta lente y su uso.—Algunos abonados
han indicado la dificultad de obtener imégenes suficientemente nitidas
mediante la lente ortocromética Namias.
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Empezaremos por recordar: que esta lente encuentra su.mds racional
aplicacion en el retrato en galeria o en habitaciones, en los;meses en que
la luz es abundante, y que para el retrato al aire libre, puede servir tam-
bién aunque la luz no sea tan notable.

Siseusan buenas.placas ortocromdticas, y se efectua un focado exacto
de las principales lineas de la cara, por; ejemplo nariz o boca, la imagen
resulta de una excelente nitidez.

Muy a menudo, para precisar més el focado, nos . servimos de una
lente de las que se encuentran corrientemente en el comercio.

- Todo desplazamiento del vidrio gsmerilado. después del focado no

s6lo no mejora la imagen, sino que puede perjudicarla.
\° En estos ultimos: tiempos hemos usado la lente aortocromdtica con
placas. de notable sensibilidad cromdtica y al mismo tiempo exentas de
irradiacion, come son las /serapid Agfa, y los retratos obtenidos con un
focado exacto son de una nitidez y un modelado excelentes, v en cambio
no se nota la menor desigualdad en el clarescuro de la piel aunque se
fotografien personas adultas,

Y no solo hemos obtenido retratos individuales, sino tamblen grupos
e dos persanas, sin que se presentase,ningun inconvenignte., 1 |

De todos modoes, nosotros preferifnos para el retrato con placa 13
por 18, el uso de la lente ortocromatica de 40 centimetros. Si la extension
dellocal no lo; permitiese, se usard la de 30 cm., la, cual, degradando
bastante mads, no es adaptable al caso de fotografia de dos personas.

Resumiendo: puede decirse que la lente ortocromdtica es el instru-
mento que da los mads perfectos retratos modernos si en;su uso se tienen
presentes las siguientes, consideraciones:

...+/Adoptarla en los meses y horas en las cuales abunda la luz.

_ 2. Efectuar un focado exacto de las partes mas salientes de la car,
sirviéndose eventualmente de una, lente de aumento para precisar el
focado,

- -3: Usar placas de la més alta sensibilidad crométlca La caracte-
ristica antihalo es también dutil. :

4. Adoptar de preferencia largos focos, especialmente para grupos
de 2 6 3 personas.. | :
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Fotografia en colores y tricromia

Preparacion del papel al earbon para tricromia.—El papel al carbén
o mejor dicho' al pigmento, en los tres colores amarillo, rojo y azul, que
son los que precisan para la sintesis tricroma, se encuentra dificilmente
en el comercio,

Por otra parte, si a veces se encuentra, no siempre responde a
este-objeto, y sobre todo, puede ocurrir que el despojamiento se efectte
con dificultad, o sea hasta imposible, debido a que algtn pigmento ejerce
con el tiempo juna accién insolubilizante sobre la gelatina.

Por esto creemos ttil reproducir del Brif. Jour. las instrucciones
que da el sefior John C. Arch para prepararse uno mismo papel al pig-
mento para sintesis tricroma.

Se tomaran los siguientes colores en polvo finisimo: amarillode cromo,
rojo de alizarina (llamado también laca garanza) y azul de Prusia mez-
clado con azul de ultramar. Segun el autor, se toman 3 botellas de 60cc.
de capacidad cada una, y se introducen en la primera 40 gr. de amarillo;
en la segunda 18 gr. de rojo, y en la tercera 4 gr. de azul de Prusia y
6 gr. de ultramar. Se afiaden 30 cc. de agua en cada botella y en el
momento del uso se agitanlos frascos para que el color quede en sus-
pension.

La soluci6n de gelatim se prep"u a tomando
Se1 (158 ‘?1’1 I 9 918 9l

Gelatm’t especml p*ua emulﬂones .......... 40 grs.

Glicerina i v

Se dega hmchar la gelatina enagua. fria y se disuelve después a bafio
de marfa.; Se divide esta solucién de gelatina en tres partes, tomando
una de las partes para cada color. Una vez efectuada la mezcla del agua
que /mantiene el color en suspensién, con la solucién caliente de gela-
tina; se agita y se filtra al través de un filtro de muselina.

De esta forma se tienen las emulsiones de los tres colores dispuestas
para ser extendidas.

Se:toma un buen papel de dibujo de superficie lisa y se corta en hojas
cuyo tamafio tenga cosa de 15 X 20 cm., siendo més facil Lfectuar la
extension sobre pequefias que sobre grandes superficies.
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Atendiendo a que siempre es conveniente que sobre algtn centi-
metro, resulta que estas hojas serdn convenientes para el 13 X 18 que
es un formato, muy adaptado para la tricroma, siendo ademds muy
conveniente limitarse a este formato porque resulta mds ficil, préctica-
mente, la superposicion de los tres monocromos.

Las hojas sobre las cuales tienen que extenderse las tres emulsiones
sé mojan primero con agua, se secan con papel filtro o tela, y se disponen
sobre vidrios nivelados.

Sobre cada hoja se extiende después la emulsién caliente (pero no
de un modo exagerado) de manera que correspondan 30 6 35 cc.por hoja.
Con el dedo se ayudard el extendimiento procurando que no se formen
burbujas de aire.

Cuando la capa se ha solidificado se separan las hojas y se cuelgan
para que sequen.

Después se semlblhzan mediante bicromato, por los métodos co-
rrientes.

Sobre la impresién y el transporte no hay necesidad de que repro-
duzcamos las indicaciones dadas por el autor, porque en el manual
Fotografia in colori del profesor Namias, se halla descrito el proceso
con toda clase de detalles.

Sélo haremos notar, como indica el autor, que el tiempo de impresion
del papel al pigmento puede deducirse con discreta aproximacion, ob-
servando la imagen morena que se forma sobre la hoja amarilla.

Notas de arte e industria cinematografica

Un aparato automético para regular la intensidad luminosa en la
impresién ‘de los films einematograficos.—El sefior Lobel, ingeniero
quimico de Paris y conocido fototécnico, ha introducido recientemente
un aparato automético muy ingenioso llamado Variador automalico,
que permite introducir automaticamente, durante la impresion del film
positivo, una resistencia variable en el circuito que alimenta la ldmpara
de iluminacién, obteniendo de esta forma las variaciones de intensidad
que se desean.

En una visita hecha personalmente por el Ing. Lobel al profesor
Namias, hacia notar como hasta ahora en la impresion de los films
p051t1vos se estaba obligado a reunir los trozos de igual intensidad, inter-
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poniendo un trozo de film blanco a modo de aviso, entre una cinta y la
sucesiva que requerfa una iluminacién diferente. El operador hacia
variar entonces la intensidad de la luz cada vez que se presentaba una
cinta negativa de opacidad diferente.

Esto constituye una notable pérdida de tiempo, un gasto no indifi-
rente por los trozos de pelfcula blanca y ademds estaba sujeto a errores.

Ahora que el coste de la mano de obra es tan elevado, encuentran
la mayor aceptacion todos los aparatos en los cuales un determinado
trabajo puede efectuarse automdticamente o por lo menos en parte,
ventaja que posee el Variador Lobel, el cual, como se ha indicado, tiene
ademds la ventaja de reducir el consumo y los errores.

En el aparato Lobel se utiliza un contacto eléctrico que acciona una
resistencia eléctrica variable. Este contacto eléctrico tiene lugar cada
vez que entre dos laminillas pasa una entalla practicada en el borde
de la pelicula. Como el celuloide es un buen aislante eléctrico, las dos
laminillas quedan por €l aisladas, pero cuando éste falta por la presencia
de la entalla, la corriente pasa a su través y acciona el Variador.

Se establecen para cada cinta negativa. las posiciones para las cuales
corresponde una variacion de opacidad y en estos puntos se efectua
la citada entalla, y en el variador, mediante contactos conveniente-
mente dispuestos, se hace que a cada nuevo contacto quede en el circuito
la resistencia requerida para .una impresién exacta que corresponde
a aquel aumento o disminucién de opacidad.

Para mds detalles pidase el prospecto ilustrado a la casa construc-
tora Etablissements Filmograph, 42, Rue de Bagneux, Montrouge (Seine).

Recetas y Notas varias

Las proyeceiones estereoscopicas mediante luz polarizada.—Varios
han sido 1os sistemas ideados para hacer sentir sobre un ptblico el efecto
estereoscpico ‘de las proyecciones.

Pero en todos los sistemas hay siempre necesidad de proveer a los
espec‘fadores de un dispositivo que permita diferenciar la vision de los
dos 0jos. En esto no difiere de los anteriores el sistema indicado por el
Ing. P. Coulon (Comunicacién a la Soc. Franc. de Phot.), pero difiere
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en cuanto aplica ingeniosamente un nuevo principio, ya que se funda
en el empleo de luz polarizada.

Las dos imédgenes dadas por un aparato estereoscopico cualquiera,
vienen proyectadas sobre una pantalla, valiéndose, para una de ellas,
de luz polarizada verticalmente y para la otra de luz polarizada hori-
zontalmente. En estas condiciones se observa la pantalla con un pola-
rizador en el cual el plano de polarizacion para la obsefvacion de la pri-
mera vista sea vertical, y'el plano de polarizacién para la observacion
de la segunda vista sea horizontal.

Pero es'preciso que la pantalla sobre la cual se proyectan las imdgenes
difunda la luz sin despolarizarla, satisfaciendo esta condicién las pan-
tallas metalizadas que pueden obtenerse, por ejemplo, mediante el alu-
minio en polvo.

Para simplificar todo lo posible el instrumento que tiene que apli-
carse a los 0jos, el autor usa un modelo éspecial de gemelos en el cual los
polarizadores estdn constituidos por simples 1dminas delgadisimas de
cristal (cubreob]etos de microscopio) dispuestos con una determinada
inclinacibn.

No creemos del caso entretenernos mds en este asunto, porque el
procedimiento tiene un interés mds bien cientifico. Al que le interesen
mas detalles sobre el particular y'su modo de funcionar, puede consultar
la memoria original en el Bull. de la Soc. Frang., n.° 5, 1920.

Los dorotipos.—Sobre este procedimiento extraordinariamente su-
gestivo, acerca del cual llamé la atencién el profesor Namias, en 1908,
y fué objeto de recientes estudios en el Laboratoiio de la Soc. Eastman,
vuelve a hablar ahora el sefior A. Schwarz en el Americ Annual of Phot.,
cuyo articulo ha sido reproducido en la Phot. Rev. del 15 de agosto.

Recordaremos que los dorotipos son simples diapositivos impresio-
nados bastante transparentes, y a los cuales por la parte de la gelatina
se les aplican polvos/de bronce color amarillo 6ro 0 color pra rojizo. El
profesor Namias habfa indicado también €l uso de polvos de aluminio.

Observadas estas pruebas por la parte del vidrio presentan un extra-
ordinario efecto. Por inmersion en colores de anilina pueden darse
variadisimos colores a las partes transparentes, las cuales, con el reflejo
de la parte metdlica, dan efectos brillantes y variados colores.

Un barniz de resina dammar en benzol extendido por la parte de la
gelatina y usado antes de que se seque la capa, permite tener comple-
tamente adheridos los polvos dorados o'los de aluminio. El efecto queda
admirable y completo, montando las pruebas a la inglesa o'en un pequefio
marco. '

Como hace notar muy acertadamente el sefior Schwarz, este proceso
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abre a los fotografos un campo ilimitado de los mds variados'y suges-
tivos efectos. '

Y nosotros afiadimos que el aficionado encontrard en este proce-
dimiento un magnifico y nuevo medio para la décoracion de objetos
yarios como cajitas, cofres, muebles, etc. )

La facilidad con que se obtienen actualmente diapositivos en tonos
calientes hace mas practica la aplicacion de la dorotipia.

- Recordaremos también que los interesantes diapositivos en doble
tono moreno-azul, obtenidos por el procedimiento indicado por el profesor
Namias en El PROGRESO FOTOGRAFICO de junio de 1920, constituyen
cuadros de sorprendente efecto una vez se les ha extendido posterior-
mente polvos de aluminio. | 1

El aficionado' que va siempre en busca de nuevos efectos no debe
olvidar este proceso, que le procura hacer regalos sumamente agrada-
bles y en los cuales se pone de manifiesto su habilidad fotogréfica.

Importante para la obteneién de fotografias al aire libre durante la
primavera y el verano.—Desgraciadamente las circunstancias han que-
rido que, con los elevados precios de toda clase de articulos, la fotografia
deportiva 'se haya convertido en un placer muy caro. Precisamente por
tal motivo'es que, ahora mds que nunca, conviene emplear exclusiva-
mente materiales comprobados y dé toda confianza, al objeto de:évitar
que una serie de: fracasos vengan aun a aumentar innecesariamente
dicho encarecimiento. La proximidad de ld primavera y del verano,
aquélla con su verde follaje y con sus preciosas flores, y éste con sus co-
rrespondientes vacaciones, son causa de que el aficionado setio “deba
proporcionarse con tiempo los materiales fotogréficos que piensa emplear;
en efecto, estas temporadas son las preferentes para sacar fotografias
al aire libre y para emplear los antedichos materiales. Teniendo esto en
consideracién, recomendamos a-los aficionados la lectura del Tratado
de'fotografia « Agfa» (que se encuentra en cualquier tienda de fotografia),
en el cual se encontrard toda clase de datos relativos a los, articulos
«Agfay, cuyas multiples aplicaciones y cuya seguridad en los efectos
han sido comprobados por espacio de treinta afios.

En muchds casos, p. e. para fotograffas en las costas del' mar y en
las ciudades, obtendremos resultados muy satisfactorios con las placas
Extrarapid,/ Al contrario, para los paisajes no podrd prescindirse de las
placas senstbles al verde («Chromo-Agfa») y para.las mentanas se” hace
casi siempre mecésario \Sar placas \que 2demds sean antihalo («Chromo-
Isolar-Agfay, «Chromo-Isorapid-Afga»). Para fotografias de interiores, de
iglesias) ‘etc.; muchas veces nos: basta emplear las placas ordinarias
Iselar: ol Isorapid. Quien no: quiera cargar miucho sw maletin, podré
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valerse, como material universal, de las placas «Chromo-Isolar» o de las
«Chromo-Isorapid», con las cuales en todos los casos se obtienen fotogra-
fias buenas. Como se comprende, lo mds comodo es usar peliculas, ya sea
los filpacks o los Rollfilms «Agfa». Nunca debemos olvidar la tabla
«Agfa» de exposiciones, imprescindible para poder fijar exactamente
el tiempo de exposicion. Las personas que ya durante su viaje quieran
saber como han resultado sus fotografias, deberdn llevar consigo reve-
ladores «Agfa» en cartuchos que pueden: ser fdcilmente tansportados,
y los cuales, con solo disolverlos en el agua comun, dan un baiio dispuesto
para su inmediato empleo. Si previamente nos familiarizamos con ¢l
manejo de este material, el arte fotogrdfico nos proporcionard grandes
satisfacciones, y podremos obtener fotografias intachables sin necesidad
de gastos innecesarios. ' Recomendamos que sin tardanza se adquiera
el material que se necesite, puesto que no hay que pensar que en mucho
tiempo. se abarate; antes bien parece que sucederd lo contrario.

Sobre las ventajas que presenta la pelicula para obtener combinaciones
de retratos. — EI sefior Gordon Chase llam¢ la atencién sobre este par-
ticular en un reciente congreso de fotégrafos profesionales ingleses, so-
bre el cual fué publicada una relacion en el Brit. Jour. of Phot.

El sefior Gordon hace notar como muchas veces los clientes piden
combinaciones de retratos, tomdndolos de fotografias diferentes, o bien
desean substituir en un grupo, el retrato de una persona con otro de ella
misma pero en mejor posicién.

Ha encontrado que el medio mds sencillo para lograrlo consiste en
valerse de peliculas al gelatino-bromuro, obteniendo con ellas los nega-
tivos ‘que se combinan después, recortdndolos convenientemente. En el
caso de que resulte mds ficil el retoque, pueden combinarse diapositivos
peliculares, y, retocando después el diapositivo o el negativo obtenido
de éste, puede obtenerse un buen negativo que se usard para la impresion
directa o para ampliacién. Nos parece superfluo indicar mds detalles
sobre el particular, porque cada cual con su prictica sabrd proceder
segun los casos.

Cémo trabaja L. Misonne. — Después de la guerra, el gran artista
belga ha vuelto a sus trabajos, y recientemente ha expuesto en Londres
algunos de sus paisajes que produjeron viva admiracién, de la cual se
hizo intérprete el Brit. Jour. '

Nos place reproducir de la Rev. Frang. de Phot. esta breve nota, en
la que Misonne describe su manera de trabajar :

« La iluminacién que prefiero es la de la mafiana a primera hora:
al levantarse el sol entre la niebla obtengo cuanto deseo. Con la luz viva,
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en pleno sol, no soy capaz de obtener nada bueno. Cuando un negativo
reproduce los primeros rayos aténuados por una'ligerd niébla ¥ estos
rayos, iluminan los contornos de una campana, o los tgllos de una flor
hay que hacer todo lo posible para conservar religiosamente todos Ids
detalles de la imagen y serfa un sacrilegio modificarla. »

De esto se deduce que Misonne es enemigo de la intervencion personal
en la fotografia.

Fotografia en las horas mds a propoésito para obtener buenos efectos,
elige con el mayor cuidado los asuntos y deja a la fotografia aplicada
con la mejor técnica, prescindiendo de procesos que impliquen una in-
tervencion personal, el cuidado de conducirle al resultado final.

Centrado de la luz en mierofotografia, por G. Ardaseer (del Buil.
de la Soc. Framg. de Phol., reproducido del Brif. Jour.).

Con un ldpiz se traza una cruz en el centro del vidrio esmerilado y
mediante bdlsamo del Canadad disuelto en cloroformo se le suelda una
pequena ldmina de vidrio (cubreobjetos).

Para la fotomicrografia por transparencia, que es el inico caso consi-
derado por el autor, se sacan por un momento el objetivo, el ocular y el
condensador y se dispone el manantial luminose de modo que el disco
iluminado del vidrio esmerilado esté centrado respecto a la cruz que se
ha trazado. Se colocan nuevamente el objetivo y el ocular, se dispone
una preparacién transparente y después de focarla se vuelve a quitar,
Entonces se modifica ligeramente 1a posicién de la luz para centrar el
circulo iluminado (esta rectificacién del centrado hay que repetirla
generalmente cada vez que se cambia el objetivo o el ocular) y una vez
esto logrado se coloca el condensador con su diafragma: 1a posicién del
condensador debe ser tal que se obtenga sobre el vidrio esmerilado una
imagen nitida del diafragma; éste se abre después hasta el didmetro
deseado. Por ultimo se coloca en su sitio la lente colectora de modo
que se obtenga de preferencia un haz de rayos convergentes que cubra
exactamente la abertura del condensador.

Como hace notar el traductor L. P. Clerc, este método de iluminacién
no concuerda con la corrientemente llamada iluminacién critica, pero
en la mayor parte de los casos la iluminacion critica da lugar a un campo
de iluminacién irregular que hace aparecer la imagen de la redecilla a
gas 0 de los filamentos de la ldmpara de incandescencia.
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Laboratorio de “El Progreso Fotografico®
Relacion de los materlales sometld(‘Js a mJestro examen
.'._- Por el Prof. R. Ndrmas ,

Material Schering (1) . -j-J- .

" Satropol.—Es un polvo blanco cr:smlmo que posee todas 1as caric-
terfsticas qufmicas y fotograficas del sulfato de ‘monometil, pammuhu
fenol o metol. Por lo tanto, puede usarse con absoluta séguridad en
substitucion del metol en todos los bafios de desarrollo para placas,
peliculas o papeles. Hemos comprobado que las soluciones que, da el
Satropol presentan, respecto a las soluciones de productos comerciales
andlogos, l1a ventaja de una mayor conservabilidad, a pesar de portarse
de idéntica forma que el metol, ya sea en bafios en que estd solo, ya sea
estando asociado a la hidroquinona. j g

Satropol-Hidroquinona.—Bafio dispuesto para el uso. Se ha probado
el bafio concentrado liquido y el constituido por mezcla solida en cajas de
lata. El modo de actuar, tanto con placas como con papeles, es idéntico
a los baflos de metol-hidroquinona con una cantidad preponderante de
metol, y presentan las caracteristicas de los bafios con, carbonato pota-
sico que, como Se sabe, comunica a los bafios una energia mucho mayor
que el carbonato sédico.

Las soluciones son claras y suficientemente conservables. La fabri-
cacion en grandes cajas constituye un método comodo y relativamente
econdmico de preparar el bano revelador por litros y se recomienda espe-
cialmente a los fotégrafos que no quieren tener 1a molestia de prepararse
los bafios y estar seguros de la calidad de los productos.

Glicina.—Polvos constituidos por cristales finisimos de color blanco
algo sucio, insoluble en alcohol. ]

No da efervescencia con el carbonato sodico, lo que demuestra que
se trata de la base libre pura y no de una sal: sulfato, sulfito, etc. Da
las reacciones quimicas de la glicina y el modo de portarse fotografica-
mente tanto en el revelado lento como en el revelado de diapositivos
en tonos calientes, corresponde a la glicina de la mejor calidad.

Citol.—Revelador fuertemente concentrado a base de paramidofenol.

(1) Representante Depositario para Espafia: C. Behmiiller, - Barcelona.
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« UN DISPOSITIVO SENCILLO Y EFICAZ PARA EL RETRATO EN CASA »
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Es muy paréecido al Rodinal y dandlogas son tambien las instrucciones
para el uso; esto.es:

Una parte de:bafio concentrado con 20 de agua para exposicién normal
o » » A5 » » » sobreexposicion
D fadet Tabien B3 e 30-40 » . » » subexposicion.

El bafio normal es en érgico y da excelentes negativos, y en el revelado
de papeles se obtienen tonos agradables. Las squcmnes dilufdas para
el uso se conservan bastante bien.

Platinal.—Baifio de desarro]lo en productos sélidos (en tubos) para
el revelado en tonos calientes del papel clorobromuro. Usado con papel
de diferentes marcas, ha dado imdgenes de un tono negro algo caliente,
pero.no puede decir_se que sea notable ladiferencia con un baﬁo ordinario.

Senol. —Selemo en solucién para ‘el virado qepla de las copias de
impresién directa y a desarrollo. Quimicamente, es muy racional esta
forma de combinacién del selenio, habiéndose ‘aprovechado la gran
analogia entre el selenio y el azufre para obterier un compuesto anlogo
al hiposulfito, en el cual un dtomo de azufre se ha substituido por uno
de selenio.

El senol puede producn', con un sencillo tratam1ent0 las hermosas
imagenes sepia obtenidas con el conocido viraje al selenio en dos bafios
(sulfoselemuro alcalino).

La casa da las siguientes mstruccmnes Para las copias a desarrollo
(bromuro y clorobromuro) se prepara la solucién

> Hiposulfito s6dico

La prueba, después del desarrollo, viene introducida en este bafio;
en ¢l se verifica;simultdneamente el fijado y el virado.
Para los papeles de impresién directa se toma:

Las pruebas vierien: wradas en este bafio después de un cuidadoso
lavado y fijados. ! ;

El tratamlento es sencﬂlo y econému,o y los resultados buenos.

El'bafiol de senol, tal como se ipresenta en el comercio, tiene una con-
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servacion prolongada y no hemos notado la menor deposicién de selenio
en el baflo, mientras que esto no tiene lugar con las soluciones de selenio
en el sulfuro sédico (sulfoseleniuro).

El papel Fogas de la casa Schering (clorobmmuro), da excelentes
resultados con el virado al Senol.

Otra ventaja del Senol respecto al sulfoseleniuro, estd en el hecho de
poder virar también en color sepia los papeles de impresion directa
aunque los, resultados que se obtienen no son tan buenos como con
papeles a desarrollo.

Fijador dcido.—Sal para disolver en la proporcion de 1 parte en 8
de agua. Fija bien y se mantiene claro por largo tiempo. Es cémodo,
principalmenle para el fijado de los negativos durante el viaje.

Fijador rapido.—Se disuelve 1a sal en la proporcion de 1 a 8. Tiene
efectivamente, a igualdad de concentracién, una accién mucho mis
rdpida que una sencilla solucién de hiposulfito. No es bafio para ser
normalmente usado, pero es conveniente durante el viaje para tener
en poco volumen un bafio fijador rdpido, especialmente recomendable
para negativos.

Viraje sepia en pastillas.—Productos comprimidos para la prepara-
cion de los dos bafios necesarios para el virado sepia: se disuelven 5 pas-
tillas por cada 100 cc. de bafio. Actia perfectamente.

El segundo bafio es inodoro, pero dificimente soluble, Las tintas que
se obtienen son idénticas a las que da el bafio corriente de sulfuro sodico.
Se ha comprobado que el segundo bafio es a base de sulfuro de bario,
producto que fué aconsejado.por .primera .vez por. el profesor Namias
en el virado por sulfuracion, teniendo la ventaja de la ausencia de olor
desagradable.

Virajes coloreados «V aritone» en pastillas.—En estuches que contienen
6 productos en pastillas dispuestos en tubos, para la obtenci6n de los
tres virajes: verde al vanadio, moreno y rojo al uranio y azul al hierro.
La pnparam{m es facil ¥ raplcla bastando disolver algunas de l't< pas-

Viraje Verde: 2 pastillas No1 ; 2 NoIl; 2 N.° 111
- Rojo: 2 » N.o IV ; 4 No [Il; 4 NoV
Azul: 4 » N.o 111 4 Noov -0 2 N9l

Las soluciones se mantienen transparentes y los virajes resultan
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perfectamente, conservindose los blancos puros. Hay que sefialar prin-
cipalmente el viraje verde, en general dificil de obtener, el cual se presenta
de un agradable efecto y con los blancos puros.

Virofijador neutro al oro, en polvo.—Es ficilmente soluble. Algunas
horas después de preparado el bafio, se decanta el precipitado, quedando
entonces dispuesto para el uso. La parte insoluble, constituida por
carbonato cdlcico, estd destinada a mantener el bafio constantemente
neutro para evitar acciones secundarias perjudiciales para la imagen.
Usado con varios tipos de papel a impresion directa, ha dado excelentes
resultados por la riqueza de tonos y pureza de los blancos. El bafio puede
usarse hasta agotarse, mientras se eche otra vez dentro del frasco y venga
agitado con el precipitado para mantenerle sus caracteristicas.

Rebajado.— Reductor Sairap.—Se presenta en producto seco dispuesto
en tubos y ya dosado. La solucién puede usarse seguidamente. Se trata
del conocido reductor de Farmer a base de ferricianuro e hiposulfito.
Es aconsejable afiadir a la solucion algunas gotas de amonfaco (modifi-
cacibn Namias) para evitar la rdpida alteracién de la soluci6n.

Refuero al uranio.—Productos secos én tubos. La solucién no se
presenta perfectamente transpdrente, 10 que obliga a filtrarla antes de
usarla, ya que de otro modo estropearia los blancos. Produce un notable
refuerzo virando simultineamente en rojo. Puede usarse también para
¢l virado del' papel a desarrollo, pero en este caso hay. que diluitlo.

Refuerzo al cobre.—Productos dosados en tubos. Se usard solamente
la solucién transparente. Refuerzo regular, pero suave. Este, como el
precedente, puede servir para el virado rojo de los papeles.

Colores Assur.—Estos colores constituyen un medio sencillo y al
alcance de cualquiera para el coloreado de fotografias sobre cualquier
papel fotografico (con tal de que la superficie sea mate), dando efectos
simpdticos. Los colores estdn contenidos en 5 tubitos cerrados y dispues-
tos ‘en un elegante estuche con un difumino, un frasco de fijador e ins-
trucciones para el uso.

~ Placas ortocromaticas Gevaert.—La casa Gevaert, después de haber
introducido las placas ordinarias, extrarrdpidas, ultrarrdpidas y las orto-
cromdticas ordinarias, ha introducido unas nuevas placas ortocromaiticas
de elevada sensibilidad, de tal modo, que, incluso usadas sin filtro de luz,
dan resultados superiores a las ortocromdticas ordinarias.




50 EvriProGcrESO FOTOGRAFICO

- Hemos ensayado 'estas nuevas placas ortocrométicas-no sélo al es-
pectrografo, sino también en la reproduccion.de pigmentos, y hemos
comprobado como, efectivamente, tienen caracteristicas parecidas a
las mejores placas ortocromdticas del comercio. Las notables caracte-
risticas de estas placas se observan principalmente.en la reproduccion
de pigmentos. En efecto, mientras muchos de los tipos de las placas
ortocromdticas, cuando se usan sin filtro reproducen los pigmenros azul
y amarillo con tonalidades invertidas respecto a la claridad relativa
_para nuestra vista (en el negativo el azul resulta muy cubierto y el ama-
rillo s6lo ligeramente cubierto), con las nuevas placas ortocromdticas
Gevaert se tiene, aun sin filtro, una reproduccion de los colores con un
claroscuro casi igual, y basta un débil filtro de luz amarillo para rebajar
el azul.

Y a propésito de las placas Gevaert, afiadiremos que la casa ha intro-
ducido un tipo especial de placa: Sensima para retrato; sobre las cuales
hablaremos una vez efectuadas las pruebas sensitométricas y practicas
que hemos iniciado.

Noticias.

Transformaciones en las grandes fabricas de material fotografico. —
Varias e importantes han sido las transformaciones que, sobre todo
por lo que se refiere a la parte comercial, han tenido lugar én estos tltimos
tiempos entre las grandes fabricas de material fotograflco de los diferentes
paises.

Por una parte las casas alemanas Chem. Fabr. a Act vorm. E. Sche-
ring; Voigthlinder y Shon A. G:; Richard Jahr; y Barhner Buchbinderei
Wubben y Co. se han coaligado.,

Por otra parte, las dos importantisimas fdbricas) de aparatos foto-
graficos Contessa-Industrie de Stuttgart y Nettel-Camerawerk de Son-
theim (las dos de Wurttemberg), las cuales, en la primavera del 1919
se fundieron en una sola casa: Contessa-Nettel Werke Aug. Nagel, con-
centrada en Stuttgart y con fdbricas en Bébligen y en Reutlingen, ahors,
el pasado diciembre, se ha transformado en una sociedad An6nima bajo
la razén social Contessa-Nettel Aktien Gesellschaft, siempre con su cen-
tral en Stuttgart y ampliando su capital a Mrks.| 4.000,000. El Director
General es el doctor August Nagel, siendo Directores los sefiores Mayer,
Wohlfahrt y Verner.
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Durante el pasado afio se habia dicho que la Contessa-Nettel se fu-
sionaba con la casa Ica A. G., pero si bien las dos fabricas estan aliadas
junto con la'Mimosa A. G., es conveniente poner de manifiesto que,
de todos modos, las dos fébricas tienen un funcionamiento auténomo.

La casa Goerz ha ampliado su capital, de 14-millones de Mrks. con que
trabajaba hasta ahora, a 28 millones Mrks.; y piensa extender su activi-
dad a otros aparatos de precision ademds de los objetivos fotograficos,
gemelos, etc., a que se habia dedicado hasta ahora.

Por tltimo, recientemente se ha constituido en Inglaterra una potente
sociedad la «Amalgamated Photographic Manufacturers» con un capital
de 1.000,000 Libras esterlinas (unos 31 millones de pesetas), la cual ha
adquirido las conocidas fabricas: The Paget Prize Plate Co. Ltd., Rajar
Ltd., Marion y Co. Ltd., Marion y Fulger Ltd., A. Kershaw y Sons Ltd.,
The Bershaw Optical Co. Ltd. y Rotary Photographic Co. (191 7) Ltd.

Esta potente compafifa, formada en vistas a la intensa competencia
comercial que se desarrolla en’ los negocios de exportacibn, se propone
extender e intensificar sus negocios por todo el mundo.

Como se ve!pues, en la presente guerra comercial las principales
fdbricas se preparan para luchar con ventaja. '

_Bibliografia

Photograms of the Year 1920.—Annual Review of the World’s Picto-
rial Photographic Work.—Edited by F. S. Mortinier.—Precio (en In-
glaterra) 7/6.-~Iliffe and Sons, 20, Tussor Street London E. C. 4.

No podemos mds que hacer un merecido elogio de esta excelente
publicacién y recomendarla vivamente no sélo a los fotoégrafos profe-
sionales sino también a los aficionados que ansfan un constante per-
feccionamiento de sus obras.

Este magtiifico . Anuario, que' constituye una publicacién tnica en
Su género, tiene una presentacion perfecta y contiene cosa de un centenar
de fotograffas en gran tamarfio (casi todas 22 X 28 cm.) cuidadosamente
elegidas entre Jas mejores y mds caractéristicas del afio producidas en
todos Tos pafses.

Estas fotograffas van acompafiadas, ademds, de un estudio critico
del movimiento fotografico en los diferentes pafses: Canad4, Australia,
Francia, América, Suecia y Noruega, Holanda, Dinamarca, Espafia,
Italia b 1 o g : : :
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Espafia est4 representada porun paisaje nevado deJ. Tinoco «A través
del Pinar» y otro de F. Andrada «Sierra de¢ Guadarramay; un trabajo
de M. Cervera «Corrida de toros» y otro de Carlos Ifligo «Musica» y por
altimo una interesante prueba al 6leo transportado .de J. Savignac
«El Campesino». El estudio critico de la actividad fotografica en Espafia
durante el 1920 ha ido a cargo del doctor J. Ortiz Echagiie.

Los aficionados o profesionales ‘que deseen ver reproducidos algunos
de sus trabajos en esta excelente publicacién para el proximo aiio, tienen
que mandarlos antes del 31 de agosto 1921 a la siguiente direccion:
¢The Editor Photograms of the Years, 20, Tudor Street, London. E. C. 4.

Los trabajos que quedan admitidos para la publicacion, vienen ex-
puestos en ‘el London Camera Club y después en otras:sociedades foto-
graficas. THEY ] I

Seria de desear que los mejores fotégrafos, tanto profesionales como
aficionados, de nuestro pafs, se decidieran'a mandar algunos trabajos
para que nuestra nacién estuviese dignamente representada.

Para dar facilidades en la adquisicién de: este excelente Anuario,
la Administracién de la revista seofrece para suministrarlaa los abonados
a 16 pesetas franco de portes. fl i

Photomicrographiy with «Gem» Plates. — Este librito ha sido pu-
blicado por la casa inglesa The Gem Dry Plate C.° Ltd. Contiene algunas
indicaciones acerca el modo,de. operar en: fotomicrografia y también
figuras esquematicas sobre'las disposiciones' que se adoptan. Pero lo
que mayormente llama la atencién en este librito, son las magnificas
reproducciones en fotomicrografia de varios asuntos que demuestran
que las placas usadas son excelentes. © '

De este librito se deduce que la casa fabrica varios tipos de placas
~ pancrométicas e isocromaticas, que son precisamente las que recomienda

para los diferentes trabajos de fotomicrografia, dando ademds indica-
ciones acerca los filtros que hay que adoptar para aumentar los con-
trastes segtn el color que presenta la preparacion. Los que practican
la fotomicrograffa tienen interés en consultar este librito, y para adqui-
ritlo basta escribir a la casa Gem Dry Plate Co. Ltd., Cricklewood, Lon-
don N. W. 2. - ;

Agenda Lumiére Jougla 1921.—Acaba de salir la edicién 1921 de este
conocido y utilisimo prontuario francés, que contiene un gran namero
de' tablas, recetas, indicaciones, etc.; de sumo interés para cuantos st
dedican a la fotografiai : : )

i

J. HorTa, impresor.—@erona, 11.—Teléfono S. P. 826,—Barcelona




