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FL PROGRESO FOTOGRAFICO

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA
* DE FOTOGRAFIA Y APLICACIONES

ANO | BARCELONA, DICIEMBRE 1920 NOM. 6

I

Varias veces se ha hablado de la conveniencia de crear en Espafa
una Escuela de Fotografia donde pudiera estudiarse de un modo  teo-
rico y practico todo cuanto se refiere a la Fotografia y sus aplicaciones.

Hace algunos afios, el Instituto Cataldn de las Artes del Libro enca-
recio. su convemenua por lo que se refiere a la aplicacién de la Foto-
grafia a los procesos de ilustracion fotomecanica. No hace mucho, expre-
saron igual deseo los Oficiales Fotografos de esta capital por lo. que
se refiere a la fotografia profesional, y altimamente en el Organo Oficial
de los Fotégrafos Profesionales de Barcelona vemos indicada la misma
idea, demostrando con ello las ansias de perfeccionamiento que animan
a los elementos directamente interesados y la conviccién de que la crea-
cion de una Escuela de Fotografia es el tnico medio eficaz para elevar
el nivel artistico. y téenico de 1a Fotografia en: nuestro pais.

Dada la. importancia que presenta esta cuestion, tanto para los
fotografos  profesionales .como .para los aficionados y cuantos aplican
la_fotografia en sus multiples aspectos, creemos de la mayor conve-
niencia orientar. a los lectores de EL. PROGRESO FOTOGRAFICO acerca
el cardcter, finalidad y forma como podria llevarse a cabo esta obra.

E 3
ok

~ Hasta ahora; ' cuantos en Espafia han dedicado sus-actividades a la
Fotografia Profesional o a sus aplicaciones, no han dispuesto de una
Escuela donde formarse una base teérica de los procedimientos ‘que
tenfan: que utilizar, ni adquirir la manualidad necesaria para permi-




I 168 EL ProGrESO FOTOGRAFICO e

i,

tirles aplicar todos los recursos de la técnica actual a la obtencién de
o obras técnicamente perfectas. Tanto enila parte técnica como en la ar.
: | tistica han debido formarse ellos mismos, y si en Espafia hay actual-
I i mente algunos. buenos fotografos se debe exclusivamente a un esfuerzo
- personal.

Para otras .ramas de las aplicaciones técnicas y artisticas.se han

_ creado Escuelas profesionales, y en cambio nada se ha hecho con la
‘ Fotografia, a pesar de que para su racional aplicacién son precisos com-
! plejos conocimientos de arte y técnica nada comunes.
'r Hay que tener en cuenta que la fotograffa profesional tlene una
il tendencia cada dfa méds marcada hacia la produccufm de obras éminen-
temente artisticas y que para ello necesita el fotdgrafo nociones de
perspectiva y composicién y poseer una cierta educacion del sentimiento
artistico para imprimir a sus obras un sello de distincién y arte. Ademads,
para la obtencién de estas obras maneja de continuo un material de un
orden eminentemente cientifico, para cuyo uso racional necesita una
cierta cultura técnica dificil de formarse por si solo.

Baste recordar que el uso de las diversas clases de objetivos, la ra-
cional utilizacion de los diafragmas y de los filtros de luz, etc., requieren
conocimientos de Optica; que el manejo del material sensible, la sensi-
bilizacion de ciertos papeles, 1a preparacion y uso de los banos emplea-
dos en la practica de los diferentes procesos, etc., presuponen conocimien-
tos de quimica; que el empleo de los aparatos modernos de iluminacion
artificial eléctricos o a reldmpago, etc., necesitan conocimientos de fi-
sica, para ver en seguida cudn complejos y diversos son los conocimientos
requeridos para hacer un trabajo consciente.

Esto por lo que se refiere a la fotografia profesional. En cuanto a !
las demas aplicaciones de 1a fotografia, los conocimientos técnicos nece-
sarios no son menores, antes al contrario.

En primer lugar estdn las aplicaciones de 1a Fotografia a las Artes
i Graficas Fotomecdnicas: fotograbado, fototipia, heliograbado, tricro-
f . mia, etc., de las cuales se hace un constante uso en las publicacio-
I nes ilustradas y actualmente inclusive para la ilustracién de los dia-
a1 rios. Esta, que es la mds importante de las aplicaciones de la Fotografia,
-lﬁ
i’
|
i

requiere amplios conocimientos técnicos en todos los operarios que en

ella intervienen, para que la obtencién de las placas para obtener los

negativos, el uso de los filtros de luz para selecciones y ortocromatismo,

| el uso de los reticulos, la preparacion de mezclas bicromatadas, etc.,

i la preparacion de los clisés, en fin, sea efectuado con la mayor perfec-
j cion y ‘conocimiento.

Ademds de esta; existen otras aplicaciones no menos importantes

como la Cinematografia, de desarrollo extraordinario; la Radiograliz,
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usada actualmente de continuo (1); la fotomicrografia, la fotometalo-
graffa, la fotograffa judicial, etc., esto sin hablar de las aplicaciones de
la fotografia al arte militar (2).

Como se ve pues, las aplicaciones de la fotografia son numerosas, y
los conocimientos necesarios para aplicarla. muy complejos, por todo
lo cual se hace mds necesaria'la éxistencia de una Escuela de Fotografia,
donde cuantos tienen que servirse de ella o de sus aplicaciones pue-
dan adquirir-los conocimientos necesarios no sélo-teédricos sino también
prdcticos para aplicarla con provecho.

Varias y con distintos caracteres han sido las Escuelas creadas en el
extranjero para la ensefianza de la Fotografia y sus aplicaciones, y de
algunas de ellas expondremos el funcionamiento para que sirvan de gufa
en el establecimiento de la organizacién a dar a Ia Escuela que se desea
establecer.

De tres de estas Escuelas solamente vamos a hablar, como represen-
tativas de tres caracteres distintos dentro de los cuales estin compren-
didas las demis.

Estas tres Escuelas son:

Scuola-Laboratorio di Fotografia e Applicazioni Fotomeeceaniche, In-
dustriali, Seientifiche e Varie, de Mildn.—Director: Profesror R. Namias.

Escuela debida a iniciativa particular y en la cual se estudia la
fotograffa profesional, procesos fotomecinicos, ciencia fotogrifica y
las aplicaciones todas de la Fotografia. Es adem4s un renombrado centro
de investigaciones fotograficas.

Lehr-und Versuchsanstalt fiir Photographie, Chemigraphie, Licht-
druck und Graviire zu Miinchen, de Munich.—Director: Hans Sporl

Escuela dedicada exclusivamente a la ensefianza de Ia fotografia
profesional y Artes Fotomecdnicas.

Wissenschaftlich-Photographische Institut, de Dresden.—Director:
Profesor Luther.

Escuela dedicada a los estudios de alta fotografia cientifica e’ in-
vestigaciones sobre Optica fotogrifica, fotografia y fotoquimica.

En los proximos articulos estudiaremos con detalle el cardcter, y
Organizacién de estos renombrados centros de ensefianza de la  Foto-
grafia y por wltimo daremos algunas orientaciones acerca el cardcter
que cabria dar a una Escuela de Fotografia que satisficiese las necesi-
dades sentidas en nuestro pais.

RAFAEL GARRIGA

Ingeniero. Industrial
— R

(1) La cantidad de placas para radiografias utilizadas por el Royal Army Medical Corps
del ejército inglés durante la guerta, ascendid a mas de un millén. §

2) Durante la guerra, solamente la Royal Air Force (Fuerza Real Aérea inglesa), dis-

€ 4,000 cdmaras especiales en ol campo de batalla

ponia d
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El retrato fotografico mediante lamparas eléctricas
de incandescencia de 1/2 watt

Por la “*Hscuela Laboratorio® de “EL. PROGRESO FOTOGRAFICO!

En 1916 publicamos una serie de articulos sobre este particular,
los cuales fueron reunidos mas tarde en un manual especial (1). Pos-
teriormente ,pocas ocasiones hemos tenido de insistir sobre este asunto
porque las indicaciones dadas alli respondfan a las necesidades de este
género de trabajo y ademds nada nuevo o diverso de lo indicado en este
manual hemos encontrado en las revistas extranjeras durante este tiempo.

Muchos fotégrafos profesionales y aficionados que han aplicado este
procedimiento seglin nuestras indicaciones, han obtenido excelentes
resultados.

Indudablemente, el empleo de la iluminacién eléctrica con lampara
1/2 watt responde perfectamente a las exigencias modernas de la foto
graffa profesional, la cual encontraria un gran obstaculo en su desarrollo
si s6lo pudiese aplicarse debidamente en galerias de cristal, las cuales
actualmente son carisimas.

En el sistema descrito por nesotros se tienen dos soportes para ldm-
paras eléctricas, los cuales sostienen varias lamparas cuya intensidad
total es en uno de ellos por lo menos 5,000 bujfas y en el otro 1,000
bujias. El primero da la luz principal y el segundo la luz necesaria par
iluminar algo las sombras.

Con esta intensidad de 6,000 bujias la exposicion queda reducida 2
limites tolerables, pero puede reducirse atn mas su duracion auwmen-
tando la cantidad de luz.

Para ello creemos que en vez de aumentar 1as dos iluminaciones lo-
calizadas es preferible dar al local una iluminacion general mediante
l4mparas convenientemente distribuidas cerca del techo. Lo hemos
visto aconsejado también por algunos fototécnicos extranjeros y algu-
nos de nuestros abonados lo han aplicado satisfactoriamente.

Cuando en el local se disponga de luz difusa, aunque provenga de una
sola ventana, podr utilizarse en la buena estacion, pero esto trae consigo

(1) Prof. R. Namias: Il ritratto a luce elettrica incandescente,
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una complicacion ‘porque, dada la inconstancia de la luz diurna, el ope-
rador tiene que efectuar continuamente un estudio preliminar para que
la luz eléctrica y la diurna estén en una cierta proporeion, y no desapa-
rezcan las sombras que tanto contribuyen al efecto de relieve, ni se com-
prometa el modelado de 1a imagen el cual estd ligado a una buena gra-
dacién de claroscuro.

Por esto en los estudios en que se trabaja con luz artificial eléctrica,
si hay alguna ventana, se reduce al minimo la lnz que penetra por ella
durante la exposicion, mediante cortinas bastante obscuras

De este modo el operador que haya adquirido prictica en el uso de
la iluminaci6n artificial no se encuentra desconcertado por la influencia
de otra iluminacion que requiere'una valoracién nada ficil, y que ademds
no puede ser improvisada.

En cambio para los aficionados es casi siempre una necesidad el uso
de la luz combinada diurna y eléctrica, porque en general no puede
hacer una instalacion completa de lamparas eléctricas y solo tiene ne-
cesidad de remediar 1a deficiente iluminacién del local en que trabaja,
sobre todo durante el invierno. En este caso basta generalmente una
lampara de 500 bujfas o hasta menos (algun aficionado utiliza ldmparas
hasta de 100 bujias).

Segtin la intensidad de la luzdiurna de que se dispone y la posicién en
que se quiere fotografiar el sujeto respecto al local en que se verifica,
se recurrird 4 una ldmpara de mayor o menor intensidad.

Consideremos algunos ¢asos.

La luz es intensa, pero la iluminacion que proporciona es demasiado
uniforme. En este caso lo que hay que hacer es acentuar la luz en las
partes principales de la figura para dar el llamado efecto de luz. Esta
luz, como se comprende, tiene que disponerse de modo que no modi-
ﬁqueen101nésnﬁnhnoiadhrcchhqdeIassunﬂwasdadasporla]uzprhv
cipal.

La luz diurna es débil. En este caso se utilizara esta luz para la ilu-
minacién de la parte en sombra del sujeto y en cambio la iluminacién
de la otra parte y los efectos de luz se dardn mediante una limpara
eléctrica de suficiente intensidad.

La luz diurna es intensa, pero dada la posicion del sujeto solo puede
iluminarlo bien de una parte. En estas condiciones la parte en sombra
se reproducirfa en la fotografia demasiado obscura y sin detalles,
debido a que en la fotograffa quedan exagerados los contrastes que
nuestra vista observa, pero basta una lampara eléctrica que ilumine la
parte en sombra.

Las placas que se usaran ser4n del tipo ultrarrdpido. Sirven también
perfectamente para el retrato a la luz eléctrica con ldmparas 1/2 watt
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as placas ortocromdticas rdpidas (como las ortocrométicas Cappelli y
as ortocromdticas Gevaert).

El efecto ortocromdtico se observa en mayor grado en este caso que
con la luz diurna aun sin el uso de filtro, y ademads la exposicién queda
algo reducida por la mayor sensibilidad de Ia placa ortocromidtica a las
radiaciones menos actinicas, delas cuales la luz emitida por las ldmparas
de incandescencia es muy rica.

Muchos abonados nos han preguntado si los resultados obtenidos
con nuestras lentes sencillas, lentes ortocromaticas y objetivos anacro-
maticos, operando con luz eléctrica son tan buenos como los que se ob-
tienen a la luz diurna. A ello contestamos que los resultados son tan
buenos o quizd mejores que con luz diurna.

En efecto: 1a riqueza de la luz eléctrica de incandescencia en radia-
ciones menos activas, atenta sin artificio alguno el flou que se obtiene.
Resulta principalmente ventajoso para estos trabajos el uso de la lente
ortocromatica Namias, para la cual el que la luz sea muy rica en radia-
ciones menos activas es de gran utilidad, dado el principio cientifico en
que se funda.

La maxima perfeccion en elretrato artistico se realizaria utilizando
una de estas lentes ortocrométicas, y disponiendo de una potente ilu-
minacion artificial con ldmparas 1/2 watt (llegando a 15,000 6 20,000
bujias). De esta forma se suprimiria el inico inconveniente que presenta
esta lente, que es el de necesitar una mayor exposicion.

A menudo vemos en revistas extranjeras, aconsejado para el retrato,
el uso de lamparas de arco de las cuales existen tipos perfeccionados de
excepcional intensidad.

Pero si bien estas lamparas prestan preciosos servicios en la Cinema-
tograffa, no constituyen ni por su precio, ni su manejo, ni por el hecho
de que su luz estd demasiado localizada, un substituto aconsejable de la
luz diurna.

Ademds, hay que considerar que la luz suministrada-por las lamparas
de arco, especialmente en ciertos tipos de ellas, es mucho mas rica en
radiaciones actinicas que la luz diurna.

Por lo tanto, asi como con el uso de las lamparas de incandescenciz
nos acercamos a la verdad por la mayor correspondencia entre el efecto
visual y el fotografico, con el empleo de las lamparas de arco se verifica
lo contrario, v bien poca seria la utilizacion de esta luz si se quisiera
realizar el ortocromatismo en el retrato.

1
1
1

et S
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Fotodibujos modernos

En el numero de septiembre, pigina 103, dimos algunas indicaciones
acerca el modo de proceder para la obtencién de fotodibujos, género
de fotografias que actualmente ha tomado gran desarrollo. En los fas-
ciculos anteriores hemos presentado retrato$ fotodibujos, obtenidos segtin
el procedimiento indicado entonces.

Como hemos tenido ocasién de comprobar en los muchos ensayos
efectuados en nuestros Laboratorios, el efecto de un fotodibujo mejora
de un modo-extraordinario cuande las-lineas del ‘cucrpeé’ ho'se limitan
aun mero perfil, sino que contienen ademds alguna media tinta o algunos
trazos en correspondencia con el cuerpo. Este efecto es atun mds agra-
dable si se efectua un ligero coloreado de la carne y eventualmente de
los vestidos.

Ultimamente, hemos tenido ocasion de ver los fotodibujos de Miss
Eva Barrett, fotégrafa americana: que ha introducido en Italia este gé-
nero de trabajo. En nuestro Laboratorio hemos podido establecer después
las condiciones en que hay que operar para imitar estas fotografias.

El barniz indicado en el niimero de septiembre, pdgina 103, resuelve
completamente 1a. cuestion técnica de un barniz inactinico para el ne-
gativo, sobre el cual puede trabajarse con la punta. .

En cuanto al trabajo artistico en la impresién positiva para completar

el fotodibujo al estilo de Miss Barrett, ha sido ulteriormente perfec-
cionado por el instructor artista de nuestra Escuela Laberatorio, aunque
seacerca bastante a los que hemos publicado. No es posible explicarlo
y hay que ver los trabajos; sélo diremos que el ligerisimo coloreado que
da Miss Barrett a los fotodibujos coloreados, que consiste en una ligera
coloracion de la cara'y manos, y algo de rojo-en los labios, se obtiene con
toda facilidad y perfeccion mediante los colores a la esencia sobre los
cuales hemos llamado la atencion repetidas veces, habiendo sido adoptado
este método por unigran nimero de nuestros abonados.
_/Antes de terminar, diremos que las 25 placas que Miss Barrett afirma
impresionar para cada persona (para elegir despuéslds 2 6 3 que mds
le satisfacen) nos parecen una cantidad excesiva, ya que tienen que
Cansar al sujeto.

‘Probablemente esta sefiora utiliza pequenas placas, 0, para ser mds
exactos, efectua diversas exposiciones sobre una misma placa, obte-
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niendo después el positivo por ampliacion, adoptando un copiador
répido para impresion y ampliacién, los cuales no sabemos por qué
s6lo excepcionalmente se usan en nuestro pais. Estos aparatos resuelven
el problema de efectuar p. e. 6 exposiciones sobre una misma placa,
obteniendo después mediante un ligero ampliado el tamafio 12X16,
1318 6 18X 24, sin que en estos casos estorbe el grano en lo mds mi-
nimo.

Ahora que las placas cuestan tan caras, es muy racional esta forma
de trabajo que permite obtener diversas exposiciones con un consumo
menor de placas.

Un nuevo e importante sensibilizador

Los sefiores O. Bloch y S. Renwick han comunicado recientemente
a la «Royal Phot. Society» de Londres, las investigaciones efectuadas por
ellos acerca las propiedades sensibilizadoras de una materia colorante
amarilla bien conocida: la auramina.

Esta comunicacién ha sido reproducida en el Brit. Jour. of Phol.
del 14 de mayo pasado. Las propiedades sefialadas por los autores nos han
parecido del mayor interés para la practica del ortocromatismo y pancro-
matismo, y hemos querido repetir sus experimentos, los cuales no sOlo nos
han confirmado plenamente las conclusiones de los autores, sino que
han extendido su alcance y por ello hemos querido reproducir casi in-
tegra esta memoria. :

La auramina es un color amarillo, usado principalmente para tefiir
el papel. Es el clorhidrato de una base que tiene por formula

o0 sea un derivado dimetilamino del iminodifenilmetano.

Hasta ahora el uso que de este colorante se hacia en fotografia, es-
taba limitado a la preparacién de filtros de luz amarillos (1), pero suuso
quedé abandonado después de la introduccion del amarillo K, que €S
mucho mds estable.

(1) | El profesor Namias lo ha aconsejado también para colorear los diapositivos virados
2 los ferrocianuros metalicos, por la propiedad que tiene de fijarse bien sobre los ferrocianuros
de plomo, cobre y uranio.
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También se indicé su uso para la preparacién de placas con el filtro
incorporado, pero por lo que nos'consta, no'se han puesto nunca’en ¢l
mercado placas de esta naturaleza preparadas con este colorante.”!

Los autores estudiaron el comportamiento de 1a auramina a propo-
sito de unos estudios que hicieron durante la guerra para ver de encon-
trar un sensibilizador eficaz para las'placas destinadas a la fotogtafia
agérea, que susbtituyera a'los sensibilizadores alemanes.’ 1ot

La auramina, usada sola, no presenta una accion sensibilizadora uti-
- lizable en las placas al gelatino-bromuro, ya que solamente: desplaza
el maximo de sensibilidad hacia el azul verde y en cambio ejerce una ac-
cion filtrante para los rayos violetas extremos. Usada con placas al ge-
latino-cloruro, obra sobre el azul-verde del espectro, regién-para la cual
estas placas normalmente son insensibles.

El hecho mads importante puesto de manifiesto en estos ensayos es
que, si se afiade la auramind a una emulsién liquida junto con otro'sensi-
hilizador del grupo de las isocianinas, comunica a las placas caracte-
risticas de la mayor importancia.

Los autores recuerdan que cuando se usan mezclas de sensibilizadores
Opticos, el efecto que en 'general se obtiene es/igual o inferiot'al obtenido
con uno solo de los sensibilizadores usados (1),

En cambio si se usa una isocianina como el sensitol verde o pinaverdol,
0 bien‘sensitol rojo o pinacianol, junto con auramina en cierta cantidad
de tal modo que no llegue a producir efecto filtrante en la capad, 'las
propiedades sensibilizadoras de la isocianina quedan sobremanera
acentuadas para regiones del espectro en las cuales Ia auramina sola
no ejerce el menor efecto sensibilizador.

Ademds, la adicién de auramina, hasta en pequena cantidad, tiene
la importante propiedad de atenuar la tendencia al velo de las placas
sensibilizadas con isocianina, y de prolongar su tiempo de conservacion.

Estos autores han protegido con una patente su descubrimiento
referente a las propiedades de la auramina antes consideradas, propie-
dades que seguramente hai sido ya aplicadas a las placas pancromdticas
de la casa Ilford, a la cual pertenecen ambos.

&
g3k

Ya hemos dicho antes que hemos tenido interés en reproducir esta
memoria porque nuestros ensayos nos han confirmado desde el primer
momento la importancia prictica del descubrimiento. '

F‘»:e_roE €N nuestras ‘investigaciones hemos podido comprobar que el

: :

(1) Sin' embargo, no puede decirse que usando una mezcla de pinacianol y pinacromo
0 de pinacianol y ‘brtocromo, el efecto sea igual o inferior al que de uno solo de ellos. El
efecto de los dos se hace sentir de un modo evidente.—N. de la R.




|
|
[

176 Er. ProGgRESO FOTOGRAFICO

efecto de la auramina de desplazar el miximo de sensibilidad hacia el
azul-verde, no sélo se verifica en las placas cloro-bromuro, sino también
en las placas al gelatino-bromuro y en un grado no insignificante. El
aumento de la sensibilidad para el azul-verde que comunica la auramina,
no lo obtuvimos jamds con ningtn otro sensibilizador.

El efecto de aumentar la sensibilidad cromdtica del pinacianol (hasta
ahora s6lo hemos ensayado este derivado de la cianina) no s6lo se obtiene
afiadiendo los sensibilizadores a la emulsién liquida, sino también con la
sensibilizacion al bafio. L

Este hecho nos parece que puede tener el mayor interés especialmente
para el pinacianol, del cual extiende su accién cromatizante. Ademads,
nos ha parecido comprobar que la auramina comunica a la capa de
gelatina, un poder filtrante muy superior al que dan los demds colores
amarillos especialmente el amarillo K y la tartracina que se han aconse-
jado repetidas veces para la preparacion de las placas con el filtro incor-
porado. Los ensayos que tiempo atrds hicimos con estos colorantes nos
demostraron que en estas condiciones el efecto filtrante de estas subs-
tancias puede considerarse nulo.

Si el empleo de la auramina como adicion a las emulsiones pancroma-
tizadas con colores de la cianina o isocianina, estd muy justamente
protegido por la patente de los autores, no puede patentarse el uso que
cada cual puede hacer personalmente de ellos para su uso, mediante I
sensibilizacién al bafio. I ademds, no entra tampoco en la anterior pa-
tente el uso de la auramina como filtro de luz incorporado en placas
ortocromatizadas con colorantes de la eosina, empleo indicado hace
mucho tiempo y quizd utilizado por fdbricas alemanas, como parece
deducirse de los ensayos efectuados hace tiempo por nosotros con placas
ortocromaticas alemanas. .

Resulta por lo tanto de la mayor importancia teorica y practica el
estudio profundo del uso de la auramina mediante el espectrografoy
el efecto cromético, con placas de diferentes clases y con sensibilizadores
diferentes para establecer las aplicaciones que pueda tener, quizd con
grandes ventajas para el ortocromatismo en general, lo cual no entra en
la aplicacién industrial que constituye el objeto de la patente. Y no
excluimos que usada la auramina en los papeles al gelatino-bromuro,
pueda comunicar a éstos una sensibilidad cromatica ttil en ciertos casos,
mientras el empleo de la eritrosina no puede efectuarse por la dificultad
de eliminarla completamente del papel con un lavado prolongado hasta
con agentes quimicos que no tengan accién sobre la imagen.

Nos reservamos, pues, estudiar a fondo este asunto: en nuestros
laboratorios y volveremos sobre el particular apenas nos sea posible.

Pero entretanto damos cuenta de este estudio, por su gran interés.
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Novedad:s de la industria fotogrifica

Nuevo material negativo MIMOSA.—Acdbamos de recibir unas mues-
tras de un nuevo material negativo que préximamente pondra en el co-
mercio la importante casa alemana «Mimosa Akt. Ges.» bajo el nombre
de Pelicula despegable Mimosa, la cual estd destinada a substituir las
placas y peliculas negativas usadas corrientemente.

Se trata de un papel bromuro a pelicula separable, fabricado aten-
diendo a las exigencisas que reporta su uso como material negativo. La
emulsion tiene una sensibilidad igual a la de las placas rdpidas y es
ortocromatica. Una vez revelado, fijado y lavado el negativo como de
ordinario, se procede a la separacion de la pelicula,lo que se efectua
con suma facilidad con sélo hacer una incisién en uno de los dngulos y
tirar de la gelatina con cuidado.

Es un material que estd destinado a tener muchas aplicaciones en
la‘practica fotografica.

Una vez hayamos efectuado los ensayos con este material, informare-
mos  mds extensamente sobre él a nuestros abonados.

Nuevas placas Lumiere «SE» (ortocromatieas sin filtro) y Retrato B
(ortocromaticas rapidas), por L. P. Clerc («Bull. Soc. Franc. de Phot»).

Las placas Lumiere «SE» para usarse normalmente sin filtro tienen
una sensibilidad normal muy atenuada y en cambio una sensibilidad
cromatica muy notable: los ensayos' espectrogréficos demuestran que
esta sensibilidad se extiende de 3,800 a 6.200 UA, con un mdximo entre
4.700 y 5,750 separado por un minimo poco marcado en los 5,200 UA.

Su sensibilidad a la luz natural es igual o ligeramente superior a la
placa Lumiere etiqueta azul (H & D=68;) Wynne: F/64), desde el punto
de vista del rendimiento cromético da resultados por lo menos iguales
a los obtenidos con la placa ortocromética «A» de la misma casa usada
con un filtro de luz amarillo claro (tipo 1 de Wratten, que tiene coef. 4)
y permite por lo tanto obtener los mismos resultados con un tiempo
de exposicion que es aproximadamente igual a 1/4 del que seria necesario
en estas condiciones.

Comparando mediante un tipo cromatico de colores puros el com-
portamiento de estas nuevas placas con una placa corriente, es altamente
interesante el resultado que se obtiene en la reproduccién del amarillo
de cromo y el azul de ultramar: mientras sobre la placa corriente el
amarillo de cromo se reproduce como un gris muy obscuro, casi negro y el
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azul ultramar como un gris muy claro poco diferente del blanco, la
placa «SE» reproduce el amarillo de cromo casi como blanco y el azul
ultramar como_un,gris obscuro.

En caso necesario, y para obtener una correccuﬁn cromética mas
perfecta, esta placa puede emplearse con un filtro amarillo cuyo coefi-
ciente serd entonces sensiblemente inferior al usade con la-placa orto-
cromdtica corriente. i |

La placa Relrato B, fabricada también por los establecimientos Lu-
miére, es una placa ortocromatica rdpida (sensible al amarillo y al verde)
que con una exposicién bastante prolongada da negativos de contras-
tes suaves; a la luz natural su sensibilidad es casi el doble de la corres-
pondiente a la placa «etiqueta azul» (H & D=120; Wyne: F/85).

Debido a su sensibilidad cromdtica, que permite utilizar con mejor
rendimiento la mayor parte de las iluminaciones artificiales, la sensibi-
lidad es mucho mayor con luz amarillenta o rojiza y especialmente con
ldmparas de incandescencia intensiva (de filamento metdlico y atmos-
fera de nitrégeno). Ademads de esta ventaja, a veces preciosa para el foto-
grafo,la coloracion de 1a capa reduce los fendmenos de difusion de la luz,
y por ello se obtienen mejores resultados en el caso de sujetosique pre-
senten grandes contrastes.

La preponderancia. muy marcada de la sensibilidad inicial (region
azul) sobre la sensibilidad cromdtica, no permite obtener un mejor
rendimiento de los colores cuando se usa la-placa sin filtro y con luz
natural,y en este caso deberd emplearse un filtro amarillo claro o medio.

~Una nota adicional dice que el sefior Clerc di6 la demostracién prac-
tica: de los efectos notables que da la nueva placa ortocromdtica «SE»
proyectando no sélo reproducciones de pigmentos de diversos colores
extendidos sobre papel (tipo cromatico de Hiibl) sino también foto-
grafias de flores y frutos que demostraron la eficacia de la nueva placa.

Especialmente una fotografia de limones y naranjas, que con una placa
ordinaria se confunden en un.gris casi igual, se diferenciaron perfecta-
mente con la placa ortocromatica; siendo el amarillo de los llmones re-
producido en su justo valor.

Por la .amabilidad de la casa Luméire recibiremos proximamente
algunas muestras de estas nuevas placas que, segtin resulta de lo ante-
riormente dicho (sobre todo para la placa «SE»); poseen unas caracte-
risticas que hasta ahora no habian presentado ninguna de las placas del
comercio. De-este. modo podremos comunicar el resultado de nuestros
ensayos:y nuestro personal cntm io pa esentando eventudlmente alguna
dmnostr.won ; -
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La fotografia en Alemania

Novedades, Industrias, Escuelas

Por Ernesto Baum (1)

En Alemania continuan infatigablemente los trabajos encaminados
a encontrar novedades para la industria fotografica, pero los resultados
son de importancia secundaria y no siempre se trata de productos nuevos
aunque se presenten como tales. _

Indicaremos algunos a los lectoresde EL PROGRESO FOTOGRAFICO,
que si bien no son verdaderamente novedades, sin embargo vale la pena
de citarlos dado su valor practico.

El Manuldruck o impresibn Manul, mds que una verdadera novedad
podria llamarse un auxilio técnico que simplifica la reproduccibén de los
grabados e ilustraciones de todas clases, impresas sobre ambas caras
de las hojas de un libro, sin recurrir al negativo fotografico. Se toma
una placa de vidrio, se recubre de gelatina bicromatada y se efectda la
impresién por contacto con la capa gelatinada. Antes debia copiarse
por impresion de la capa gelatinada al través de la ilusiracion; con este
proceso 1a impresion se hace al través de la placa, es decir por l1a parte del
vidrio, con lo cual s6lo registra una sola de las ilustraciones. Con este
procedimiento puede copiarse pues cualquier escrito, dibujo a trazos,
litografia, notas musicales, grabados, etc., aunque las dos caras de la
hoja estén impresas. La placa una vez impresionada se lava con agua
0 dcido y se sumerge en un bafio colorante (preferiblemente con colo-
rantes de anilina) que tifie las partes no impresionadas volviéndolas
opacas. Este negativo, producido sin necesidad de cdmara fotografica,
puede servir lo mismo para obtener clisés que para sacar copias directas
sobre cualquier superficie sensible a la luz.

(1) Después de una forzada ausencia causada por la guerra, ha vuelto a Italia nues-
tro antiguo colaborador Ernesto Baum y se ha puesto nuevamente a nuestra disposicién
para colaborar en EL PROGRESO FOTOGRAFICO, revista que él, conocedor de literatura fotogra-
fica mundial, juzga como una de las mejores existentes. Nosotros, que conocemos su com-
petencia y sabemos que es un gran apasionado por la fotografia, celebramos tenerlo nueva-
mente como colaborador. Su conocimiento especial del mundo fotografico alemédn y de las
manifestaciones varias en el campo de la fotografia, nos permitira tener a nuestros abonados
al cornpntc de cuanto pueda revestir cierto interés. Tenemos mucho gusto en recordar que
la mis_lmpottante Sociedad alemana, la t+Suddeutscher Photographenvereiny, de Munich, ha
concedido recientemente al sefior Baum, por sus publicaciones fotogrificas, la medalla de
oo que anualmente asigna a los heneméritos de la fotografia,
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Vuelve a hablarse del proceso tricromo del doctor Traube, de Munich,
llamado Uvacromia. (S\,ria conveniente evitar ciertas disonancias en Ia
nomenclatura, ya que (casi siempre los nombres noj tienen mingan sig-
nificado en el pais del inventor, y en los demds paises mds bien hacen
reir.)

Son necesarios tres negdtwos, obtemdoa al través de tres filtros colo-
reados. Una cdmara especial permite la impresién de estos tres negativos
en tres segundos, esto es, un segundo para cada uno de elles. De estos
tres negativos se sacan tres diapositivos sobre pelicula, y se tifien qui-
micamente. Se lavan, secan y superponen estas tres peliculas pegdndolas
pot: sus bordes. Sobre -un rollo: de pelicula pueden copiarse Simulta-
neamente mas de una de estas imagenes parciales. Las: copias (que
tienen que observarse por transparencia) estan exentas de grano, resisten
los grandes manantiales de luz de las mdquinas de proyeccion, y se hace
resaltar de ellas-la fidelidad con que Se reproducen los colores origi-
nales debido a qué la coloracién de los positivos se produce automadtica-
mente (?). Este proceso es el que se presenta como mdas senczllo que la
autocromia (22).

Una cierta superioridad parece reservada a la industria alemana de
papeles fotograficos. Actualmente se caleula ‘querla produccién diaria
de papel fotografico en Alemania es de 16,000 metros cuadrados, los cuales
en su mayor parte son:mandados al extranjere

Escuela fotografieas.—Parece que en Alemania crece aun mas el
interés por la fotografia, porque ademads de los institutos: det Munich v
Berlin, queson altamente apreciados en todas:partes donde se cultiva
la fotografia, se fundan otros centros nuevos con tendencia; a la foto-
giafia téenica o artistica.

'El gran Instituto de Munich ha cambiado de Director. El profcml
Emmerich, que fué su fundador y al que se debe la envidiable altura del
concepto del retrato fotografico, ha dejado este cargo para poder dedicar
su actividad incansable a'la creacion de nuevas formas artisticas de
vajillas, cristaleria -y gran numero de efectos que sirven de equipo y
ornamento de las casas acomodadas. Su sucesor en el Instituto es Hans
Sporl, el cual cuando aun estaba el profesor Emmerich, ocupaba el cargo
de Director técnico y era el alma artistica y practica de la_Escuelz, lo
cual constituye una garantia de que la ensenanza conservard las tradi-
ciones del fundador. Ha sido agregada al Instituto 1a escuela municipal
para los fotografos, lo que aumenta en unos 45 el ntimero de alumnos.

El conocido Lette-Verein de Berlin ha completado su seccion foto-
grifica con un curso de Cinematografia teérica y practica, reservado
las mujeres, como la mayor parte de sus programas de ensefianza.
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La necesidad de una mayor ensefianza de la fotografia se manifiesta
en la fundacion de dos nuevas Escuelas de Fotografia, de las cuales la
primerases la Escuela. Renana de Fotografia del doctor Erwin Quedenfeld,
de Dusseldorf y se dirige a alumnos de aptitudes puramente artisticas.
Para ello exige un tiempo de prueba de tres meses antes de decidir si las
aptitudes artisticas del alumnoison suficientes para que continde el
curso. En caso afirmativo, el alumno después de-un afio podrd someterse
a examen o si lo prefiere podrd continuar sus estudios durante otros
seis meses, El Instituto extiende un certificado solamente en el caso de
que salga bien de las pruebas a que se le somete. El ntimero de alum:
nos es limitado y cada uno trabaja con independencia de los demds.
Se.da una importacia especial a la impresién a la'goma y color, pot ser
la que permite una mayor manifestacion artistica del operador. El plan
es excelente, como puede verse, pero falta saber si las aptitudes artis-
ticas del director garantizan una realizacién adecuada.

‘Por otra partese ha fundado la Deutsche Photohandler-Schule, de
Dresden, escuela destinada a los comerciantes en articulos fotogrificos,
que ha empezado ya sus cursos que se dirigen exclusivamente al comercio.
En el programa se estudia el material fotogréfico, la quimica, la éptica,
la electrotecnia, la fotografia cientifica; la mayor parte del tiempo estd
destinada a ejercicios prdcticos. La Escuela est4 dirigida por el conecido
profesor: doctor: Luther, de valor indiscutible en este ramo, y sus cola-
boradores son Hans Schmidt, Krosig y Bohr, los cuales garantizan la
seriedad de este centro de ensefianza.

Vemos pues que por lo que se refiere a la fotografia, Alemania no-se
da por vencida.

Comunicaciones de Ia Escuela Laboratorio
~de Fotografia y Aplicaciones

Dirtgida por el profesor R, Namias

El viraje al platino con solucién de eloruro platinico reducido median-
te cloruro estannoso.—Como se sabe, para el viraje alplatino se usagene-
ralmente el cloro-platinito potasico (PtCly, 2KCl) compuesto que se
encuentra en-el comercio en tubitos de 1 gramo soldados a la limpara.
Elr cloroplatinito potasico es una sal que se presenta en cristalitos pris-
maticos alargados, de un hermoso color rojo rubi.
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Dado el coste elevado que tiene actualmente el platino, el coste del
cloroplatinito también lo serd, y como contiene poco menos de la mitad
en peso de platino, su precio serd aproximadamente la mitad  del
de este.

Quien posea o pueda proporcionarse recortes de platino (incluso
de orfebrerfa) que tengan menor precio, puede intentar prepararse el
cloroplatinito, pero debemos recordar que esta preparacion es bastante
larga y dificil. De todos modos, quien quiera hacerlo encontrard todos
los detalles del modo de proceder en el volumen II de nuestra Quimica
Fotografica.

En cambio presenta pocas dificultades la preparacion del cloruro
platinico; esta se efecttia disolviendo los pequefios recortes en agua regia
(mezcla de 3 partes de dcido clorhidrico concentrado y 1 de acido nitrico
concentrado). La operacién es andloga a la preparacion del cloruro
de oro por di.olucién en agua regia y solamente hay que prolongar
mucho mas el calentamiento afiadiendo mads dcidos a medida que van
evaporandose. Por otra parte, el cloruro platinico se encuentra con mayor
facilidad €en las casas de productos quimicos porque es um cuerpo que
se usa como reactivo en analisis quimico, mientras el cloroplatinito sirve
solamente para las aplicaciones fotograficas.

Después de obtenida la disolucién completa del cloruro platinico,
(Pt Cl, y una vez evaporado el liquido a sequedad, se tiene una masa
que, disuelta en agua, constituye una solucién de platino la cual por si
sola no es apta para el virado. Esto es debido a que el cloruro platinico
ataca enérgicamente la imagen y substituye a la plata de esta, una
cantidad demasiado pequefia de platino.

Pero si al cloruro platinico se le afiade en frio una solucién de cloruro
estannoso, se obtiene un excelente bafio de virado.

El cloruro estannoso reduce inmediatamente el cloruro platinico 2
cloruro platinoso segtn la reaccion

cloruro platinico cloruro estannoso cloruro platinoso cloruro esténnico

El cloruro estannoso se encuentra en el comercio en forma de sl
cristalizada (Sn Cly 4 2HO) y por cada gramo de platino contenido en la
disolucién hay que afadir 2 gramos de cloruro estannoso cristalizado
puro para estar seguro de que la reduccion ha sido completa.

De todos modos, para que la reaccién sea completa es preciso que la
solucién de platino no esté demasiado diluida (de preferencia debe con-
tener un 1 9 de platino como minimo). Una vez efectuada la adicion
se deja el liquido en reposo algunas horas, mejor mucho que poco, ¥ des-
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pués se diluye de modo que se tenga 1.6 2 gramos de platino por litro de
bafio .de viraje.

- El bafio asi preparado, adicionado de una pequena cantidad de dcido
clorhidrico y oxdlico (segtn la férmula Namias para el virado al platino)
y filtrado si fuera preciso, se presta perfectamente para virar los papeles
mate de impresion directa y mejor quizd que la solucién del cloroplatinito.

Un ligero exceso de cloruro estannoso no perjudica, porque encon-
trandose tan dilufdo y en solucion 4cida, no deja sentir accién reductora
sobre las sales deiplata. De todos modos, para eliminar completamente
cualquier tendencia a la reduccion de las sales de plata, basta lavar las
copias en agua y pasarlas por una solucién de cloruro sédico antes del
virado al platino. t

Con el bafio de virado antes indicado, hemos obtenido magnificos
tonos negro platino usando papel celoidina mate Schering, que sin duda
alguna, es de los mejores: que hemos tenido ocasién de experimentar
después de la guerra.

Ozobromia-Goma.—Con este nombre se han descrito repetidas veces
procesos mediante los cuales se puede transformar una prueba al bromuro
en una prueba a la goma,

Sobre la imagen de una prueba al bromuro se extiende una solucion

de goma adicionada de substancias que puedan ejercer un efecto pig-
mentador, andlogamente a lo que se hace en el proceso ozobromia-carbon,
las cuales producen aquella sal de cromo capaz de insolubilizar el coloide
en proporcion a la plata presente. .

Pero, si bien este fenémeno tiene lugar de una manera perfecta en la
ozobromfa-carbén (el método descrito en la Enciclopedia Fotogrdfica
y en el manual Carte ¢ Viraggi e carla al Carbone es de aplicacién abso-
lutamente segura), no ocurre lo mismo cuando setrata deraplicarlo
usando Ia goma ardbiga como coloide.

Hemos ensayado la mezcla de goma con los productos que sirven para

la 0zobromia y también con los usados en el bafio pigmentador para el
broméleo (receta perfeccionada Namias) y no sélo no hemos obtenido
una imagen utilizable, sino que ni se ha llegado a formar imagen, y
solamente algunas pequefias trazas de goma y pigmento quedaban
adheridas ligeramente a l6s mdximos negros de la copia.
J Hemos querido comunicar estos resultados negativos porque repe-
tidas wveces (y recientemente en una revista francesa) se ‘aconsejan
procedimientos de ozobromfa-goma por personas que manéjan los
productos quimicos desde su despacho. Estos procedimientos no pueden
p_roducir mds que una pérdida de tiempo y material, el cual actualmente
tiene un precio elevado.
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Nuestros ensayos han demostrado que ningun fundamento practico
tienen tales procesos, pero presentan gran importancia teérica porque
confirman plenamente cuanto ha puesto de manifiesto el profesor Namias
en la Quimica Fotografica, volumen I, en el capitulo donde se desa-
rrolla la teoria de las preparaciones bicromatadas.

En efecto, segtin él, la accion del bicromato sobre las materias coloides
no solo es debida a un efecto de insolubilizacién producido por las sales
de cromo que se producen por efecto de la luz, sino también a unma
accion oxidante debida al oxigeno activo del bicromato.

Segiin sea el coloide, una de estas dos acciones serd la principal:
en el caso de la goma, indudablemente la accién de mayor importancia
es la oxidante, ya que ninguna sal de cromo es capaz de producir una
insolubilizacién notable de la goma. De todos modos, no queda ex-
cluido el que la goma oxidada por el bicromato pueda dar lugar mis
ficilmente a la formacién de compuestos insolubles con el 6xido de cromo.

En el caso de la gelatina, aunque la accién oxidante puede producir
algin efecto, es indudable que la accién preponderante es debida a una
insolubilizacion producida por la sal de cromo, de la cual hasta uni
pequefia cantidad basta para quitar a la gelatina la propiedad de disol-
verse en agua caliente.

Recetas y Notas varias

La iluminacién artificial en la practiea fotografiea, por C. E. Kennef
Mees (del Procéde, n.° 2, 1920).

Retrato.—En el retrato es generalmente necesario disponer de uf
manantial extenso de luz difusa y s6lo en casos especiales se usan mi-
nantiales de pequefias dimensiones: por lo tanto, si no se dispone de un
manantial que de si ya sea extenso (limparas de vapores de mercurio)
se recurrird al uso de un reflector o difusor. Usando ldmparas de arco.
lo que se hace es orientar el arco en sentido contrario al modelo y utt
lizar la luz difusa reflejada por un muro o un reflector moévil. Con lam-
paras eléctricas de incandescencia 1/2 watt, se obtienen excelentes re-
sultados utilizando una baterfa de 12 6 16 lamparas cuya intensidad sct
hastante elevada, dispuestas detrds de un difusor conveniente y de modo
que cubran una superficie de 2 a 3 metros cuadrados. Siendo indepen-
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dientes unas lamparas de otras, puede regularse como se quiere la super-
ficie iluminada. -

Toma de negativos cinematograficos.—Para la toma de fotografias
cinematograficas, dado que la exposicién no puede ser mayor de 1/40
de segundo a F/8 debe disponerse de una iluminacién muy intensa. Una
escena que tenga 25 metros cuadrados no exige menos de 50 kilowatts, de
los cuales 40 pueden utilizarse mediante ldmparas de vapores de mercu-
rio dispuestas de modo que formen una especie de techo a 4-5 metros de
altura, con un prolongaciéon vertical en forma de pared hasta 1 metro
del suelo, La fuerza restante se utilizard ‘mediante l4mparas de arco
de llama dispuestas unos 3 metros delante de la escena, y a 3 metros de
altura. Esta es la disposiciona doptada por varios productores ame-
ricanos de films.

Fotograbado.—El perta-medelo estd generalmente iluminado por
dos ldmparas de arco situadas a una y otra parte de aquel. Después de
haber empleado las ldmparas de arco del tipo antiguo, se emplearon
los arcos cerrados de llama larga (especialmente indicados para los
trabajos al colodién himedo a causa de la notable emisién de TAYyos
ultraviolados), y actualmente son muy usados en los Estados Unidos
los arcos abiertos con carbones mineralizados que dan una llama blanca.

Las lamparas de mercurio con tubo de cuarzo serfan muy conve-
nientes si no tuviese que esperarse tanto tiempo hasta que el régimen
normal se haya establecido.

Para la tricromia y la reproduccién de documentos coloreados, las
limparas de incandescencia tungsteno-nitrégeno (1/2 watt) podrian
emplearse ventajosamente; estas limparas sirven también perfecta-
mente para la fotografia con placas autocromas.

Tiraje de fotoecopias.—Los tirajes de copias sobre papeles a las sales
de plata e imagen visible, se efectiian a veces con luz de arco de vaso
cerrado. Para el papel al platino hay que evitar cualquier calenta-
miento y por ello son preferibles las limparas a vapores de mercurio.
Para 1a impresién de los papeles a desarrollo sirven perfectamente las
limparas eléctricas de filamento metdlico y solo para tirajes indus-
triales en médquinas continuas se usaran las ldmparas de vapores de
mercurio,
| A propésito del uso de las lamparas a vapores de mercurio para el
tiraje de fotocopias, el profesor E. S. Wall ha sefialado que mientras
una limpara de incandescencia 1/2 watt de 1,700 bujfas, emite un calor
tal que 2 50 cm. de distancia la temperatura se eleva de 252 C en media
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hora, una ldmpara a vapores de mercurio de la misma potencia y 2
igual distancia da una elevacién s6lo de 2° C. El mismo profesor Wall
ha comprobado que con papeles de impresion directa, 1a luz de una
limpara de filamento metdlico 1/2 watt da imédgenes con una gradacion
normal, mientras que los contrastes estdn muy atenuados cuando para
la impresién se usan las ldmparas a vapores demercurio.

Esto por otra parte estd en armonfa con el hecho conocido de que
el empleo de un filtro amarillo en la impresién positiva aumenta los
contrastes.

Impresion de preparaciones biecromatadas.—Para la copia sobre
metal en el fotograbado, hay que emplear esencialmente un manantial
luminoso de dimensiones reducidas, para remediar la falta de contacto
que se tiene especialmente cuando se usan negativos al gelatino bromuro,
que estédn siempre fabricados con vidrio y no con cristal. Pero par
tener una iluminacién uniforme es necesario disponer el chasis bastante
separado. del manantial luminoso y por lo tanto la ldmpara tiene que
ser muy potente.

Todas las preparaciones bicromatadas son mucho mds sensibles al
azul violado que al ultraviolado; el maximo de sensibilidad corresponde
aproximadamente a la longitud de onda 460, lo que excluye el uso de las
lamparas de mercurio para estos trabajos.

Por tltimo el autor llama la atencién sobre la influencia que tiene el
color de la luz sobre el cardcter del negativo, y como es posible, mediante
una luz monocromatica de color convenientemente elegido, obtener con
una placa ordinaria negativos cuyo claroscuro es mas 0 menos extenso.

Es sobre todo importante, la circunstancia sefialada por el autor
de que el poder absorbente de la'capa de gelatino-bromuro es tanto
mayor cuanto menor es la longitud de onda del manantial luminosc.
Por lo tanto los efectos del halo quedarin disminuidos usando uni
luz m4s rica en rayos violados y ultraviolados.

Sobre la formaecién de plata coloidal en los reveladores y modo de
evitarla, por L. Lobel (del Bull. de la Soc. Franc. de Phol., 1920, n.° 1).

Como se sabe, el bromuro de plata se disuelve en pequefia cantidad
en el sulfito s6dico con formacién de un sulfito doble de plata y sodio.
Esta disolucién tiene también lugar cuando se desarrollan varias placas
en el mismo revelador. De todos modos, el bromuro de plata no queds
disuelto mds ‘que por poco tiempo, porque el revelador (reductor) con-
tenido en el bafio lo reduce a plata metdlica. |

Parte de esta plata se deposita y produce un ennegrecimiento que
a veces se presenta en forma de espejo en el fondo de la cubeta. Pero
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parte de la plata queda en solucion coloidal y comunica al bafio un as-
pecto particular: el bafio es menos transparente y toma una coloracién
rojiza por trasparencia y gris verdosa por reflexion. El inconveniente
se produce con mayor facilidad cuando se trabaja con: placas poco
sensibles o con papel, porque teniendo el bromuro de plata un grano
fino, resulta mas soluble.

En los baflos que no contienen carbonato alcalino o que lo contienen
en poca cantidad, el enturbiamiento se produce con mayor rapidez:
asi ocurre para el bafo de diamidofenol.

El aspecto primitivo no puede obtenerse mediante filtracion alguna.
El bafio en estas condiciones conserva atin la mayor parte de su energfa,
pero dado su aspecto opalino y la posibilidad de dar negativos con
velo dicroico, se le considera en general como inutilizable.

Dados los precios actuales de los productos fotogrificos, resulta
ventajoso, especialmente para los establecimientos que consumen can-
tidades notables de bafio de desarrollo, hacer que el bafio sea utilizable
el mayor tiempo posible.

Para obtener este fin, hemos tratado de coagular la plata coloidal
mediante un electrolito que no obre de solvente sobre el bromuro de
plata. La sal que se presta mas a ello es el sulfato s6dico, el cual tiene
un precio muy bajo.

Basta afiadir un 20 9, de sulfato sédico para observar en seguida un
cambio de aspecto del bafio hasta en el caso de que sea muy obscuro
y casi opaco. La plata, que era antes de color verdoso, vuelve gris, y en
pocos minutos queda completamente depositada. Si entonces se filtra
¢l bano, éste pasa completamente limpio.

Si a un hafio nuevo se le afiade un 20 % de sulfato sodico, se im-
pide la formacién de plata coloidal y basta filtrarlo de tantoen tanto
(0o decantarlo después de dejado depositar) para tenerlo limpio.

Coloracion general de los diapositivos, especialmente einematogra-
ficos.—En EL PROGRESO FOTOGRAFICO del mes de julio, pdgina 41, dimos
cuenta de los ensayos hechos en nuestro Laboratorio sobre este asunto.

Vamos a hablar nuevamente sobre el particular, reproduciendo
algunas consideraciones indicadas por la Compaiifa Eastman, las cuales
han sido resumidas por L. P. Clerc para la Photo- Revue.

Los colores preferibles para la coloracién uniforme de la gelatina
son los colorantes 4cidos, con exclusién de los derivados nitrados (acido
picrico, amarillo naftol), los cuales hacen que la capa de gelatina quede
menos elastica una vez seca.

_ Para ensayar si un colorante se presta para el tefiido de peliculas
cinematograficas, se toma una cinta de film, se tifie y se mantiene después
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por 48 horas en una estufa calentada a 100° C. Después se compara, cil
un aparato de proyeccién, con un trozo del mismo film no tefiido. Si la
gelatina del film coloreado presentase mayor tendencia 2 agrietarse,
el color no serd conveniente. Es preciso ademds que los colores se fijen
enérgicamente sobre la gelatina de modo que después de lavar la peli-
cula por cinco minutos en agua no pierda mis que una cantidad insig-
nificante de color. _

Es conveniente que las imdgenes hayan sido previamente pasadas
por alumbre, porque esto favorece el tefiido por obrar el alumbre como
mordiente (recordaremos que en EL PROGRESO FOTOGRAFICO nuim. 1, pi-
gina 47, aconsejamos para ello un bafio que contiene sulfato de cobre,
alumbre de cromo y 4cido acético, el cual es practicamente el mas eficaz
para el mordentado de los films que tienen que colorearse).

La cantidad de color no serd nunca mayor de 2 gramos por litro y con-
viene, para acelerar el tefiido, acidular un poco el bafio con'una pequeii
cantidad de 4cido acético. El coloreado debe producirse en un tiempo que
oscile entre cinco y diez minutos. La cantidad de color quese fijasobrela
pelicula es, en general de 1 a2 gramos pot metro cuadrado de superficie.

En el caso de que se refuerce un bafio que esté algo debilitado de color,
hay que efectuar la operacion con precaucion, verificando practicamente
el modo de conducirse, porque si bien es posible obtener una coloracion
suficiente con un’bafio débil, prolongando la permanencia del film cn
el bafio y eventualmente acidulandolo un poquito mas, en cambio re-
sulta casi siempre largo y dificil eliminar el color de una pelicula exce-
sivamente coloreada. -

Una vez tefiidas las peliculas, se lavan someramente y después se secan
superficialmente pasdndoles una piel de gamuza (que tiene sobre 1a tela
la ventaja de no dejar pelos) o una esponja de caucho.

Entre los colorantes que pueden emplearse ventajosamente solos 0
mezclados se recomiendan los siguientes: fucsina, ponceau, croceind,
amarillos' Poirrier, tartracina, y amarillos sélidos, los verdes dcidos,
los verdes solidos, el azul carmin, ‘azul diamina, azul indulina, azul
brillante y los violetas dcidos.

Aumento de la sensibilidad de las placas y peliculas.—Una invei-
eion?—Encontramos. en la revista ‘La Cinematografia italiana ed eslera.
numero 4, 1920, pagina 47, el siguiente artfculo con el titulo La invei-
cion de un italiano: ' '

«Arrigo Bocchi es, como muchos saben; el experto metleur en scéne
de la Walturdaw. Acaba de anunciar una novedad sensacional: se tratd
de una solucién quimica con la cual se bafian las pelfculas, que permite
sacar escenas de smferiores o bien ‘escenas tomadas durante la fioche




Autocromia del Prof. Namias reproducida con placa pancromatica; positive obtenido sobre papel bromuro
especial para acuarela y pintado despues a la acunavela. Trabajo efectuado completamente en la
Escuela Laboratorio de Tl Progreso Fotografico hasta la seleceion.
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sin necesidad de ninguna iluminacién especial. Bocchi asegura’ que
da pelicula adquiere tal sensibilidad, que la luz que hay en la calle
o en las tiendas es suficiente para la obtencion de vislas completamente
perfectasy.

La solucion se prepara en 6 grados diferentes segtn la calidad de Ia
iluminacién de que se dispone. Arrigo Bocchi ‘ha presentado después
una serie de instantdneas tomadas con un aparato fotografico ordinario
cuyas placas se habfan sumergido en el anterior preparado.

El corresponsal londinense del Cin- Journal dice: «Hemes podido
admirar algunas notables instantdneas tomadas desde el palco proscé-
nico y la platea de un teatro italiano, el brillo de un cohete durante un
espectaculo de fuegos artificiales, numerosos intetiores de un restaurant
y una magnifica ‘vista de Mentecarlo durante el crepdsculo.» Arrigo
reivindica los derechos exclusivos de este nuevo proceso inventado por
un italiano y se propone utilizarlo en gran escala en las producciones
futuras.»

Dudamos mucho que las afirmaciones del 'metteur en scéne puedan
tomarse en serio. Se trata de uno de los mds dificiles problemas que di-
versos eminentes fotoquimicos de todo el mundo no han logrado resolver,

Hemos tenido ocasién de probar en nuestro Laboratorio multitud de
tratamientos indicados para este fin y siempre los resultados obtenidos
han sido nulos.

Después de numerosas pruebas efectuadas con este objeto, nos hemos
convencido de que el aumento. de sensibilidad de una emulsién esta
siempre ligado a la estructura del grano de gelatino-bromuro. Esta
estructura del grano se modifica con la maduracion, pero no per tra-
tamientos efectuados sobre la capa seca de las placas o peliculas.

Que el sefior Bocchi mande a nuestro Lahoratorio un trozo de peli-
cula que haya sufrido el tratamiento y otro que no lo haya sufrido:
haremos la prueba comparativa de sensibilidad en el sensitémetro
Scheiner, y asi se pondréd verdaderamente de manifiesto el valor eventual
de esta invencién, sobre la cual debemos decir que no creemos.

Noticias

Curso tedriec-practico de Fotografia.—La Seccién  Fotogrifica del
C.A. de D:del C. y de la I. ha anunciado para medianos el préximo
mes de enero un curso teorico-practico de Fotografia para aficionados.
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Del Curso teérico esta encargado el ingeniero don Rafael Garriga y
de las demostraciones practicas correspondientes el reputado fotografo
don Rafael Arenas.

Exposicion Vilatobd.—En el Salén de Arte del Teatro Goya de esta
capital ha tenido lugar en el pasado mes de noviembre una interesante
exposicion de estudios fotograficos del eminente fotografo sefior Vi-
latob4d. Se componia de 35 obras en gran tamatfio constituidas por estu-
dios de retrato y paisaje las cuales han demostrado una vez mds el valor
indiscutible de la personalidad del sefior Vilatoba en este Arte.

Ducos de Hauron.—Hace poco ha fallecido en Agen (Francia, a) la
edad de 83 afios. Luis Ducos de Hauron, cuyo nombre va unido a todos
los modernos procesos de la fotografia en colores fundados en el princi-
pio de la tricromia.

A pesar de la importancia grandiosa que tuvieron los descubrimientos
y trabajos de Ducos de Hauron para la Fotografia y los procesos foto-
mecanicos, no pudo aprovecharse absolutamente de ellos, porque cuando
los procesos por ¢l inventados entraron en el terreno de la practica,
sus patentes habian ya caducado.

Y en cuanto a la satisfaccién moral que podfan producirle, hay que
recordar que el principio de la tricromia data del 1868 y sin embargo
s6lo a partir del 1897 fué considerada su obra en lo que valia.

Ducos de Hauron llevé una vida llena de privaciones, y si en los anos
de vejezno muri6 de hambre se debe a la generosidad de algunos grandes
industriales franceses de la fotografia.

Descanse en paz.

Correspondencias Sudamericanas,-De Rosario de Sta. Fe (R. A.)

Exposicion de Fotografia Artistica

(Resultados obtenidos)

Acaba de clausurarse la primera exposicion-concurso de fntnm”lfil
artistica que tanto interés ha despertado entre los «amateursy» de toda
emanacioén espiritual. «El Circulo» puede anotar con orgullo y satisfac-
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ciém, en el libro de oro de sus programas culturales, el éxito mds completo
y casi inesperado que alcanzo esta fiesta del arte.

~ Su organizaci6n se reveld irreprochable; la admision de las obras
suficientemente severa por tratarse de un primer ensayo; la colocacién
de las obras en las lujosas salas de nuestro museo municipal de Bellas
Artes, resulto muy armoénica y correcta y la distribucién de los premios
bastante acertada, pues no ha habido de parte de los expositores contro:
versias o quejas sobre ese punto esencial.

El publico rosarino, que durante quince dias ha visitado los salones
de la exposicion, ha podido admirar lo sencillo que es hacer fotografias
buenas sin artificios, con la sola ayuda de un poco de buen gusto,
examinando la magnifica serie de paisajes que nos presenta el sefior
R. Werner.

Esa vision de dulce melancolia se revela mayormenteé en el «Paisaje»
n.° 83, una de las obras mds sobresalientes de toda la exposicién, y
«La escalera antigua» n.° 86, que han merecido el gran premio de
honor que el jurado les otorgo.

Hemos constatado la gran predileccion que 1a mayoria de los afi-
cionados tienen por el paisaje, mis que por los estudios de figuras o de
composicion, quizd por las mayores dificultades técnicas que requieren
estos altimos motivos. ;

Sin embargo, los pocos que han tentado esa via se presentan con
fotografias técnicamente muy buenas y de un valor estético bastante
elevado.

En ese sentido debemos clasificar en primera linea las obras de Vi-
cente Medina, que nos ofrece entre otros un cuadrito Ileno de sentimiento
titulado «Angustias» (n.° 22), una de las escenas tan comunes en algunos
hogares: la madre que después de una noche entera de ansiedad al'lado
de un nifio enfermo, se abandona al suefio con las primeras luces de la
madrugada... al que hace una feliz contraposicion la alegria radiosa de
Su cuadro n.© 18 «Madrugando al trabajo» lleno de vida y de movimiento.

Los estudios del sefior Calégero merecen toda l1a atencion de los bue-
nos aficionados y también... de muchos profesionales; sobre todo el
Desnudo en plein airy n.° 58, que parece un agua fuerte auténtica.

La coleccién del sefior Del Solar Dorrego, a pesar de la dificultad
del procedimiento empleado, nos resulta algo mondtona especialmente
€N Sus paisajes. Su obra n.° 162 «La pipa», es técnicamente la mas per-
fecta; 1dstima que el tema, ya muy gastado, le quite gran parte de su
valor artistico.

Admirable en todo concepto su delicadisimo retrato de «Freddy»
n.° 162, imitando un cuadro de Van Dick ¥y que ha merecido incon-
dicionalmente el primer premio de figura.
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Muy buena y muy variada en los temas la coleccion del sefior Char-
mer, que se nos presenta con dos estudios de tipos serranos muy intere-
santes (n.° 12 y 16) y con dos retratos «Armonfas» y «Perfily, de ejecucion
técnica irrepochable pero un tanto amanerado como todos los profe-
sionales... Sin embargo, su paisaje titulado «Nocturno» (n.° 17), nos da
una impresion tan encantadora de la catedral de Cérdoba iluminada
por la luz de la luna, que ya no parece trabajo fotogrifico, sino una de-
licada agua fuerte.

Otra coleccién que se destaca por las buenas intenciones estéticas de
su autor es la del sefior Brizuela, de Catamarca Sus obras demuestran
lo que puede obtener un sagaz observador con un simple aparato Kodak.
Cuantos pintores desearian pintar sus cuadros y componerlos tan senci-
llamente y con la misma «sinceridad» que admiramos en «La misa de la
Virgen» n.° 153, o en «Gente del Norte» n.° 154, que son verdaderos
cuadritos, bocetos magnificos para un gran pintor.

El sefior Cernadas, de Cérdoba, nos presenta una serie de fotografias
entintadas en colores al aceite, que tienen buenas calidades técnicas.
Sus obras n.* 80 y 82 «Patio» y «Santa Catalina»son las que tienen mis
originalidad y méritos artisticos. La serie de marinas presentadas fuera
de concurso por la Sra. C. de Castellani, provoca una sensacion muy
agradable por la suavidad de las tonalidades y la variedad de interpre-
tacién. «El Parand» n.° 207, muy bien cortado a la par que su «Cre-
pusculo», determinan exactamente la hora con sus juegos de sombras
y luces. Muy acertado el titulo de «Poesia lunar» al n.c 108, que inter-
preta finamente la calma nocturna en el puerto; y muy interesante I
nota cordobesa titulada «Noche de lluvia» n.o 112. Esta coleccién una
de las mejores presentadas, demuestra el precepto de la casa Kodak.

«Pressez le bouton, nous faisons le reste» deberian ser mds amplia-
mente adoptados por las sefioras y sefioritas que se dedican a pintar...
muchas veces con resultados muy escasos a pesar de sus buenas in-
tenciones.

Del selecto conjunto de fotografias que el sefior Castellani presento
«fuera de concurso» deberiamos enumerar detenidamente sus méritos,
pero el ptblico ya los ha podido apreciar ampliamente; asi que nos li-
mitaremos a mencionar el n.2 45 «Cosecha de los Alpes»; que consideranmcs
como una de sus mejores obras y el «Retrato de sefiora» n.9 46, de facturd
muy sencilla y aristocratica.

El sefior R. Frugoni exhibe un «Creptsculo» (n.° 128) muy luminoso
y un paisaje serrano «Piedras Blancas» (n.° 130), con un cielo verdadera-
mente magnifico.

Muy interesante la coleccién de los sefiores. Lottero y Guidi con un
nocturno n.° 113, técnicamente perfecto, y un-cuadrito n.°115, lleno de
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poesia arcaica, un espléndido efecto de contraluz obtenido con el proce-
dimiento a las tintas grasas con rara habilidad. ;

Otro paisaje lleno de encanto en su simplicidad es indudablemente
el n.° 39 «Crepisculos, que demuestra en ‘el"sefior J. Botta cualidades
latentes dignas de un gran artista.

Del sefior Marassut, de Cérdoba, el n.o 33, «Los Cisnes», es muy deco-
rativo, como también el n.° 104 «El redily; del sefior Aragén ylafotografia
marcada n.° 69 «Un rincon del lagos, del sefior Lo Celso. '

La Sociedad de Aficionados Argentinos de Buenos Aires presenta
tres paisajes de técnica irreprochable, pero algo pobres de intensiones
artisticas, como algunas de 1as obras del sefior Roche n.°* 72°y 73.

En cambio, entre las cosas buenas de intenciones, a pesar de 1a ejecu-
cion algo deficiente, debemos mencionar las fotografias enviadas por el
Club Alemdn de Aficionados'n.o 24 y 25, las del seflor 'A. ‘Frank, n.* 66
y 68, las del sefior J. Zorzino n.° 103 y del sefior R. Torres f1.%* 1y3.

No van exentas de buenas calidades también 1as obras n.o § «Gitanos
en Burgos, del sefior Mufiagorri; el n.o 20 de A. Pizarro, 1a «Cabeza de
estudior n.© 11 por Daza, y la anotada n.o 35 por J. L6pezylos n.” 93 y 96
del sefior Llonch.'

Muchas otras obras encierran meéritos artisticos, pero en nuestra
ripida resefla 'no podemos acordarnos de todas.

Una dltima constatacién referente a la presentacién de las obras.

En general, todas las fotograffas han sido bien encuadradas en mar-
quitos sencillos y entonados con Ias fotografias. Pero ha sido lamentable
la presentacion démasiado «monétona» de algunos expositores, sea por la
igualdad de los tamaiios como por la uniformidad de los colores de sus
tarjetas y marcos.

Tenemos entendido que cada fotografia debe ser impresa en el tono

de color que mds convenga al tema, que su corte no debe determinarse
. deantemano con un calibre tnico y losmarcos:deben entonarse separa-
% damente con cada fotograffa.
_ Sabemos que «El Circulon, fuerte del éxito alcanzado por este primer
- ensayo, esta proyectando para el afio préximo otra exposicién inter-
nacional y de més vastas proporciones, lo que’ constituye por cierto
una excelente noticia para los aficionados y profesionales amantes del
arte fotografico.
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Biklvos F5Eri

Profesor R. Namias: Procedimientos de, ilustracion grafica.—Casa
Editorial Bailly-Bailliere, Nufiez de Balboa,. .21, Madrid —Precio:
4 pesetas en rustica. ol b '

Traducido por don Antonio Revenga, Ingeniero Jeje de los. Talleres
de Artes. Graficas del Instituto Geografico .y Estadistico, acaba de
publicarse_en espafiol este excelente manual del, profesor Namias. en
el cual estan tratados los. procedimientos, fotomecdnicos. modernos:
Fototipografia, Fotocolografia Fotolitografia, y Fotocalcografia.

Este manual, fruto. de los estudios. tedricos y-practicos jefectuados
por el autor.en esta rama delas aplicaciones de la fotografia, va dirigido
a cuantos. practican estos procedimientos y. contiene las indicaciones
y. formulas necesarias para obtener con ellos  los mejores . resultados.

La segunda parte de esta obra estd dedicada a la, Fotocolografi
o Fototipia, y. como es un procedimiento, que puede ser practicado en
pequeiia escala por fotografos que tengan que reproducir mughas. copias
de un mismo, negativo, estd detalladamente estudiado cuantose refiere
a estas modestas instalaciones. _

“Celebramos. la_aparicion de este manual, que yviene a enriquecer [2
literatura fotografica espafola y creemos tendrd la mismabuena aco-
gida que los demads manuales del profesor Namias han tenido,

Sdscripcioncs para 1921

Rogamos a los sefiotes abonados a la Revista se sitvan remitir por giro postal o cheque
el importe de la suscripeién para el préximo afio 1921, ;

A pesar de los aumentos que han sufrido el papel v 'los gastos de impresion e ilustra-
ciones, mantenemos: para el préximp afio los mismos precios que han regido hasta abord

‘11 Espafia: 16 moligBtasy
Extranjero: 2 i |

Esperamos que la favorable acogida que ha tenido nuestra Revista a pesar del pof
tiempo de su publicacién, proseguird en aumento en este nuevo afio, y que a ello contit
buiran nuestros abonados ddndola a conocer a cuantos se interesen por la Fotogralia.

Por nuestra parte, corresponderemos al favor de nuestros lectores haciendo que en nues
tra Revista encuentren siempre asuntos del mayor interés y manteniéndoles al corriei
de cuanto tenga relacién con la Fotografia y sus aplicaciones.

J. Horta, impresor.—Gerona, 11.—Teléfeno S, P, 826.—Barcelona




