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Dos palabras de presentacion

Es de todo punto evidente l1a necesidad de dotar a la literatura foto-
grafica espafiola de una revista seria, cientifica y prdctica, que comunique
lo mismo a los fotografos profesionales que a los aficionados los cons-
tantes progresos que el arte y la técnica fotograficos verifican en el mundo
entero.

Para ello, nada'nos ha parecido mds conveniente que la publicacién
en espanol de la importantisima Revista /I Progresso Folografico,
dirigida por.el sabio Prof. Rodolfo Namias, de Mildn, la cual viene pu-
blicindose hace ya veintitrés-anios con éxito creciente.

El solo nombre de su ilustre Director basta para servir de garantia
de la misma. Su nombre es bien conocido en Espafia y América por sus
excelentes manuales que, indudablemente, son los mds difundidos en
este ramo.

Pero 10 que hace verdaderamente notable a la Revista /I Progresso
Folografico, es el disponer de importantisimos Laboratorios Foto-
grificos y Fotoquimicos, donde técnicos especializados realizan, bajo
la direccién del Prof. Namias, estudios e investigaciones sobre todos los
aspectos de la Fotografia cientifica y prictica.

Cuenta, ademds, con una «Escuela Laboratorio», donde muchos de
los principales fotégrafos italianos han ido a perfeccionar sus procedi-
mientos de trabajo. Todo esto da un sello de originalidad a 1a revista,
en donde se van tratando todos los asuntos de interés para profesionales
y aficionados.

En EL PROGRESO FOTOGRAFICO se iran publicando las Comunicaciones
y Articulos del Prof. Namias; también se publicardn las Comunicaciones
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y Articulos de la «Escuela Laboratorio», complétindolos con los trabajos
de los mds eminentes fotoquimicos extranjeros. Se dedica especial
atencién a todo lo quesse refiere a 1a Fotografia profesional en su aspecto
artistico y manual. Tienen cabida también las diversas aplicaciones de
la  Fotografia: Fotograffa en colores, Fotomecdnica, Cinematografia,
Fotomicrografia, Metalograffa, etc.

Otra seccion muy interesante estd constituida por la «Colaboracion
de los Abonados», en la cual los mds importantes técnicos de la Foto-
grafia y Cinematografia italianos van exponiendo sus particulares
maneras de operar, resultados obtenidos, etc. Esperamos que pronto
podremos contar también con la colaboracion de valiosos elementos
hispano-americanos que, ya mediante sus notas, ya mediante sus obras,
mostrardn el estado de la Fotografia tanto en Espafia como enlas Rept-
blicas Americanas,

Por altimo, completa la actividad de la Revista una seccion indus-
trial en la cual se da cuenta de las cualidades del material fotogrifico
sometido al estudio de la Direcciobn por los .distintos fabricantes de
todos los paises, cuyo estudio se efectda por los mas modernos procedi-
mientos.

Esperamos que la edicion espafiola de EL PROGRESO- FOTOGRAFICO
encontrard en las tierras de lengua espafiola la misma acogida que
hasta ahora ha tenido en ellas la obra fecunda del Prof, Namias.

LA EMPRESA




Estupro R. Arenas. - Barcelona




ErL ProgrEso FotogrAFIico 3

Consejos pata el tratamiento de las peliculas
negativas

Pot la *‘Escuela Laboratorio’t de ‘EL PROGRESO FOTOGRAFICO*¢

Hay en la actualidad una marcadisima tendencia a reducir el material
fotogrifico al minimo de peso y volumen. La fotografia al aire libre
se ha desarrollado en gran manera. En viajes, excursiones, etc., se hace
un constante uso de ella, debido principalmente a que la industria no ha
cesado nunca de perfeccionar todo el material con el fin de proporcionar
la menor molestia posible.

Los primeros aparatos de que dispuso el fotégrafo fueron bastante
incomodos, por ser de peso notable y de gran tamaiio. No faltaban entu-
siastas que llevasen tan molesta instalacion a los mas altos picos de los
Alpes; pero lo que es actualmente, es muy raro encortrar quien se lleve
en sus excursiones aparatos 13 X18 con su correspondiente provisién
de placas.

Vinieron en primer lugar los aparatos de mano con cambio automa-
tico de placas; se introdujeron mis tarde los aparatos plegables; el tamaifio
se fué reduciendo y hoy dia estd extraordinariamente difundido el pe-
quefio aparato 4 1/2 X 6 que, provisto de unbuen objetivo, da negativos
muy perfectos, capaces de sufrir una ampliacién notable.

No hablemos de los aparatos, en los cuales se ha llegado verdadera-
mente a un grado extraordinario de perfeccién y comodidad, y limité-
monos tan sélo al estudio del material sensible.

En éste se sintié, también, 1a necesidad de algo que substituyera a las
placas, que son fragiles y pesadas y que requieren ademas un cuarto
obscuro para cambiarse, circunstancias estas que limitan la posibilidad
de trabajo cuando se estd lejos de casa.

Esta dificultad ha venido resuelta brillantemente con la introduccién
de las pelfculas sensibles en bobinas y mds tarde en paquetes planos.
Respecto a las placas, tienen las ventajas de ser ligeras, de poco volumen
y poderse cambiar-a plena luz.

El uso de las pelfculas se ha difundido extraordinariamente, especial-
mente por el impulso dado por la casa Kodak, de tal manera que entre
los aficionados son muchos los que las han adoptado.
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Pero después de poner de relieve las grandes ventajas de las peliculas
sobre las placas en lo que se refiere a su comodidad, cabe preguntarse:
ses cierto que las peliculas poseen respecto a las placas los mismos requi-
sitos por lo que se refiere a emulsion, que al fin y al cabo es el més impor-
tante factor del resultado? ;A la facilidad de impresion, corresponde otro
tanto para las sucesivas operaciones?

Actualmente puede asegurarse que respecto a las emulsiones, las peli-
culas son tan perfectas como las placas. Es cietto que en las peliculas no
se dispone de aquella variedad de clases que se tiene en las placas y que
permite usar la placa més conveniente para cada trabajo, pero dado que
las peliculas se utilizan casi exclusivamente para trabajos al aire libre,
el tipo tinico existente es suficiente para las necesidades de la prdctica.

Comparando los productos’ suministrados: por: las diversas casas,
debeémos manifestar que no existe entre ellos ninguna diferencia notable.
Recienternente hemos comparado las peliculas de las casas Kodak 'y
Agfa; habiendo’ encontrado que estas tltimas son un poco mas rapidas
y poseen un grano mds fino que las primeras, pero no son diferencias
esenciales y a nuestro parecer es indiferentella eleccién entrelas diversas
marcas que existen ahora en el comercio.

Las peliculas son ortocromaticas, resultando de las pruebas espectro-
graficas efectuadas con pelicula Kodak que la curva cromdtica corres-
ponde a la de las mejores placas de esta clase; ademads, tienen una alta
sensibilidad para la zona verde-amarillo, poseen pues cuanto basta para
la fotografia ordinaria al aire libre. Para el uso de los filtros de luz (écrans)
basta seguir 1as normas generales ya sabidas. S6lo diremos que la mejor
correcci6n y reproduccién de los cielos se obtiene mediante un filtro
amarillo (al amarillo K), de coeficiente 3 a 4.

Hemos experimentado prdcticamente otras marcas de peliculas, y
respecto al ortocromatismo nos han dado resultados tan buenos comno

las Kodak.

Son ligeramente antihalo, debido a la falta de espesor de cristal en
el cual ocurre 1a reflexion que da lugar al halo. Pero no viene eliminado
el halo de difusién que proviene de la irradiacion en el interior de la-capa
de emulsion.

En cuanto a rapidez, no tenemos datos absolutos pero hemos efectuado
pruebas de comparacién, resultando que su sensibilidad ‘es un poco
menor que la de las'placas Cappelli etiqueta roja (16-17 Sch); en general
varia algo de unas marcas a otras.

Otro punto importante a estudiar es el referente a la conservacion
dé las peliculas, que no es tan larga y segura como la de las placas: esto
es debido a que la materia’orgdnica que sirve de soporte (celuloide)
no es completamente inerte para la emulsion. Pero en las mismas bobinas




Er ProgrEso FoTogrAFICO 5

0 paquetes ya se indica siempre entre qué fechas tienen que utilizarse.
De todos modos, no quiere decir. que después de ella la peli¢ula quede
inservible pero constituye una buena garantfa para saber que el material
que se usa es fresco.

En cuanto al tratamiento de las pelfculas desde el desarrollo en
adelante, no puede decirse que se efectde tan comodamente, ni con la
misma facilidad que con las placas. La tendencia a enrollarse que pre-
sentan las peliculas en bobinas en las primeras operaciones es un incon-
veniente bastante molesto. La doble capa de gelatina es ademis un
obstdculo a la rapidez de las operaciones, ya que la capa de detrds es aun
mds delicada que la capa que contiene la imagen y facilmente se producen
rayas, se adhiere polvo, etc., Io que se reproduce después en los positivos.
Precisa pues, guardar las mayores precaucioneés en su manejo. En cuanto
a los tratamientos quimicos sucesivos, no es tan fécil efectuarlos en las
peliculas como en las placas.

Otro de los inconvenientes es la tendencia a ondularse, principal-
mente por efecto del calor. Este hecho se produce al ampliar aunque el
negativo esté entre dos vidrios, a menos que estén fuertemente apretados.
Como consecuencia, pueden obtenerse partes del positivo mds o menos
fuera de foco en correspondencia con las ondulaciones.

Los inconvenientes hasta aqui citados, claro est4 que no hacen
desaconsejables a las peliculas, que por otra parte presentan notables
ventajas, pero justifican el que no hayan substituido completamente a
las placas a pesar de ser mds fragiles e incémodas. Ademis, para sacar el
mayor partido de ellas es preciso observar en su uso una serie de precau-
ciones.

Pasemos ahora a estudiar cudles son las normas principales a seguir:

Empezando por la exposicion, diremos que dado que la sensibilidad
es mds 0 menos igual a la de las placas extrarrdpidas ordinarias, precisa
no separarse del tiempo de exposicién requerido por éstas si es que se
calcula pricticamente, y si se usan fotémetros o tablas de exposicion,
referirse a placas de una sensibilidad de 16° Sch.

Un defecto que muchas veces se presenta y que depende exclusiva-
mente del aparato, es la obtencion de negativos parcialmente desfocados,
siendo esto consecuencia de la falta de tensién de la pelicula entre los
rodillos, en virtud de lo cual se curva separdndose del foco (si depende de
la mala construccién del aparato, este defecto no puede remediarse).
Es preciso que los rodillos estén fijados sin un juego excesivo y mejor
un poco forzado, con lo cual 1a tensién queda asegurada. Ademds, pre-
cisa que por el reverso de la pelicula que se encuentra desarrollada
detrds del objetivo, no quede espacio que permita curvarse a la pelicula,
sino que mas bien la tapa postérior ejerza una ligera presion. Al cargarse
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téngase cuidado de que la extremidad de la banda de proteccién quede
bien fija en el carrete en que se arrolla.

El inconveniente de imperfeccién de foco se encuentra también,
aunque con menos frecuencia, usando peliculas en paquetes debido
a que los muelles internos son insuficientes para mantener la pelicula
plana y adherente a los bordes del paquete. Es conveniente ademds
manejarlos siempre por los bordes y no ejercer presiones en el centro de
éstos. Las casas alemanas construyen paquetes de peliculas planas con
el envoltorio completamente de metal, lo que es de gran utilidad en cuanto
a su conservacion y uso; éste se efectua mds facilmente y con menos pre-
cauciones, permitiendo una mas fcil extraccion de las peliculas impre-
sionadas.

Estudiemos ahora el desarrollo:

En los paquetes planos las diferentes exposiciones estdn separadas,
pudiéndose extraer aquellas que ya estan impresionadas y dejar las
demiés. En cambio en las bobinas es preciso que estén todas impresio-
nadas. Las primeras, se conservan completamente planas en los bafios
y se tratan al igual que las placas; a lo mds en caso de pequefios tamanes
serd aconsejable el uso de pinzas.

Pero en las peliculas en bobinas las exposiciones estdn dispuestas
unas a continuacién de otras sobre la misma cinta. El desarrollo puede
efectuarse simultineamente para toda la cinta o bien separadamente
para cada negativo. El primer sistema es mds comodo, y empleando un
revelador rapido basta pasar la pelicula con la emulsién hacia abajo
varias veces por el revelador hasta desarrollo completo; la pelicula
se habri bafiado previamente en agua pura. Cuando el revelado estd
completo, se enjuaga y después se fija procediendo en forma andloga.
Para el desarrollo sirven también las cubetas especiales puestas al mer-
cado por la casa Kodak, en las cuales la pelfcula se hace circular por un
tiempo determinado dentro del bafio. Existen también cubetas para el
desarrollo lento de toda la pelicula:

Pero es més racional el desarrollo de las diversas exposiciones por
separado y lo aconsejamos a los que desarrollan sus negativos y quieren
sacar el mayor partido posible de ellos. En una serie de 12 fotografias
es imposible, hasta para un fotografo muy experto, dar exposiciones
absolutamente exactas a todas ellas tratdndose de asuntos diversos.
Hasta no estando en los limites de error de exposicion, habrd negativos
que requieran una cierta duracion en el desarrollo. La duracion del reve-
lado estd en relacion con la naturaleza del sujeto, ya que de ella depende
en gran parte la gradacion del negativo. Armonizar todas estas circuns-
tancias es cosa imposible. Asi pues, un desarrollo simultdneo excluye
una eficaz vigilancia de la marcha del desarrollo.
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Si hay negativos sobreexpuestos o subexpuestos, deberd renunciarse
a aprovecharlos para no estropear los que han recibido una exposicion
exacta. . '

La irracionalidad y los inconvenientes de este sistema son tan claros,
que no es preciso gastar muchas palabras para ponerlos de manifiesto.

Se nos dird que, una vez iniciado el desarrollo, pueden separarse
los negativos que requieren un tratamiento especial 0 que quedan reve-
lados antes que los demds, pero esto no es ficil ni siempre puede hacerse
con seguridad, sobre todo con las sobreexposiciones, en las cuales el
revelador obra con gran rapidez. Ademads, si alfinal tiene que efectuarse
el desarrollo por separado, mids vale empezar por aqui. Todo lo mis
puede admitirse que utilizando un revelado lento se empiece con toda la
pelicula, pero transcurrido un cierto tiempo es preciso separar los ne-
gativos completos de los que requieren un mayor desarrollo efectudndolo
en un bafio mas enérgico 0 mis bromurado.

Exclufdo, pues, el desarrollo simult4neo de toda la cinta cuando no
se piense s6lo en la rapidez del trabajo sino en la obtencién de los mejores
resultados, veamos co6mo es aconsejable proceder.

En primer lugar, es preciso cortar la pelicula en correspondencia
con las diversas imdgenes cuando éstas aun no son visibles.

En general existe poco espacio entre las imdgenes, debiéndose poner
mucha atencién en no estropear ninguna de ellas, cortindolas mds
alla del espacio-que las separa. En el reverso de la cinta de proteccion,
que aparece bastante clara a la luz roja del laboratorio, hay unas sefiales
negras cerca de los bordes que indican Ia separacién entre las diversas
exposiciones. Bastar4 pues desenrollar la pelicula, manteniéndola adherida
a la cinta de papel, y cortar en correspondencia de las sefiales. De todos
modos, téngase cuidado de no desenrollar toda la bobina de una vez,
sino exposicién por exposicion y cortar cada vez que aparece la indi-
cacion de espacio entre ellas; de no hacerlo asi, la pelicula queda siempre
mas o menos desplazada respecto a la cinta y no coinciden ya las se-
fales con los espacios, por 1o cual pueden perderse porciones de imagen,
lo que es de mucha importancia tratindose de negativos de poco tamaiio.

Puede también operarse en esta forma: se empieza el desarrollo en
un bafio diluido, y una vez aparecen las primeras trazas delas imdgenes,
se cortan éstas por los espacios que quedardn bien visibles. Los trozos
cortados se ponen en agua limpia para interrumpir el desarrollo, reve-
lando después en bafio normal.

¢Cudlserd el bafio preferible para el revelado de las peliculas, teniendo
en cuenta el tiempo de accion, que no de velo Y que se obtenga la mejor
gradacion? Teoéricamente no hay razon. para que no puedan utilizarse
todos los reveladores conocidos en sus variadas recetas, pero estd visto
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que la combinacion metol-hidroquinona es el bafio tipo. En este caso,
ya que se trata de trabajos al aire libre en los cuales no se necesita la
dureza de los negativos para reproducciones, ni la morbidez de los nega-
tivos de retrato, el revelador metol-hidroquinona es verdaderamente el
mé4s conveniente. Falta solamente establecer la formula mas conveniente
en cuanto a las proporciones de sus componentes.

Es preciso tener en cuenta (y ello es bien conocido de los que usan
pelfculas) que €stas tienen una gran tendencia al velo, lo que se explica
perfectamente dada la naturaleza del soporte y la caracteristica orto-
cromatica de la emulsién. Cualquiera que sea la naturaleza del reve-
lador, después de un tiempo no muy grande de permanencia en el bafio,
aparece un velo. mas o menos notable. En consecuencia, los negativos
un poco subexpuestos no pueden forzarse sin perjudicar la transparencia
de la imagen.

Hemos comprobado que nuestra formula usualmente aconsejada
(Metol 1 gr., Hidroquihona 6 gr., Sulfito sédico crist. 50 gr., Carbonato
s6dico 30 gr., Bromuro potasico 2 gr., Agua 1,000 cc.) no sirve muy bien
para el revelado de las peliculas: con la adicion de mayor cantidad de
bromuro, si bien se elimina el velo en cambio se estropea 1a gradacion.
Es preciso pues, establecer una nueva formula que posea una mayor
rapidez de accién y una capacidad reveladora que de una gradacion
perfecta sin formacién de velo.

Después de una serie de pruebas con peliculas Agfa y Kodak, hemos
establecido la siguiente férmula que satisface completamente a estas

condiciones.

Agiia 2 Sl v U din L 1000 ccC
Metol:: ey e Gaitl. 2.5 gr
_Hidroquinona .....:...... 2.5 %
Sulfito so6dico crist. ...... 40. »
Carbohato potasico..::..... 40, »
Bromuro potdsico ........ 4. »

1.4 acci6n de este bafio es'un poco diversa que la del bafio ordinario
con 1 gr. de metol y 6 gr. de hidroquinona, ya que desarrolla segtn las
caracteristicas del metol: primero una imagen uniforme pero completa,
la cual adquiere gradualmente intensidad. _

Para exposiciones normales el desarrollo queda terminado en 3, 6 4
segundos. De todos modos, dado que el negativo es casi completo desde
el primer momento, puede variatse dentro de ciertos limites la gradacion,
prolongando mds o menos la accion del bafio obteniendo contraste o
morbidez seglin la mayor o menor duracion del desarrollo.
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Con un bafio menos diluido se obtiene mayor intensidad y contraste,
pero esto 1o es preciso en general. Con un bafio mis diluido se obtendrin
negativos menos intensos, pero entonces reaparece la tendencia al velo.
La concentracion que hemos indicado corresponde a la més adaptadaa
la naturaleza de la emulsién y no aconsejamos modificarla.

Quien no tema una pequefia complicacién, sobre todo si el desarrollo
no se efecttia durante el viaje sino a 1a vuelta, podrd emplear con el mayor
éxito el desarrollo en dos bafios segun el método Namias, que consiste
én usar en primer lugar un bafio al metol-hidroquinona segtn la férmula
dada o nuestro bafio normal y cuando la imagen ha aparecido se pasa
en seguida a un segundo bafio continuador, en el cual la imagen se in-
tensifica sin formacién de velo.

Las férmulas de bafio continuador estdn indicadas en la Enciclopedia
Fotografica Namias; pero puede también prepararse de un modo sencillo
afiadiendo al bafio normal el 10 por ciento de solucién bromo-bérica (1).

Afiadiremos que este método ha sido adoptado con pleno éxito por
muchos fotografos que desarrollan peliculas de aficionados, con el cual
pueden remediar notables errores de exposicion.

No nos queda mis que decir sobre el desarrollo. Para peliculas de
gran tamafio recomendamos una inmersién previa en agua para facilitar
después que el revelador las cubra rdpidamente. Recuérdese que siendo
bastante rdpida la accion del bafio indicado, es preciso que cubra toda
la superficie de una vez.

Aunque las peliculas estén provistas por el reverso de una capa de
gelatina para evitar que se arrollen en los bafios, esto no puede evitarse
desde un principio debido a la forma que adquiere por estar arrollada
en los carretes. Por esto es preciso mantener el negativo extendido en el
bafio, apretdndolo con los dedos por los dngulos y agitando al mismo
tiempo la cubeta. Para las peliculas es m4s necesario aun que para las
placas el tener una cantidad de bafio més bien abundante.

Para las peliculas de pequefios tamafios es bastante dificil el mante-
nerlas bien distendidas en el bafio, habiendo también el peligro de estro-
pear los angulos por su contacto con los dedos, lo cual representa en estos
tamarfios estropear buena parte de la imagen. En este caso hemos visto
qué un vaso se presta mejor que una cubeta. Se sumerge la pelicula con
la emulsién hacia fuera y con sus dos angulos fijados con una pinza de
madera.

(1) Lasolucién bromobérica, altamente aconsejable para la correccién de las sobre-
exposiciones, se prepara segiin la receta:
AR e T A T e M 100 ce.

Bromuyo potdsico . Ju il il s 10 gr.
ST o Or Gosth e bR T VB o 6 »
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En el fijador (fijador dcido normal), se sumergen los negativos sin
preocuparse del arrollamiento, que seencontrard ya muy disminuido o
suprimido del todo. Proctrese que estén completamente cubiertos por la
solucion.

Aqui termina la parte m4s importante y delicada del tratamiento.
El secado se efectuara colgando los negativos de una cuerda mediante
pinzas, y en local en que no haya polvo. j

En cuanto al rebajado, reforzado, etc., de los negativos, basta seguir
las instrucciones pertinentes a cada una de estas operaciones, recordando
solamente que se efectuan con un material que es de s mds delicado.

Es buena costumbre la de endurecer los negativos después del fijado
y lavado, para conservar mejor las dos capas de gelatina. Las peliculas
Kodak tienen actualmente una capa de gelatina bastante tierna y hemos
encontrado que en verano se reticula muchas veces. En este caso, en vez
de usar un simple bafio defijado es preferible eluso de un bafio fijador-
endurecedor. -

Esperamos que estos consejos seran de provecho a los aficionados
que usan peliculas en sus trabajos.
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Sobre la racional aplicacién del ortocromatismo
en la reproduccién de cuadros

Por el profesor RODOLFO NAMIAS

Recientes investigaciones sobre el particular, y elementos suminis-
trados por fotografos que se han especializado en esta clase de trabajos,
nos permiten hablar nuevamente de este tema con algunas considera-
ciones nuevas o que anteriormente no fueron desarrolladas.

Se afirma por algunos que para la fotografia ortocromdtica deben
usarse exclusivamente placas ortocromiticas ya que al fin y al cabo
el mismo nombre nos indica su uso, y que ademds las placas pancro-
maticas no estdn destinadas a reproducir las tonalidades con una inten-
sidad de claro obscuro exacto, sino que sirven para otros usos y particu-
larmente para tricromia.

Este razonamiento no tiene fundamento, porque ortocromatismo
quiere decir «reproduccién de los colores con un claro obscuro correcton
y si bien las placas ortocromdticas del comercio sirven en la mayoria
de los casos de reproduccién, no se verifica en todos ellos.

En efecto, 1a placa ortocromdtica ordinaria tiene una gran sensibilidad
para el amarillo y el verde amarillento, que son los colores m4s claros
para el 0jo y para los cuales una reproducci6n falsa seria més visible y
menos tolerada. Pero con estas placas, tanto el rojo como el anaranjado
Sé reproducen como negroso o por lo menos muy obscuros, y por lo tanto
en cuadros en los cuales estos colores estén en abundancia no se obtendré
una reproduccion ortocromatica mediante las placas ortocromaticas del
comercio, sino mediante placas pancromiticas o también placas orto-
cromaticas del tipo especial para reproducciones que se usardn con un
filtro especial (no el filtro amarillo usado con las placas ortocromédticas
ordinarias) y en la forma que mas adelante detallaremos.

Para utilizar con criterio los medios técnicos de que dispone el foto-
grafo, es decir, placas de sensibilidad crom4tica conveniente y filtro de
luz adaptado, deberd estudiar la naturaleza del cuadro a reproducir.

Es imposible efectuar con perfeccion un trabajo de un orden tan
técnico como es el de la reproduccién de cuadros, sin que el operador
tenga buenos conocimientos de arte y de técnica. En efecto: ¢de qué
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servirfa, por ejemplo, el reproducir las gradaciones de claro obscuro,
si la imagen resultase sin vigor y a duras penas pudiese verse lo que en
el cuadro resulta con gran brillantez por efecto del contraste entre los
colores? '

El ortocromatismo pues, se aplicard con gran criterio, estudiando
en cada caso cuiles son las partes que interesa se presenten vigorosas
y renunciando a veces a una perfecta correccion cromatica que, en vez
de darnos imagenes excelentes, nos las daria impresentables.

Esto sentado, veamos cudles son los medios de que dispone el foto-
grafo para el trabajo de la reproduccion de cuadros.

Quien se contente con una correccion relativa, limitada especial-
mente al amarillo, amarillo-verde y azul, puede valerse de las placas
ortocromaticas ordinarias que todas las fabricas de placas preparan
y que se usaran con un filtro de luz de coeficiente 3. El filtro de luz de
coeficiente 3 es el menos intenso que puede usarse en los trabajos de
reproduccién. Asi como en el retrato y en el paisaje se hace uso muchas
veces de filtros cuyos coeficientes valen 1 1/2, y 2, para no tener que
aumentar mucho la exposicién que la naturaleza del sujeto a veces no
permite, en €l caso de reproducciones de cuadros estos filtros no sirven,
porque si bien con ellos se logra una débil correccion, ésta no puede
considerarse suficiente ni usando placas ortocromdticas de buena ca-
lidad, ya que el azul y el violado se reproducen demasiado claros, fal-
seando el efecto final.

El filtro de coeficiente 3, es decir, que multiplica por 3 la exposicion,
absorbe las radiaciones azules y violadas en cantidad suficiente para
permitir una correccién bastante buena de estos colores. Pero casisiempre
éste no basta y hay que recurrir a filtros de coeficientes 4, 5, 0 6 para
absorber el azul y el violado en mayor cantidad, de modo que en la prueba
positiva adquieran la intensidad que corresponde a su valor relativo
y dar simultdneamente tiempo al amarillo a que impresione la placa
en cantidad suficiente.

Pero no hay que cteer, como hacen algunos, que para remediar los
defectos de reproduccién que se observan baste con aumentar el coefi-
ciente del filtro de luz utilizado.

Por experiencia podemos decir que en la mayor parte de los casos
los mejores resultados con las placas ortocromaticas corrientes, se ob-
tienen mediante el filtro de luz de coeficiente 4; si se usan filtros de coefi-
ciente mas elevado, es verdad que se gana algo en la reproduccion del
rojo y anaranjado, pero generalmente se falsea el verde que resulta de-
masiado claro y tambiénel azul y el violado quedan demasiado obscuros.

A propésito de las placas ortocromdticas ordinarias, diremos que,
segun experiencias que en estos altimos tiempos hemos efectuado con
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placas de diversos origenes incluso de fabricacién inglesa ¥y americana,
nos hemos convencido de que tienen poca conservacién. De un modo
bastante rdpido empieza a manifestarse la tendencia al velo ¥ a veces
este velo es tan notable, que las placas son inutilizables.

Antes de la guerra se encontraban facilmente placas ortocromaticas
que se conservaban perfectamente; nosctros las hemos usado al cabo
de un ano y hasta mas, sin que mostrasen la minima tendencia al velo;
en cambio hoy dia bastan a lo mejor pocos meses para que las placas
queden veladas.

Creemos que este defecto proviene de la naturaleza del sensibili-
zador, que generalmente es la eritrosina, la cual no se encontrari de
calidad muy buena; de todos modos esperamos que bien pronto dejard
de existir este inconveniente.

Quien compre placas ortocromdticas en alguna cantidad y no quiera
tener el peligro de que se le estropeen al cabo de algunos meses, le serd
conveniente guardarlas en una caja en la cual haya también cloruro de
calcio seco, con lo cual se aumenta el tiempo de conservacion.

Lo que contribuye a producir la alteracién de Ia emulsion es la hume-
dad, sobre todo en los tiempos calurosos. Es por esto que undepartamento
mantenido seco con cloruro de calcio (materia blanca inodora que no
hay que confundir con el cloruro de cal, que despide olor a cloro), es lo
mds conveniente para facilitar la conservacion.

Pero esta complicacién podra evitarse si los fabricantes de placas
ponen remedio a este inconveniente. De todos modos, no hay que esperar
que la conservacion de las placas ortocromaticas sea tan larga como la
de las placas ordinarias. Hay razones de indole quimica que, como hemos
expuesto en nuestro «<Manual de Quimica Fotogrifica», no permiten una
tan larga conservacion.

Volviendo a nuestro tema diremos que, si mediante la placa orto-
cromatica y su correspondiente filtro de luz amarillo no obtenemos
un resultado satisfactorio, hay que recurrir a otros medios,

Un medio que hemos tenido ocasién de experimentar y que lo hemos
aconsejado a nuestros abonados, que lo han aplicado con éxito, es el
hacer uso de un filtro que tiende algo alanaranjado. Estefiltro no lo obte-
nemos mediante el amarillo K, sino mediante tartracina, cuyasubstancia
tiene un espectro de absorcién sensiblemente distinto del amarillo K,
ya que no solo absorbe el violado sino también el azul-violado.

Este filtro de luz no conviene usarlo con las placas ortocromaticas
del tipo corriente, sino con placas ortocromdticas especiales, como
por ejemplo las ortocromaticas Cappelli para la reproduccion de cuadros.
Con estas placas el coeficiente de nuestro filtro es 8.

Estas placas ortocromdticas tienen una sensibilidad general menor
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que las «uevas ortocromdticas Cappelli», pero tienen una sensibilidad
cromatica un poco mas extendida hacia el anaranjado.

Sin embargo, esta mayor sensibilidad se nota solamente si prolon-
gamos bastante la exposicion en el espectrografo; mientras que con
la exposicién normal, el espectrograma corresponde al de las placas
ortocromaticas corrientes. Ni estas placas, ni las que uno mismo puede
prepararse ortocromatizando, placas del tipo medio rdpidas, mediante
eritrosinato de plata, muestran nunca impresion en el espectrégrafo mas
alld de la longitud de onda 600 (que corresponde algo después del ama-
rillo), mientras que las placas especiales con una exposicion larga se im-
presionan hasta la longitud de honda 660 en el anaranjado.

He aqui porque estas placas ortocromdticas especiales pueden
reproducir también el anaranjado (y también el rojo, porque los pigmentos
rojos reflejan muchas radiaciones anaranjadas). Ya que segn hemos
dicho se requiere para ello una larga exposicién, y dado que con una ex-
posicién prolongada las radiaciones azules y violadas que pasan al través
del filtro amarillo corriente impresionan excesivamente la placa, serd
preciso usar un filtro de luz que elimine mayor cantidad de rayos azules
y violados y atente ademds los rayos amarillo-verdes, dejando tiempo
a que obren suficientemente los anaranjados.

Resumiendo pues, podremos decir: que siempre que tratemos de
reproducir cuadros en los cuales el anaranjado y el rojo tengan gran
importancia, y también en los cuadros antiguos en los cuales los colores
sean obscuros produciendo una accién fotografica muy reducida en las
partes que no sean violadas, azules o blancas, obtendremos los mejores
resultados usando placas ortocromdticas especiales y filtro de luz a la
tartracina.

Con este filtro (preparado en nuestra «Escuela Laboratorio»)y 1as
placas ortocromdticas indicadas, el Cav. Gigi Bassani, de Milin, ha ob-
tenido reproducciones espléndidas de muchos cuadros, especialmente
antiguos, que eran de reproduccion dificilisima.

Verdaderamente ‘las placas pancromdticas, y en especial las que
tienen las caracteristicas del sensibilizador al pinacianol, pueden’ dar
reproducciones en las cuales se:obtiene un discreto ortocromatismo
usdndolas sin filtro de luz o con el filtro amarillo corriente.

Pero indudablemente, siempre que la falta de luz no constituya un
obstdculo, el empleo de placas ortocromaticas especiales para repro-
duccién de cuadros y un filtro de luz convenientemente elegido podrad
permitir un trabajo excelente. Cuando se use el filtro a la tartracina
podr4 ser ttil en ciertos casos completar el efecto grafico con una expo-
sicién pequeflisima sin filtro de luz.

La placa ortocromatica es generalmente preferida a la pancromatica
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por los profesionales, porque es menos delicada y permite manipularse
a la luz roja ordinaria.

Pero evidentemente pueden presentarse casos en los que sea prefe-
rible el uso de la placa pancromatica para asegurar una buena reproduc-
cion de los colores. Segtin los casos, se usardn con el filtro amarillo co-
rriente o con.el filtro a la tartracina, teniendo ademds en cuenta que
este ultimo, con las placas de alta sensibilidad para el rojo (como son las
al pinacianol), puede dar a veces el rojo demasiado cubierto y en cambio
el verde poco cubierto.

Siguiendo el criterio hasta aqui indicado, que se resume en la conve-
niente eleccién de la placa y del filtro de luz, el fotografo que trate de
reproducir cuadros podrd obtener resultados de la mayor perfecci6n.
De todos modos, los medios técnicos aunquesean aplicados racionalmente,
no bastan siempre para lograr completamente el objeto que se persigue
y en algunos casos serd preciso un ligero retoque manual, para velar
alguna parte que haya resultado demasiadoclara o demasiado obscura en
la impresién.

Para este fin, el método que vivamente recomendamos es el del
retoque mediante el permanganato, con el cual se da una capa general
amarilla que se quita después de donde convenga, mediante un pincel
mojado con una solucién de bisulfito.

Afiadiremos que durante la guerra habiendo faltado  las ' placas
pancromaticas y encontrdndose con mucha dificultad sensibilizadores
pancromdticos, se usaron también las placas ortocromdticas Cappelli
especiales para la reproduccién de cuadros, para trabajos de tricromia.
Nos fué confirmado por el pintor Prof. Bandelli, que al mismo tiempo
nos presento excelentes trabajos obtenidos de esta forma.

Nosotros no habfamos efectuado nunca tricromfas con tales placas,
pensando que no se obtendrfa una buena seleccién al través del filtro
rojo de tricromfa. Pero después de numerosas experiencias. nos hemos
persuadido de que usando un filtro rojo sensiblemente mis 10jo que el
que se usa corrientemente, se logra obtener un negativo del azul en el
cual el amarillo y el rojo estdn bien cubiertos. En cambio con el filtro
rojo de tricromia corriente, se obtiene el amarillo demasiado cubierto
respecto al rojo.
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Sobre la obtencién de diapositivos en doble
tono pata estereoscopia y ptoyeccion

Por el profesor RODOLFO NAMIAS

El distinguido doctor Ricardo Sabatucci,de Roma, me escribi6 hace :
poco tiempo lo siguiente:

«He tenido ocasion de observar unos magnificos diapositivos estereos-
copicos, (que segin me han asegurado han sido obtenidos mediante
placas Ilford de tonos calientes virados después con un bafio de oro, proce-
dimiento conocido hace ya mucho tiempo y con el cual obtengo esplén-
didas copias. Pero lo notable de ellas es que presentan dos colores bien
(! distintos: las sombras son de un moreno caliente magnifico, con una leve
il nuance violeta, y las medias tintas son de un color azul claro; 1os blancos
en cambio son completamente puros. Como es natural, no me han indi-
h cado cual es el secreto técnico que permite obtener resultados tan esplén-
! didos, sobre todo para ciertas clases de asuntos. ;

He creido que podria obtener resultados andlogos, mediante un
bafio de virado al oro que fuese muy enérgico y muy intenso, parando
su accion antes de que el virado fuese completo; es decir, cuando las me-
. dias tintas estuviesen ya viradas y en cambio los negros intensos no se
! hubiesen atacado atin o muy poco. Con este fin he probado bafios de
virado con doble y triple cantidad de oro, pero no ha aparecido la doble
coloracién buscada. En cambio he obtenido algun resultado calentando
ligeramente el bafio: en este caso la reaccién es mds rapida y completa
' en las medias tintas, mientras solo empiezan a virarse las sombras.
’ Sin embargo, con este procedimiento se expone uno a todos los incon-
1 venientes de los bafios calientes, es decir, al reticulado y hasta a la
| disolucién de la gelatina.

:Qué hay que hacer sobre el particular? He usado placas Ilford
Alpha, desarrollando con hidroquinona y sosa ciustica segin la fébrmula
aconsejada por la casa Ilford; el virado al oro lo he efectuado mediante
el bafio con sulfocianuro aménico. Me parece que lo que hay que buscar
es un acelerador quimico del virado, que substituya al calor que obra de

acelerador fisicon
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Pocos dias después recibi de otro médico eminente, el profesor doctor
José Lanzi, de la Universidad de Roma, la siguiente carta:

¢Han sido puestos a la venta unos diapositivos en tonos calientes
virados al oro, que presentan de un modo bien distinto dos colores:
un color caliente en las sombras, que se presentan de un color choco-
late por transparencia, y un color azul claro en las medias tintas, que en
los fondos y principalmente en los montes dan gran ilusion de distancia.

Ya que el argumento de la obtencién de diapositivos en doble tono
no se encuentra bien tratado en ninguna parte, me permito pedirle
como deberd efectuarse el virado para obtener estos dos colores, con
qué baflo, con qué revelador se tratard la placa antes del virado, etc.»

De las dos cartas citadas, puede deducirse el interés que desper-
taron los diapositivos puestos a la venta en Roma, y después que tuve
ocasion de observar uno de ellos mandado por el doctor Sabatucci,
vi que eran de un efecto magnifico ¥ que valia la pena de ocuparse de
ello, aunque no fuera méds que para corresponder a la cortesia de los in-
signes doctores de Roma.

Una serie de investigaciones metédicas efectuadas en mi Laboratorio
con diversos bafios de virado y en diversas condiciones, me han permitido
llegar al resultado deseado. El procedimiento a seguir es el siguiente:
El positivo obtenido en tono caliente, se sumerge en una solucién de for-
malina al 5 por ciento para insolubilizar la gelatina.

Después de unos minutos se saca del bafio de formalina, se enjuaga
¥ se sumerge en el siguiente bafio.

Sulfocianuro aménico ... ..... 5 gr.
Carbonato aménico = ........ 2
Soluci6n de cloruro de oro 1%,. 10 cc.
Agua destilada hasta formar.. 100 »

La substitucion del carbonato aménico por amoniaco da lugar a un
bafio que obra atin con mayor rapidez, pero su accién no es tan constante
por efecto de la volatilidad del amoniaco.

Este bafio se usara caliente y 4 una temperatura comprendida entre
40° y 50°. Es necesario que el bafio sea caliente para que, obrando con
gran rapidez, vire superficialmente y no tenga tiempo de obrar en pro-
dundidad, con lo cual las medias tintas quedardn viradas y las sombras
profundas casi no serdn modificadas.

El tratamiento previo con formalina tiene dos objetos: en primer
lugar insolubilizar la gelatina para que resista al bafio caliente sin
disolverse, y en segundo lugar hacer quela accién del bafio en profundidad
sea retardada en virtud de la menor permeabilidad de la capa.
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A los pocos momentos se observa que las medias tintas toman una
coloracién azul, adquiriendo la imagen un efecto extraordinario sobre
todo tratindose de marinas, lagos, paisajes con cielos nublados, etc.

Si se prolonga 1a accién del bafio, toda la imagen queda azul y aunque
se trata de un azul hermosisimo, falta el doble tono y el procedimiento
mismo pierde toda su importancia.

Una vez establecido el método lo comuniqué al doctor Sabatucci, el
cual me contestd mds tarde:

«Siguiendo sus instrucciones, el procedimiento es de una gran faci-
lidad y seguridad. Los diapositivos se viran répidamente, y parando la
operacién en el momento oportuno se obtiene la doble coloracién tal
como se verifica en la muestra que le habfa mandado.

He observado que el bafio es poco estable y que bien pronto toma
un color violado, formando un depésito finisimo seguramente de oro.
Desde este punto de vista el procedimiento no es econémico, pero detodos
modos hay que advertir que con 100 cc. de bafio he virado mds de 24 dia-
positivos, después de los cuales la solucién era aun bastante activa.

He observado también que en el virado la imagen queda algo atacada
y que los mas finos detalles se pierden o se corroen algo.

Respecto a la estabilidad que puedan tener estas imdgeness, se me
ha presentado alguna duda: el cloro que queda en libertad por efecto
de la descomposicién del cloruro de oro ¢se combinard con parte de la
plata de la imagen para formar cloruro de plata? y por lo tanto ddespués
de larga exposicién a la luz, quedardnlos positivos alterados? Jserfaacaso
aconsejable la adicién de una pequefia cantidad de hiposulfito s6dico
al bano»

Después de lo manifestado por el doctor Sabatucci y al mismo tiempo
por el doctor Lanzi, que también desde el primer momento ha obtenido
buenos resultados, puede darse por resuelta esta cuestion.

En cuanto a las observaciones que en la ultima carta hace el doctor
Sabatucci, he aquf cuanto puedo contestarle: en las placas diapositivas
desarrolladas en tonos calientes, la plata reducida estd en un estado
alotrépico que corresponde mds bien a la plata reducida de una imagen
sobre papel de impresi6én directa que a una imagen obtenida por reduccion
del bromuro de plata. Ahora bien, como se sabe, también las imagenes
de impresi6n directa son atacadas por los bafios de viraje, en virtud de
lo cual hay necesidad de impresionarlas hasta obtener una imagen
bastante mds intensa. Es por esto que convendrd hacer lo mismo con las
diapositivas.

La plata reducida de los diapositivos desarrollados en tonos calientes
puede también virarse mediante los bafios viro-fijadores, pero el color
es menos agradable y no puede obtenerse con ellos la doble coloracion.
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La adicion de una pequefia cantidad de hiposulfito al bafio antes indi-
cado, le quita también las propiedades que mds interesan.

Yo creo que las pruebas tienen una gran estabilidad, ya que el oro
reducido que se aflade o substituye a la plata més bien aumentara la esta-
bilidad en vez de disminuirla.

Es verdad que, en la reaccién quimica entre el cloruro de oro yla
plata, se forma junto al oro metélico un poco de cloruro de plata, pero
éste queda disuelto por el carbonato aménico contenido en el bafio.
Seguramente hay que atribuir a esta accién disolvente un efecto muy
util en el virado, ya que la presencia de cloruro de plata sobre las par-
ticulas de plata feducida dificultaria algo el virado completo de las
medias tintas.

A proposito de la obtencién de diapositivos en tonos calientes (para
lo cual las placas Ilford Alpha no tienen rival) el doctor Sabatucci hace
notar como se presta mejor para el desarrollo un bafio a la glicina que el
bafio a la hidroquinona aconsejado por la casa Ilford.

Transcribo aquflo que dice sobre el particular, porque puede interesar
a algunos:

«Las positivas que le mando, no son ninguna perfeccién como color.
Esto es debido en gran parte a 1a mala calidad de Ia glicina que se vende
hoy dia. La glicina Agfa era un polvo blanquisimo, cristalino, casi inodoro;
la que se encuentra hoy dia, algunas veces vendido como Agfa, tiene un
aspecto pulverulento y un olor fuertemente acético. De todos modos,
la glicina es para mf el mejor revelador para tonos calientes: no se tienen
nunca aquellos tonos verdosos desagradables que se obtienen con tanta
facilidad con los bafios [lford, Lumiére, Jougla, etc.»

Yo uso la férmula siguiente, que con productos puros da excelentes

- resultados:
SULBt0RS0dIca” CriStzin . i Pty ole gr.
Ghcing 'Agfa "y 1 200 55 p
Carbonato potdsico .......... 25 3
Solucién bromo-bérica ...... 34 »

Agua destilada fria hasta formar 300 cc.

Para el uso, diluir con 3 partes de agua.

Exposicion 20 - 30 - 40 - segundos a:30 cm. de una ldmpara esmeri-
lada de 200 bujfas.

El desarrollo es relativamente lento, necesitando unos diez minutos.
Trabaja mejor a 15° C,
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Comunicaciones de Ia “Escuela-Laboratorio™
de fotografia y aplicaciones

Dirigida por el profesor RODOLFO NAMIAS

Preparacion del papel al earbén.

Pocas casas europeas fabrican el papelcarbon, lo que puede hacer
] creer que se trata de una fabricacion dificil. Sin embargo, sise excluye 1a
operacion del extendido que, hecha a mano, presenta alguna dificultad,
todo 1o demds es bastante senciilo, como lo hemos puesto en evidencia
varias veces.

Recientemerite en nuestra «Escuela-Laboratorio» hemos hecho nuevos
énsayos sobre esta clase de papel y hemos comprobado que en la pre-
paracion a mano, puede realizarse un hecho de gran importancia para el
efecto final de las pruebas al carbén, y es el de obtener pruebas mate en
lugar de brillantes y esto sin perjudicar el claro obscuro de la imagen.

Las imagenes 4l carb6n de superficie mate,se parecen mucho a las
pruebas a la goma, sobre todo teniendo en cuenta que en la preparacion
a mano puede acrecentarse el grano.

Veamos como hay que proceder para esta preparacion:

Se prepara la siguiente solucién a bafo de maria:

Gelatinal b i ek i 30 grI.
| Jabén de MarseHa.......:.. 1 »
Agua comun ...... .0 200 cc.

Aparte se prepara la mezcla:

Se empieza por formar una papilla con poca agua y el negro de humo,
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que debe ser de la mejor calidad. Se efecttia comodamente con una
espdtula flexible, haciendo la preparaciéon sobre una placa de vidrio;
después se le afiade el resto de agua y cuando el conjunto es bien homo-
géneo se afiade a la solucion caliente de gelatina.

Una vez hecho esto se prueba si hay bastante color, para lo cual se
extiende un poco dé la solucién final sobre un trozo de papel. Si la capa
no es de un color bastante intenso para dar pruebas vigorosas, se afiade un
poco mas de negro de humo.

Para efectuar la extension lo mds regularmente posible, se manda
construir por un carpintero una cubeta de madera de 25 cm. de longitud
por 10 cm. de ancho y 7 ¢m. de altura (dimensiones inteérnas). LLa cubeta
serd de una madera que resista a la humedad. En los bordes delas dos
caras laterales (cortas), se practican dos hendeduras semicirculares desti-
nadas a recibir los gorrones de un rodillo de madera cuya longitud seri
un poco inferior a la de la cubeta y cuyo didmetro valdrd unos 5 cm.
Los gorrones seran de 2 cm. de longitud y 15 mm. de didmetro.

El rodillo debe poder girar facilmente en las hendeduras, debiendo
disponerse ademds algtin pequefio artificio para’ que pueda girar sin
levantarse.

En resumen, se trata de construir una cubeta de madera destinada
a contener la mezcla liquida de gelatina y pigmento y dentro de la cual
queda parcialmente sumergido el rodillo.

Antes de introducir el lfquido se dispone el papel, que estard en forma
de tira, cuya anchura sea un poco inferior a la longitud del rodillo: se
mantiene el papel en contacto con el rodillo y se introduce el liquido.
Para el extendimiento serdn convenientes dos personas, una de las cuales
sujeta Ia extremidad que sale de 1a cubeta y laotra la extremidad que se
dirige a ella. La primera tira suavemente del papel, debiéndose procurar
que éste quede siempre recubriendo el rodillo para que no pase color al
reverso.

En cudnto el papel ha salido completamente de la cubeta con la
correspondiente capa de gelatina y pigmento, se ‘vuelve para que la
parte gelatinada quede hacia arriba y se dispone sobre una mesa para
que la capa de gelatina no se mueva.

La operacién debe efectuarse con rapidez, siendo més sencilla de
hacer que de explicar.
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Puede trabajarse con mayor comodidad mandando construir un
dispositivo un poco mas complicado, con dos rodillos, uno para el papel
que se trata de recubrir y otro para arrollarlo, y provisto ademads de dos
rodillos gufas para mantener el papel horizontal al pasar del uno al otro.
Los dos primeros van provistos de sus correspondientes manivelas
para accionarlos. El dispositivo permite preparar trozos de 30 a 40 cm.
de longitud, que quedan horizontales y se cortan cuando la gelatina se
ha solidificado.

Hasta ahora hemos considerado que se trataba de preparar trozos de
papel de 24 cm. de anchura para usar hojas hasta 24 X 30, pero en el
caso de que se trabaje con tamafios 13 X 18 6 18 X 24, pueden reducirse
las dimensiones de los dispositivos indicados.

Si se trata de preparar hojas pequefias, basta hacer pasar el papel
por Ia solucién mixta de gelatina y pigmento que se pone entonces en
una cubeta cualquiera; pero precisa adquirir antes una cierta practica
para que el extendimiento sea regular.

Por lo que se refiere al papel que se empleard para recibir la prepa-
racion, diremos que sirve perfectamente cualquiera de los buenos papeles
que se usan para el dibujo o la acuarela, mientras no sean demasiado
rigidos. Nosotros hemos usado papel de dibujar corriente, sin que hayamos
notado ningtin inconveniente.

Hay que tener presente, que el grano y las irregularidades del papel
pueden perjudicar la regularidad de la capa extendida, pero no influyen
en el cardcter de la imagen final, ya que ésta depende de la naturaleza
del papel sobre el que se efectue el transporte.

Hemos aconsejado el uso de negro de humo, porque es el pigmento
que més facilmente da buenos resultados. Los demds pigmentos son
menos finos y mds pesados, y por tanto quedan mds dificilmente en
suspension en la gelatina, a menos que se usen soluciones més densas de
ésta, pero en este caso se obtienen imagenes brillantes.

Para algunos de los pigmentos puede verificarse también algun
efecto insolubilizante para la gelatina, el cual perjudica siempre la faci-
lidad de despojamiento.

Es por esto que, por lo menos en los primeros ensayos, aconsejamos
el uso del negro de humo. Con papel preparado de esta forma hemos ob-
tenido pruebas de un efecto tan artistico, que sélo lo hubiese dado el
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papel Hochheimer, con la ventaja en este caso de que el grano es mas
fino, propiedad interesante para el uso con pequefios tamafios. Se parece
mucho al agua fuerte; en cambio el papel al carbén, si bien da imigenes
magnificas por su modelado, no puede dar nunca un efecto semejante,
apareciendo en €l la presencia de una capa gelatinosa.

Fijadores para ampliaciones retocadas o coloreadas.

Muy a menudo se nos pregunta acerca la composicién de los fijadores
0 barnices que se aplican sobre las ampliaciones para fijar el retoque o el
color.

Es preciso distinguir, en primer lugar, entre el retoque efectuado
con ldpices grasos y el efectuado con colores desleidos en agua.

En el primer caso los fijadores acuosos presentan graves inconve-
nientes: 1a capa seca lentamente; ademds, por el hecho de ser absorbidos
por Ia gelatina, el papel tiende a rizarse debido a que se despega del
cartén sobre el que estd montado; y por tltimo, y este es el mayor in-
conveniente, ofrecen gran dificultad a adherirse en las partes retocadas
por la poca adherencia de los liquidos acuosos con las materias grasas.

Tiempo atrds indicamos como fijador una solucién acuosa de goma
laca obtenida mediante b6rax y amonfaco en caliente. La alcalinidad de
esta solucion facilita la adherencia en donde haya materias grasas, aunque
no puede decirse que sea del todo uniforme. Pero dadas las dificultades
que hay en encontrar goma laca blanca soluble, tiene que recurrirse a la
goma laca rubia, con lo cual se obtiene un lfquido excesivamente colo-
reado, que deja sobre el papel una capa mds o menos visible. En los casos
én que el retoque se ha efectudao mediante colores acuosos (pero no
con colores grasos) un fijador excelente se prepara disolviendo resina
dammar en benzol (de2a 5 gr. de resina dammar en 100 cc. debenzol. No
es :IC()xls"cjzlhIe la substitucion del benzol (derivado del alquitrdn) por
bencina comiin, porque asi como el benzol disuelve ficilmente la resina
dammar, la bencina sélo lo efectia parcialmente y da una capa menos
resistente.

Ahora que puede encontrarse ficilmenet benzol (Io que no ocurria
durante la guerra), ningtn fotégrafo deberfa dejar de usar este barniz,
que puede prepararse en frio con toda facilidad.
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Recordaremos también, que la solucion filtrada de resina dammar
en benzol (10:gr. de resina dammar en 100 cc. de benzol) constituye ej
mejor barniz para el retoque de los negativos, porque extendido sobre
toda la superficie de la parte gelatinada, da una capa transparentisima
y resistente sobre la cual es facilisimo el retoque, constituyendo ademds
un excelente barniz protector. Es el llamado barniz para retoque que se
encuentra en el comercio con el nombre grapholin.

Un fijador para retoques que sirve perfectamente en todos los C.ElSDS,
dando una capa de mayor consistencia y que obra de excelente pre-
servador contra:las alteraciones que los agentes atmosféricos hacen
sufrir a las imdgenes, una solucién de algod6n polvora o de celuloide, en
acetato de amilo. _

Se toman peliculas inutilizadas o veladas, o también trozos de peli-
culas cinematogrificas y se despojan de la capa de gelatina y plata, o
bromuro de plata. _

Para ello, no basta el agua caliente, es preciso usar una solucion

acida, prestandose muy bien una solucion de dcido sulfurico al 10 por cien-

to. Se dejan las peliculas en esta solucién durante unas 24 horas, después
de'lo cual se vera que la capa gelatinosa se separa con facilidad.

Los recortes de pelicula asi obtenidos se lavan rdpidamente y se
dejan secar; una vez secos se introducen en acetato de amilo, en donde
se disuelven lentamente, por lo que serd conveniente dejarlos varios dias
durante los cuales se agitard de tanto en tanto. En general no se disuelven
completamente, quedando un residuo insoluble que se separa por fil-
tracion. Como quiera que el liquido es muy denso, la filtracién mediante
papel (aunque se use papel para filtraciones rdpidas) es muy lenta, y dado
que para el uso se diluye con alcohol, lo mejor es filtrarlo después de
diluido.

El barniz a base de celuloide disuelto en acetato de amilo es el que
hemos aconsejado siempre para las placas autocromas Lumiére, para
obtener una capa de gran proteccion. Pero como en el barnizado de las
placas autocromas hay que evitar completamente toda adicién de alcohol,
que obrarfa de disolvente para alguno de los colores del mosaico, se usard
el barniz espeso obtenido como hemos indicado.

En cambio, para preparar el barniz fijador para ampliaciones el
barniz anterior se diluye con dos partes de alcohol de 95°,
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Este fijador, si bien es el mis aconsejable para los talleres de amplia-
Ciones porque da una capa de gran proteccion contra las alteraciones de la
imagen, 10 puede decirse sea el més sencillo ni menos el m4s economico,

Es por esto que hemos tratado de obterer un fijador . que;. gozando
también de la propiedad de ser de un uso casi general para cualquier
procedimiento de retoque o coloracién, presentase en grado mdximo los
requisitos de economia y sencillez.

Hemos logrado este fin mediante una solucién’ de gelatina tierna
comercial (hemos comprobado que va bien Ia llamada marca plala)
adicionada de la méxima cantidad de alcohol que puede admitir sin
precipitar.

Para ello, se prepara una solucién de gelatina al 5 por ciento en agua
caliente (dejandola hinchar previamente en frio) y cuando estd com-
pletamente disuelta se afiaden POCo a poco 2 partes de alcohol de 9oo;
1a solucion asi preparada, ni se altera, ni se solidifica: es muy flaida y
da una capa que seca rdpidamente, después de lo cual tiene un gran poder
protector,

Dado el coste limitado de este barniz fi jador, podria también aplicarse
por inmersién de la copia en él. Pero de todos modos, cualquiera que sea
el barniz es preferible siempre aplicarlo mediante un pulverizador.
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Colaboraciéon de los abonados

J

El desarrollo a tiempo fijo, por el ing. A. Bunel.

Nos parece aconsejable, especialmente para las placas de pequefio
tamafio, el método de desarrollo a tiempo fijo, el cual evita la vigilancia
de las negativas durante el desarrollo, substituyéndola por ciertas normas
precisas que mds adelante indicaremos. Es un método coémodo, por cuanto
sepresta al trabajo en serie aprovechandose mucho el tiempo y reduciendo
al minimo la permanencia en el laboratorio obscuro, siendo ademas el
mias indicado para el desarrollo de las placas pancromaticas y ultrarra-
pidas, que resienten siempre en mas o en menos la accién de la luz del
laboratorio, que no siempre es completamente inactinica.

Este método, que es completamente racional, es ademds muy prac-
tico, ya que después de todo da un rendimiento mejor que cualquier otro.
Somos del parecer que, a pesar de lo que dicen muchos experimentadores,
bien poco puede hacer el fotografo para corregir 10s eventuales errores
de exposicion, sobre todo si se tiene en cuenta que en general se desco-
noce el sentido del error.

El material necesario, consisteen un termometro y una cuba a cierre
hermético, capaz para 6, 12 6 hasta24 placas delas cuales se encuentran
varios tipos en el comercio.

Son preferibles aquellos modelos provistos de una abertura que
permite la introduccion y el vaciado de los diversos bafios a plena luz.
Por razones de economia, es conveniente también observar que no sea
excesivo el volumen de liquido necesario para cubrir las placas; para una
docena 45 X 107 debe bastar medio litro; para una docena 9 X 12
unos 800 cc. Por esta razon no son indicadas para el desarrollo a tiempo
fijo las cubetas especiales construidas para el revelado lento.

La mayor parte de los reveladores sirven para el desarrollo a tiempo
fijo. El siguiente al pirogalol da muy buenos resultados:

Solucién I. Pirogalol ...............cccovveen 2781,
Bisulfito so6dico 32 Be ............ 27 »
Sulfito sodico anhidro ............ 75 »
Agudi uiis Bl e 1000 cc.
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solucion kL. Sosa Solvay oo 110 gr
Biomare-sadicor i el 11 »

Ambas soluciones se preparardn con productos puros, y pesados
exactamente. Para el uso se toman 50 cc. de cada una y se afaden a
900 cc. de agua.

Antes de echar el bafio de desarrollo sobre las placas se medird su
temperatura mediante un termémetro, siendo conveniente que dicha
temperatura difiera poco de la del ambiente para que no varie durante la
operacion.

La duracién del desarrollo para un bafio dado depende de la tem-
peratura y de la naturaleza de las placas, pero no depende para nada
de Ia exposicién de las mismas. Con el bafio indicado y utilizando placas
de sensibilidad media—Eastman orto, Cappelli orto, Cappelli roja,—
la duracion del revelado a 15° es de 24 minutos.

A 259 el desarrollo serd completo en 12 minutos.

Aplicando la regla de Houdaille, se sabe que la duracién del revelado
disminuye en un 5 por ciento por cada grado que pasa de los 159 y vice-
versa.

Una vez transcurrido el tiempo fijado, se vacia 1a cubeta sin abrir
la tapadera, se enjuaga dos veces con agua y se introduce el bafio fi-
jador dcido. Después de un cuarto de hora se lavan las placas en la misma
cubeta por veinte minutos en agua corriente o durante media hora cam-
biando el agua seis veces.

Es conveniente, durante el desarrollo y el fijado, agitar enérgica-
mente la cuba cada 5 minutos por lo menos.

Las placas muy rdpidas—Cappelli azul, Eastman especial sensitives—
requieren un mayor tiempo de revelado: aproximadamente un 25 por
ciento mis.

Segtn las conveniencias personales, podrd usarse un bafio mis o
menos concentrado: un bafio de concentracién doble desarrolla en la
mitad de tiempo y viceversa.

La duracién que hemos indicado para el desarrollo da negativos
muy convenientes para ser ampliados, sin excesivo vigor, pero variando
oportunamente la concentracién del bafio o 1a duracién del desarrollo
cada cual puede obtener las negativas con la densidad que desee.

Insistimos en la necesidad de determinar con exactitud la tempera-
tura, la cual influye en gran manera en la duracién del revelado.

No hay que modificar la composicién del bafio ni la duracién del
desarrollo para compensar las diferencias de exposicion de las placas.
De esta forma se evita el error casi general de desarrollar poco las placas
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sobre-expuestas y demasiado las sub-expuestas. En nuestro caso las pri-
meras resultan muy intensas y las segundas muy débiles, pero hay que
tener en cuenta que la latitud de exposicion es en realidad bastante
grande.

Un bafio especialmente interesante para el desarrollo a tiempo
fijo es el siguiente:

Diamidofenol %........... G
Sulfito s6dico anhidro .. .. 6.5 »
Bisulfito sodico 32 Be ... 6.5 fae.
Aslya @iihin) it 1000  »

Ia duracién del desarrollo para las placas Eastman otto es de 25 mi-
nutos a 20°. Se obtiene una transparencia y un modelado en los negros
que diffcilmente puede obtenerse con otros bafios. Indudablemente este
seria el revelador ideal si no se tuviera que pesar cada vez y con cuidado
el diamidofenol.

J. HorTa, impresor.—Gerona, 11,—Teléfono S, P. 826.— Harmléna
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REVISTA MENSUAL ILUSTRADA
DE FOTOGRAFIA Y APLICACIONES

Afo | BARCELONA, JULIO 1920 NOM, |

L

Un objetivo anacromdtico para telefotografia
y su uso

Por Ia ““Bacuela Laboratorio’* de *‘EL PROGRESO FOTOGRAFICO+*

En los estudios que sobre telefotografia publicamos en 1917, reunidos
después en un manual especial, demostramos que la correccién croma-
tica del instrumento tiene muy poca importancia debido a que, siendo
absolutamente necesario el empleo de un filtro de luz ortocromatico
0 monocromatico (este ultimo estudiado por nosotros), se aprovecha
para la formacién de la imagen una limitada clase de rayos, con exclu-
sién del violado y ultraviolado.

Para los asuntos muy lejanos hay que recurrir a grandes aumentos;
€n este caso demostramos que es necesario recurrir al uso de un filtro
de luz que absorba todos los rayos actinicos, por lo que la imagen vendrd
formada casi exclusivamente por los rayos verdes, ya que los rojos y
anaranjados no actuardn, como no se usen placas pancromaticas.

Como dijimos en 1917, nos reservibarzos el aplicar los estudios
hechos entonces, a la obtencién de un instrumento que, con un gasto
relativamente limitado, permitiese los trabajos de telefotografia en el
campo y en la montafia, dando imdgenes de gran nitidez.

Las dificultades creadas por la guerra no nos han permitido hasta
ahora la construccién de un tal instrumento. De los resultados que con
€1 hemos obtenido vamos a dar cuenta en esta nota.

Hoy dia muchos son los que desean aplicarse a la telefotografia.
Antes de la guerra se encontraba facilmente en el comercio un teleob-
jetivo muy prictico, que era el pequeiio Adon de Dallmeyer, pero ahora
Se encuentra con dificultad y su precio resulta muy elevado, sobre todo
atendiendo a que es un instrumento de uso limitado.
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En un teleobjetivo construido econémicamente en la forma que
vamos a indicar, no tiene ninguna importancia, por lo que ya hemos
dicho, la aberracién cromdtica, ni tampoco el astigmatismo y la coma,
porque no se tienen nunca rayos oblicuos, ni tampoco la aberracion
esférica, dado lo estrecho del haz de rayos y la notable profundidad de
foco del instrumento.

En cambio no es despreciable la curvatura del campo, lo cual no
puede remediarse con medios tan sencillos. La curvatura del campo es
facil de observar, ya que focando el centro de la imagen aparecen desfo-
cados los bordes y focando éstos aparece desfocado el centro. Contra este
defecto no hay otro remedio que reducir el didmetro del diafragma, pero
esto, naturalmente, da lugar a un aumento en el tiempo de exposicion.

Este es el unico inconveniente que resulta de utilizar el teleobje-
tivo anacromatico en vez de un teleobjetivo de marca como el Adon
Dallmeyer.

Por otra parte, tampoco para éste puede decirse que esté completa-
mente corregida la curvatura del campo, ya que usado a toda abertura
da una sensible diferencia entre el centro y los bordes cuando se le usa
con un aumento reducido (aumento 3), aunque se emplee con placa
9 X 12.

Consideremos ahora las propiedades y uso del teleobjetivo construido
por nosotros.

Este objetivo se compone de una lente plano-convexa, de 33 milime-
tros de didmetro y 11 centimetros de distancia focal, y de una lente
plano-concava de 20 milimetros de didmetro y 5 centimetros de distan-
cia focal.

Estas lentes van montadas sobre dos tubos de latén, que van a fro-
tamiento, permitiendo variar la distancia que las separa. El tubo ante-
rior es el mayor y lleva la lente positiva,cuya cara convexa estd dirigida
al exterior. El tubo posterior va provisto de un anillo roscado que per-
mite fijar el instrumento a la tablilla portaobjetivo. La lente negativa
estd invariablemente fija, y en cambio la lente positiva se mantiene en
su tubo mediante un anillo roscado que puede quitarse: esto permite
disponer el filtro de luz detrds de la lente. Este filtro ya hemos dicho
que es indispensable, pero su intensidad puede variar.

L. De todos modos, si se dispone de un filtro de mayores dimensiones
podrd adaptarse delante de la lente frontal.

Para aumentos reducidos, el filtro de luz puede ser un filtro corriente
ortocromdtico de coeficiente 3 6 4, pero queriendo utilizar el maximo
aumento (que es mds de 10) para la fotografia de sujetos lejanos se hara
uso de un filtro de luz monocromdtico (de preferencia anaranjado)
sobre el cual hemos hablado ya en nuestro manual.
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Convendrd que el focado se efectte con el filtro de luz y el diafragma
que se usardn, pero esto s6lo podrd hacerse cuando se trate de sujetos
muy iluminados. Cuando la imagen no resulta muy luminosa, se facilita
el focado efectudndolo con un diafragma mayor.

Sin embargo en este caso, segtin sea la posicion del vidrio esmerilado
se tendrd el centro o bien los bordes focados. Es conveniente determinar
estas dos posiciones del vidrio esmerilado y disponerlo en una posicion
intermedia: asf al diafragmar después, se tendrd una nitidez uniforme,
Si lo que nos interesase especialmente fuese la parte central, darfamos
como buena la posicién para la cual ésta estd a foco. El instrumento
lleva los diafragmas separados, los que por comodidad estdn constitui-
dos por agujeros practicados en una misma plancha metélica que se
desliza entre dos rendijas practicadas en el tubo posterior y detrds de
la lente negativa.

La construccién de un diafragma iris llevarfa un gasto que no estd
justificado dadas las exigencias del instrumento, que necesita de pocos
diafragmas.

Los diversos aumentos se obtienen acercando las dos lentes: cuanto
menor es la distancia entre ellas, mayor es el aumento. La férmula algé-
braica que da los diversos aumentos en funcién de las distancias focales
de los dos elementos y de su separacién, se encuentra en nuestro manual
de telefotografia.

Usado a su minima longitud focal este instrumento no tiene objeto,
ya que equivale a usar una lente sencilla de igual distancia focal y muy
diafragmada.

Las ventajas del teleobjetivo se notan a partir de los 30 centimetros
de distancia focal equivalente hasta los 100 centimetros o mds, con Io
cual se obtienen, mediante una cdmara de mano de modelo conveniente,
imagenes que precisarian el uso de grandes aparatos para ser obtenidas.
A medida que se usan mayores aumentos, el teleobjetivo cubre una
mayor superficie y precisa un mayor tiraje de cimara.

Para usar el mdximo aumento permitido por una cierta ciamara de
tiraje determinado, bastard poner el vidrio esmerilado a la maxima dis-
tancia y modificar la distancia entre las dos lentes hasta que la imagen
quede a foco. '

Aunque al elevar el valor del aumento la superficie cubierta sea
mayor, puede usarse siempre el tamafio 9 X 12. Lo que pasa es que
deberd uno contentarse con la parte de imagen que cabrd en esta super-
ficie,

En viajes y excursiones es preferible llevar aparatos de poco tamafio
Y en todo caso repartir el asunto en varias exposiciones.

Se encuentran facilmente en el comercio cimaras 13 X 18 plegables,
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que son muy comodas y con las cuales puede tenerse un tiraje suficiente
para utilizar aumentos bastante notables.

Como se comprende, este teleobjetivo se deberd usar conplacas orto-
cromdticas: las nuevas ortocromadticas Cappelli van muy bien, pero siel
aumento de exposicion no tiene importancia serd preferible el uso de
las ortocromdticas lentas (Cappelli, etiqueta amarilla), que dan imdgenes
mads brillantes.

Usando un filtro monocromdtico podrian usarse también placas
pancromdticas, con las cuales se aprovecharfan parte de las radia-
ciones anaranjadas. De todos modos no se gana casi nada con ello,
porque teniendo las placas pancromdticas una sensibilidad general bas-
tante inferior a las nuevas ortocromaticas, 1o que se gana por un lado
se pierde por el otro.

Cuando se trabaja en telefotografia no pueden fotografiarse vistas
en las que haya objetos en movimiento.

También con el teleobjetivo Adon en cuanto se usan aumentos de
5, 6 0 mis, la abertura atil queda muy reducida y se requieren exposi-
ciones de varios segundos aunque se use sin filtro. Pero dado que el filtro
es completamente necesario para obtener imdgenes nftidas de los ulti-
mos planos, las exposiciones que se requieren pueden llegar a un minuto
0 mds segtn el filtro y el aumento.

Usando el teleobjetivo anacromatico en vez de un teleobjetivo corre-
gido, el tiempo de exposicién queda duplicado o triplicado, pero esto
no representa en la prdctica ningtin inconveniente porque tanto si la
exposicion es de un minuto como si es de tres, es preciso que el sujeto
esté inm6vil, ya que de hacer viento hasta algunos segundos de exposi-
cion serfan demasiados.

Cuando la exposicion es de varios minutos se tiene la ventaja de que
si hay alguna persona u otro sujeto en movimiento delante del objetivo,
no perjudica; porque no puede producir imagen en el poco tiempo que
queda en el campo del objetivo.

El teleobjetivo anacromdtico pues, resuelve el problema de poner a
disposicién de los aficionados fotégrafos, un instrumento econ6mico
con el cual podrdn obtener resultados tan satisfactorios como con un
aparato de coste.

Asi como el objetivo anacromdtico sencillo o doble, ha puesto al
alcance del mds modesto aficionado el poderse dedicar con éxito al re-
trato, también el teleobjetivo anacromdtico hace accesible a todo el
mundo, la fotografia a distancia.

Recordaremos que el teleobjetivo no tiene por tinico objeto el foto-
grafiar a distancia, sino que, como puso en evidencia el Ing. Albert,
tiene 2 menudo por objeto mejorar la perspectiva, porque fotografiando




EL ProGgreso FOTOGRAFICO 33

monumentos, edificios, etc., demasiado cercanos para poder obtener
imdgenes de cierto tamaflo, se producen a menudo efectos desagradables
por la desproporcion que presentan las partes mds cercanas.

A veces ¢l teleobjetivo sirve también para la reproduccion de deta-
lles arquitectonicos de edificios o monumentos, desde la calle o desde
edificios vecinos.

En cuanto a la exactitud de las lineas, no existe la menor diferencia
entre la imagen dada por el teleobjetivo tipo Adon y el teleobjetivo
anacromatico, cuya tnica diferencia estd en el aumento de tiempo de
exposicion, aunque hay que advertir que también es tltil diafragmar
mucho en el caso de teleobjetivo corregido.

Para la fotografia de paisaje el teleobjetivo anacromatico tiene re-
quisitos analogos al teleanacromdtico que antes de la guerra se encon-
traba en el comercio con el nombre de adjustable landscape. También
para el teleanacromatico se puede, para un dado tiraje de la cdmara,
efectuar el focado variando la longitud del tubo.

Con el adjustable landscape hay que usar diafragmas pequeflisimos, y
a pesar de esto la nitidez deja que desear; en cambio con el teleobjetivo
anacromatico, el cual debe emplearse, como se sabe, con un filtro de luz,
da imédgenes de mayor nitidez sin recurrir a tan pequefios diafragmas.

Adjuntamos una tabla con algunos ejemplos de pruebas efectuadas con
el objetivo anacromadtico en una hermosa mafiana del mes de febrero.

El sujeto era la linea de montafas con nieve, de la cadena que cir-
cunda el Lago de Lecco, a unos 50 kilémetros de distancia y que en los
dias claros se ven perfectamente de una de las ventanas de nuestro
Laboratorio Fototécnico. Este mismo asunto ha formado objeto de va-
rias fotograffas publicadas en nuestro manual sobre telefotograffa.

Nos hemos limitado a aumentos ligeros: de 3 a 6, porque son los més
accesibles a los aficionados con los aparatos de poco tiraje que general-
mente usan.

Disponiendo de mayores tirajes pueden obtenerse aumentos mds
elevados como con el Adon.

He aquf una tabla de las pruebas hechas con tan econémico teleob-
jetivo y usando placas 9 X 12.

Distancia dumento respeoto Exposlcién
N.«e entre las Dlat‘rsgma 4 [a imagen dada T{raic Filtro de luz Placa usada ma%ana de
lentes TR por el elementa R Febraro
min. pasitive ¥ sarena
1 75 3 3 18 | anaranj. | orto lenta 9'
2 68 3 6 40 | coef. 4 35009 9
3 75 9 3 18 | anaranj. > > 2
4 75 3 3 18 > » répida g
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Resultados

Prueba ntimero 1.—Buena. Las montafias lejanas quedan muy
destacadas. Imagen brillante. Campo cubierto wuniformemente en
toda la placa. : )

Prueba ntmero 2.—Para no aumentar demasiado la exposicién,
dado el mayor aumento se us6 un filtro que diera la misma exposicion.
La nitidez, especialmente en las partes lejanas, es sensiblemente inferior
a la prueba ntimero 1.

Prueba numero 3.—Tiene los caracteres de la nimero 1, pero la niti-
dez cerca de los bordes es menor debido a la curvatura del campo, que
se hace sentir mds por haber usado un diafragma mayor.

Prueba numero 4.—Se ha usado una placa ortocromdtica rdpida
(Cappelli, etiqueta blanca) en lugar de una lenta. Con esto la exposicion
se ha reducido a 1/3, resultando un negativo menos brillante pero satis-
factorio. -

Lo indicado' hasta aqui bastard para que, mediante este modesto
instrumento, cualquier aficionado pueda obtener vistas de notable
efecto en sus excursiones. :

Nos reservamos insistir sobre el particular en cuanto hayamos tenido
ocasién de aplicar mayormente este instrumento.
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Preparacién y uso del papel a la goma

Por la ““Escuela Laboratorio®® de “EL. PROGRESO FOTOGRAFICO«

(Prohibida la reproduccién)

Es dificil encontrar hoy dfa, en el comercio, papel para el procedi-
miento a la goma, y como sabemos que por ahora los fabricantes no
pueden remediarlo por falta de primeras materias, especialmente papel
soporte, hemos creido conveniente ocuparnos de este asunto paraesta-
blecer algunas normas que faciliten el trabajo de preparacién y uso de
este papel. ; :

Examinaremos las " diferentes fases del procedimiento, exponiendo
los detalles y normas con arreglo a nuestros ultimos ensayos, y empe-
zando por la eleccion del material, es decir, del papel, de la goma y del
color o pigmento que se mezcla con ésta. By .

El papel.—Indudablemente pocas son las clases de papel que sirven
para este uso. Un papel adaptado al procedimiento a la goma:debe satis-
facer a los siguientes requisitos:

Pureza suficiente, de modo que no ejerza accion alguna perjudicial
sobre el bicromato. Desde este punto de vista, muchos de los papeles
del comercio servirfan para el caso y principalmente los bueénos pa-
peles para dibujo, que estin constituidos por pastas bastante puras.

Impermeabilidad a las: soluciones de goma no muy densas. Desde
este aspecto, pocos son los papelesique pueden emplearse, especialmente
ahora que hay mucha falta de papeles finos y bien trabajados.iLa imper-
meabilidad del papel depende del grado de encolado, de la calidad y
principalmente de la solubilidad de la materia encolante, y al propio
tiempo del cilindrado o compresién que ha sufrido.

Si el papel no est4 bien encolado, al extender la mezcla de goma y
color este wiltimo penetra en los poros con tanta mayor facilidad cuanta
Menos proporcion de goma se emplee. Durante el despojamiento la
§0ma que ha penetrado en el interior puede disolverse, pero el pigmento
queda retenido fuertemente por las fibras, en virtud de 1o cual los
blancos de la prueba no se presentan limpios sino con un velo tanto
mayor cuanto mayor es el poder absorbente del papel y la riqueza de
la mezcla en pigmento.
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Otra de las circunstancias que influyen en la pureza de los blancos
es el calandrado del papel. Cuando el papel estd mal calandrado, al ex-
tender 1a mezcla de goma y pigmento la supetficie se desfibra un poco
por el roce del pincel, y este desfibrado hace que los blancos no sean
puros y que ademds, aumentandose irregularmente el grano, salgan
perjudicadas las medias tintas y los detalles.

Resumiendo: los requisitos a que debe satisfacer un buen papel para
el procedimiento a la goma son los siguientes: 1.° Debe mojarse con
dificultad en agua pura. Para probar si esto se verifica, basta sumergir
un trozo de papel en agua y retirarlo inmediatamente: si el papel es
bastante impermeable resultard poco mojado y 1o serd ademds irregu-
larmente, de modo que el agua quedard en forma de gotas como si le
superficie estuviera algo grasienta.—2.° El papel deberd ser resistente y
estar bien encolado.—3.0 Deberd estar bien calandrado, lo que se com-
prueba observando su superficie, que debera presentarse algo brillante.

" Pocos son los papeles que satisfacen estas condiciones, pero general-
mente se encuentran satisfechas simultdneamente en los buenos pape-
les para acuarela. En nuestros ensayos hemos usado precisamente uno
de tales papeles con resultados completamente satisfactorios. Este
papel no tenia marca alguna, pero hay que tener en cuenta que hoy dia
no constituye una garantia el que sean de una marca que antes de la
guerra hubiese sido de las preferidas.

Para terminar estas consideraciones sobre el papel, hablaremos de
la naturaleza de la superficie. Si se prueba de extender la solucion de
goma sobre un papel cuya superficie sea completamente lisa, el exten-
dimiento presenta alguna dificultad porque la goma adhiere mal y el
pincel deja una infinidad de estrias que no desaparecen aunque se efec-
t1e en todas direcciones. En cambio si la superficie es ligeramente rugosa
la mezcla adhiere mejor, se extiende con mayor regularidad, da mas
ficilmente una capa delgada y suministra imdgenes con las sombras
menos empastadas.

Cuando el tipo de papel ha sido convenientemente elegido, aunque el
grano se presente bastante pronunciado el resultado no desmerece. Pero
como hemos dicho, un ligero grano es-indispensable.

Finalmente, el juicio definitivo sobre un determinado papel se esta-
blece probando la mezcla de goma y color en la forma que indicaremos.

Los pigmentos.—Después del papel, 1a atencion de los «gomistas»
debera fijarse en la eleccion de los pigmentos. Los pigmentos deberan
satisfacer a las siguientes condiciones:

No tener accion sobre el bicromato.—No es del caso : repetir aqui lo
mucho que se ha dicho sobre el particular. S6lo diremos: que tedrica-
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mente pueden servir perfectamente los diversos negros de humo, las
tierras coloreadas, ciertos Oxidos, ciertas lacas, el azul de Prusia, el
indigo, etc.

No contener substancias reductoras.—Para ello es preciso adquirir
solamente colores de primera calidad y de origen conocido. Los colores
que se encuentran en el comercio para la pintura a la acuarela, etc., y
que serian el ideal por su extremada finura, no presentan la suficiente
garantia por la presencia de materias aglutinantes (goma, caseina,
albumina, dextrina, etc.), las cuales a mds de estar en cantidad desco-
nocida, dan lugar casi siempre a errores por la ignorancia de la compo-
sicion definitiva de la mezcla, existiendo ademids el peligro de que ten-
gan accién sobre el bicromato, con lo cual se dificultaria el des-
pojamiento.

Exiraordinario grado de division.—I.a principal condicién a que han
de satisfacer los colores es que sean muy finos. Puede decirse que en su
mayor parte el resultado final depende del grado de finura del pigmento
empleado.

De Ia finura del grano depende en primer lugar, la densidad de la
mezcla de goma que deberd emplearse, ya que un pigmento cubre tanto
mejor cuanto mas subdividido estd. Puede decirse que la facultad de
cubrir, para un pigmento dado, no depende de su volumen total, sino
del nimero de granos en que se encuentra dividido. Si estd muy subdi-
vidido dard una coloracién intensa en dosis minima, pero si la misma
materia lo estd menos, para dar una intensidad de coloracién igual serd
precisa una cantidad mayor de pigmento.

Suponiendo constantes la cantidad de goma y el poder cubriente,
la mezcla serd tanto mds fluida cuanto mds fino sea el pigmento. En
otros términos: para una misma densidad y supuestas dos mezclas que
cubran por igual, la que tenga el pigmento mds fino serd la mis rica
én goma. Llamamos la atencién sobre el particular porque se aplicara
mds tarde al tratar de la composicion de las mezclas.

Una vez indicadas las condiciones a que deben satisfacer los pigmen-
tos que se adopten, veamos entre los que nos ofrece el comercio cudles
son los mds aconsejables. Como ya hemos indicado antes, los colores que
Se encuentran en pasta para pintura a la acuarela, etc., estdn en un
grado de subdivisién tan notable que son los mds indicados para el caso,
siempre que no ejerzan accién alguna sobre el bicromato. Pero existe
ademas de esta dificultad, la duda en la cantidad, porque no puede
dosarse el color por el peso, ya que los vendidos en tubos de estafio
estdn a veces mas o menos duros segtin el tiempo de su preparacién,
Ademis, hoy dia son bastante caros.

Las mejores lacas pueden también emplearse por lo que se refiere a
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su finura, pero dado que las de clase mds fina se encuentran sélo en colo-
res muy vivos se prepararan las mezclas con la adicién de un pigmento
negro o de color obscuro. Algunas lacas no son completamente insolubles,
cediendo un poco de su color orgdnico al agua. Estas no podran em-
plearse, porque ensuciarfan los blancos. Antes de adoptar una cual-
quiera de ellas hay que convencerse de su insolubilidad dejandolas algun
tiempo en agua, después de lo cual ¢ésta deberd permanecer incolora.
Este inconveniente se verifica mds corrientemente con las lacas rojas.

Las tierras y los demds colores minerales en polvo y también el negro
de humo de la calidad corriente son siempre demasiado gruesos y por
lo tanto cubren poco. Esto es lo mds general, pero pueden encontrarse
colores muy bien pulverizados, verdaderamente impalpables, aunque
esto es diffcil. Para juzgar del grado de finura lo mejor es probar la
mezcla completa, que como mds adelante indicaremos da simultdnea-
mente idea del modo de portarse el papel y la goma.

Descartadas las substancias acabadas de mencionar, y persistiendo
en la idea de usar colores en polvo que puedan dosarse facilmente y con
seguridad y constancia, hemos llegado a encontrar que el negro ldmpara
es el color que posee en el méximo grado las condiciones requeridas, ya
que se presenta en un polvo finisimo, quimicamente es en absoluto
indiferente y tiene una composicion constante. Es una variedad del
negro de humo que se obtiene por combustion incompleta de substan-
cias grasas, y aunque es bastante mds caro que aquél, resulta muy eco-
némico por necesitarse en cantidad minima.

Este pigmento da un tono negro caliente. Si se le afiaden pequefias
cantidades de otros pigmentos pueden obtenerse todas las tintas que
se deseen, que seran obscuras como precisa el procedimiento a la goma.
Mas adelante indicaremos el modo de preparar estas tintas en forma

comoda y ficil.

La goma.—La eleccion de la calidad de goma que deberd usarse
tiene también notable importancia.

Dada la base teérica sobre la cual se funda el proceso, es decir, la
sensibilidad a la luz de las substancias coloidales bicromatadas, debiera
ser utilizable cualquiera de estas substancias con tal que satisficiese
ciertas condiciones de solubilidad, y en efecto algunos resultados se
obtienen empleando varias de ellas, pero la préctica ensefia que, por lo
menos hasta ahora, la goma es la substancia capaz de dar los resulta-
dos mds perfectos.

La primera condicion es que sea completamente soluble: la goma
ar4biga es muy soluble en frio en el agua comutn, mientras que muchas
otras substancias sélo son solubles en caliente o en medio alcalino.
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Atendiendo pues 2 que deberi usarse siempre la goma aribiga,
vamos 2 indicar 1as normas necesarias para su eleccién entre las varias
calidades que se encuentran en el comercio y de las cuales muy pocas
pueden servir para este caso.

En el comercio se encuentran gomas de varias procedencias, las cua-
les no tienen de arabigas mds que el nombre. De todos modos, tienen
de comtn ¢l que provienen de alguna variedad de acacia y de ahi viene
una diversidad de aspecto y de valor comercial. No todas son igual-
mente puras, ni exentas de falsificacién o alteracion.

Se encuentran gomas en gramos grandes, blanquecinos, otras en
pequefios granos de estructura vidriosa, algunas de un color claro, otras
de un color moreno rojizas. El grado de pureza no puede deducirse de
su aspecto exterior. Asi, por ejemplo, hay gomas que se presentan en
grans. regulares de color rojizo que sirven perfectamente para nuestro
caso y en cambio hay otras de un aspecto hermosisimo, pero que han
sufrido algtin tratamiento para blanquearlas, lo que perjudica su calidad,
debido a la probable presencia de residuos de las substancias blanquea-
doras (anhidrigo sulfureso) capaces de obrar sobre el bicromato, o tam-
bién produciendo una pérdida de solubilidad.

Es preciso pues, proveerse de una goma de buen origen y cuando se
tenga alguna duda probarla como vamos a indicar. No deber4 usarse
nunca goma de Ia que se vende en polvo, porque es muy frecuente en
ésta la falsificacién con dextrina. Una buena goma es la vendida en
grandes granos, elijidos, de forma redondeada y de color amarillo
claro.

De todos modos serd conveniente hacer algunas pruebas procediendo
en la siguiente forma:

Se eligen algunos granes de aspecto vario y se introducen en un vaso
con poca agua: al cabo de algunas horas y sin ninguna agitacién deberén
empezar a disolverse, y al cabo de uno o dos dias estarin completamente
disueltos sin dejar residuo. Lz solucién deberd resultar transparente;
sobre todo no debe notarse un residuo como de clara de huevo que queda
en el fondo y que al agitar queda en suspension sin disolverse. De esta
forma podrid conocerse el grado de solubilidad. Para verificar el modo
de conducirse respecto al bicromato, se afiadird a 12 solucién de goma
preparada como hemos indicado, un poco de bicromato potisico disuelto
previamente en un poquito de agua y 2l cabo de algunas horas se exten-
dera una capa sobre papel de dibujar blanco, haciéndolo secar después
espontineamente. Una vez seco se introduce 12 hoja verticalmente en
agua fria, en la cual deberd despojarse completamente y ripidamente de
la mezcla de bicromato y agua, debiendo aparecer el papel completa-
mente blanco. Si la goma no se disuelve completamente en el agua, el

B~ " |
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papel una vez seco quedard ligeramente brillante 0 un: poco manchado
por el bicromato reducido.

De esta manera podrad juzgarse sobre el producto que se adopte. El
modo de emplearlo se verd en seguida al hablar de la parte prictica del
procedimiento.

Pineeles.—Si bien 1a eleccion del pincel no tiene tanta importancia
como la de la goma en los resultados que se obtienen con este procedi-
miento, en cambio la eleccién conveniente facilita extraordinariamente
la comodidad y la perfeccion del trabajo de extendimiento. Ya que se
trata de extender una capa muy delgada y uniforme de una substancia
viscosa sobre una superficie muy ancha, es evidente que no debera recu-
rrirse a un pincel cualquiera.

Para extender rédpidamente una capa un poco extensa, precisa un
pincel ancho y plano. Para extender una capa muy delgada es preciso
que el pincel no absorba una cantidad excesiva de mezcla y por tanto
que no sea demasiado grueso. Tratdndose de un liquido bastante denso
y viscoso serd preciso que tenga una cierta dureza y elasticidad, y para
que pueda dar una capa absolutamente uniforme y con el minimo posi-
ble de rayas que al final serian visibles enla imagen, es preciso que tenga
el pelo fino y espeso y que posea ademds una cierta dureza.

En los establecimientos que venden articulos para pintura es facil
encontrar pinceles que satisfagan a estas condiciones. El pincel no debe
ser excesivamente duro para que no produzca un desgaste de la super-
ficie del papel mientras se extiende la goma. Si el pincel es demasiado

fduro, al rozar con el papel se produce un ligero desfibrado del mismo que

viene aumentado por el hecho de estar htimedo y por lo tanto un poco
reblandecido en su superficie. Como consecuencia, el color penetra un
poco en los poros del papel y como éste retiene fuertemente el color,
se tendr4 en la prueba final que los blancos no serdn puros.

Si existiese algtin método para extender la mezcla en forma parecida
al empleado para el caso de las emulsiones, podrian emplearse papeles
que no estuviesen muy encolados.

(Continuarad)



Er Procreso FoToGRAFICO 47

Fotografia cientifica

Notas sobre téenica Metalografiea.—FEn los estudios que sobre Meta-
logratfa tuve ocasion de hacer en el Laboratorio Metalogrifico del Pro-
fesor Namias, operamos con arreglo a las siguientes consideraciones:

1.2—Los objetivos acromdticos y también los apocromdticos (que
deben usarse con oculares compensadores) no estin completamente
corregidos crométicamente, y por Io tanto las pequeiias diferencias de
foco de las diversas radiaciones perjudican la nitidez de 1a imagen. Las
consecuencias de este hecho se hacen mis sensibles debido a que el fo-
cado se hace por los rayos mds visibles al ojo (amarillo-verdes) para los
cuales las placas ordinarias al gelatino-bromuro presentan una minima
sensibilidad. En cambio quedan desfocados los rayos azules y violados,
para los cuales la placa presenta el maximo de sensibilidad.

Para evitar este defecto precisa usar una lug monocromdlica, que se
obtiene mediante un filtro de luz convenientemente preparado. Prdcti-
camente sirve perfectamente un filtro de luz a la tartracina que contenga
25 miligramos de tartracina por decimetro cuadrado, el cual absorbe
completamente el violado y el azul hasta los 500 B

El usar los rayos amarillo-verdes para la formacién de la imagen
tiene la ventaja de la mayor facilidad de focado.

2.2—Usando luz amarillo-verde es preciso usar también placas
ortocromdticas, las cuales son sensibles a estos rayos.

3.2—En la fotografia metalogrifica es preciso obtener imdgenes
contrastadas: no importa en este caso obtener un huen modelado, ni
una perfeccion de claro obscuro; aquf lo que interesa es hacer bien pa-
tentes los diversos elementos que integran la aleacién o metal a estu-
diar. Como ha demostrado el profesor Namias en varios estudios, Ias
placas que dan mejores resultados son las placas al cloro-bromuro para
diapositivas, ortocromatizadas con eritrosinato de plata tal como se
indica en EL PROGRESO FOTOGRAFICO, 1917.

4.8—Los cristales de la aleacion objeto de estudio se presentan extre-
madamente brillantes debido a su grado de pulimento y a la luz intensa
que casi normalmente les ilumina: esto da lugar a la formacién de un
notable halo de difusién que perjudica la nitidez de los contornos. Para
evitar este halo de difusién es preciso incorporar un: colorante amarillo
a la emulsion. El profesor Namias ha demostrado que, incorporando un
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colorante inactinico a la emulsion, la accion filtrante (a la que algunos
dan gran importancia) es practicamente nula, pero que en cambio se
evitan las varias causas del halo.

Con arreglo a estas consideraciones he efectuado diversas pruebas
con placas diapositivas Cappelli ortocromatizadas con Eryirosin- Fil-
fergelb de la Meister Lucius, usando luz eléctrica y filtro a la tartracina.
He efectuado otras pruebas usando el eritrosinato de plata y ademas
el amarillo K como color incorporado. En todos estos casos los resulta-
dos obtenidos han sido perfectos.

Pero Ia operacion de ortocromatizar placas diapositivas que se efec-
tuaba con gran comodidad en el gran Laboratorio del profesor Namias,
en donde disponia de todas las comodidades y en el cual el secado de
las placas ortocromatizadas podfa efectuarse con rapidez y seguridad
en un secador con ventilacién y completamente privado de polvo, no
es tan facil en mi laboratorio en donde no dispongo de tantas perfeccio-
nes. Seguramente a alguien mds le ocurrird lo mismo y por lo tanto
podrén interesarle mis ultimas experiencias.

Ademds, hay que considerar que las placas diapositivas, dada su len-
titud, necesitan una larga exposicién. El profesor Namias ha resuelto
el problema con el uso de una lampara de arco de 2,000 bujias a tres
carbones; pero yo dispongo de una ldmpara de arco Liliput, que tiene
una intensidad mucho menor.

Para evitar la operacion de la ortocromatizacion y al mismo tiempo
hacer que las exposiciones no sean excesivas, he tratado de usar placas
ortocromdticas del comercio en la forma que voy a indicar. Las cuali-
dades que hacen preferibles a las placas diapositivas son dos: su grano
extraordinariamente fino y el hecho de dar imdgenes contrastadas. La
finura del grano depende de la emulsion, pero el contraste depende en
gran parte del bafio de desarrollo y puede regularse. El metol da bafios
de gran morbidez, la hidroquinona da los bafios de mayor contraste.

En estos trabajos he utilizado las placas ortocromadticas antihalo de
la casa Grieshaber Fres, que poseen un grano muy fino y he adoptado
el bafio a la hidroquinona para grandes contrastes recomendado para
las placas Proces de Wratten,

A) “Hidroquinonad s 4o e s i s 25 gr.
Metabisulfito patasieo .\ Sahue sttty Aty
Bromuro: potasico - ok 2! el i 25 »
ANIar By BhE pa it Al SRR L et 1000 cc.

B): Botdsa caustica 1ios s o v oy gt 50 gr.

LT Ty e SRR e D A L 1000 cc.
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Para el uso se toman pattes iguales de las dos soluciones.

Para el desarrollo uso el método cronométrico: la duracién del des
arrollo completo es de tres minutos.

Este bafio me ha dado negativos vigorosos, contrastados, anilogos
a los obtenidos con el método Namias,
- Para el fijado uso el bafio fuertemente dcido recomendado por el
profesor Namias: Hiposulfito sodico 400 gramos; acetato sodico 50 gra-
mos; dcido acético 10 cc.; agua 1000 cc. Con este bafio queda eliminada
la coloracion de la gelatina debida al antihalo.

Operando en esta forma se obtienen negativos buenos y constantes,
sin la complicacién del ortocromatizado.

Los positivos sobre papel brillante cloro-bromuro Cyko contrast,
resultan de gran efecto.

Resumiendo, el método adoptado es el siguiente:

1.2—Luz eléctrica (1ampara Liliput de Leitz) y filtro a la tartracina.

2.2—Placas ortocromdticas antihalo (incorporado) de la casa Gries-
haber Fres.

3.2—Revelado con bafio hidroquinona-potasa para grandes con-
trastes.

4.2—Fijador fuertemente dcido.

5.2—Positivos sobre papel brillante cloro-bromuro Cyko contrast.

Los resultados obtenidos me permiten recomendar vivamente este
método.

RAFAEL GARRIGA,
Ingeniero Industrial

Laboratorio Metalografico de la Escuela de Ingeniercs Industriales de Barcelonsa.)
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Comunicaciones de la “Escuela Laboratorio**

de fotografia y aplicaciones

Dirigida pot el profesor R. NAMIAS

Filtros de papel coloreado, para lamparas de laboratorio.—General-
mente, para las ldmparas de laboratorio se usan vidrios coloreados en
pasta, los cuales se encuentran en el comercio (mejor dicho, Se encon-
traban, porque hoy dia hay bastante dificultad en encontrarlos), en
dos clases distintas: unos de un color rubi excesivamente obscuro, y
otros de un rubi excesivamente claro.

Con los primeros se tiene poca luz, sobre todo de no tener una vista
excelente; los segundos en cambio, si bien dan una buena iluminacion,
dejan pasar demasiados rayos actinicos.

Esto es debido a la gran dificultad de fabricar vidrios coloreados en
pasta, que satisfagan los requisitos necesarios.

De todasmaneras, es posible encontrar vidrios rojos que sirvan para
el caso recurriendo eventualmente a acoplar un vidrio rojo con otro
amarillo. En cambio no se ha encontrado ningun vidrio verde que pueda
utilizarse como filtro, y aunque se acople con otro vidrio amarillo no se
logra eliminar suficientemente los rayos actinicos para permitir mani-
pular placas con esta luz.

En Ia manipulacioén de las placas pancromdticas, y por lo tanto tam-
bién para las placas autocromas para la fotografia en colores, la ilumina-
cién mediante luz verde es més segura que con luz roja, debido a que
todas las placas pancromaticas tienen una sensibilidad para el verde
menor que para el rojo.

En todas las placas pancromdticas existe un minimo de sensibilidad
muy pronunciado para la region verde-azul del espectro, el cual sélo
queda atenuado con placas sensibilizadas al pinaverdol.

Con los tipos de placas pancromaéticas mds apreciadas hoy dia, que
son las pancromdticas Wratten y las pancromdticas Cappelli, en las
cuales el sensibilizador tinico o predominante es el pinacianol, u otro de
caracteristicas andlogas, 1a luz verde es la mds segura y con ella puede
seguirse el revelado sin temor de que se produzca velo.

Pero es preciso que esta luz verde sea obtenida mediante filtros
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convenientemente preparados. Para ello puede recurrirse a vidrios pre-
parados con gelatina coloreada, al papel semi-transparente, o a un sis-
tema mixto de papel y vidrios.

La casa Lumiére fabrica papel semi-transparente coloreado en verde,
en amarillo y en rojo, los cuales son conocidos con los nombres Virida
¥y Rubra. Para preparar el filtro para luz verde se toman 1 6 2 hojas del
papel verde y 1 0 2 hojas del papel amarillo y para el filtro a luz roja
se toman 1 6 2 hojas rojas con 1 6 2 hojas amarillas. Esta luz roja sirve
para la manipulacion del material sensible corriente (placas y papeles).
En ambos casos las hojas se disponen entre dos placas de vidrio que se
fijan por los bordes mediante una cinta de papel engomado negro. La
combinacién Virida sirve perfectamente para Ia manipulacién de las
placas aut6cromas y también para las placas pancromdticas tipo Cappelli
o Wratten. Hemos comprobado que los filtros para ldmparas fabrica-
dos por la casa Wratten, que son los mds apreciados en Inglaterra y
América, estin constituidos por placas de vidrio recubiertas de gelatina
coloreada, entre las cuales estd dispuesta una hoja de papel coloreado:
este papel es mucho mds opaco que el que constituye los filtros Lumiére,
El filtro Wratten para Ia manipulacién de placas pancromdticas es tan
opaco y obscuro que s6lo da una traza de luz con la cual no puede vigi-
larse ningun trabajo.

Las placas Wratten, de las cuales nosotros hemos usado muchisimas
docenas para trabajos de selecciéon y otros, no necesitan un filtro de
estas caracteristicas, y con un filtro de color verde obtenido con papel
Virida o analogo se logra una manipulacién absolutamente segura, y
en cambio en este dltimo caso se tiene la ventaja de que el trabajo es
mds con odo.

Nos hemos propuesto preparar filtros de papel del tipo Lumiére, es-
tudiando prdcticamente su efecto y procurando obtener una luz de
gran seguridad para el diverso material sensible y al propio tiempo de
suficiente claridad para la vista.

El papel que se usard serd el papel delgado transparente del tipo
llamado pergamino. Si este papel se sumerge en soluciones acuosas o
dlcoholicas de materia colorante, en las cuales se colorea con facilidad,
y después se hace secar, se ven aparecer diversos puntos claros, en los
cuales el color no se ha fijado o lo ha efectuado incompletamente: el
papel asi preparado no puede ser utilizado.

Hemos remediado completamente este defecto dando previamente
al papel un bafio de gelatina. Basta sumergir las hojas en una disolucion
caliente de gelatina al 10 por ciento y dejarlas secar, colgdndolas conve-
nientemente. En cuanto estdn secas se sumergen en las soluciones acuo-
sas colorantes.
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Las soluciones acuosas que se usardn serdn las siguientes: -

Filtro amarillo ... Tartracina 2 por ciento.
»  anaranjado. Crisoidina 1 por ciento acoplado a un filtro amarillo.

» - verde...... Azul carmin 41 por ciento acoplado a un (filtro
amarillo.

SRR T8 [yl s R Violeta de metilo 1 por ciento acoplado a un filtro
amarillo.

Una hoja de papel coloreado a la tartracina montado entre dos vi-
drios, da un filtro excelente para la manipulacién del papel al cloro-
bromuro. La luz es muy clara y no perjudica en nada.

Acoplando dos hojas de papel preparado con crisoidina y 1 hoja de
papel a la tartracina se tiene un filtro anaranjado que sirve perfecta-
mente para la manipulacién del papel al gelatino-bromuro y para las
placas lentas para reproducciones. Es una precaucion completamente
superflua el manipular el papel al bromuro a la luz roja como general-
mente se hace, y en cambio con la luz anaranjada se tiene una menor
molestia para la vista y puede trabajarse sin ningtin inconveniente.
Hay que tener presente que, para un operario que tenga que permanecer
por varias horas en el laboratorio i presionando pruebas al bromuro,
es un gran alivio el disponer de una luz mds clara y agradable que la
luz roja.

Lo dicho anteriormente es de tener en consideracion, sobre todo
porque cuanta mayor es la claridad con que se trabaja, mejor puede
conducirse el desarrollo, reduciéndose el ntimero de las pruebas que
quedan inutilizadas.

Coloracion general de las fotografias sobre papel, de las diapositivas
sobre eristal y peliculas einematograficas.—El constante deseo de com-
pletar el efecto del claro-obscuro fotogrdfico mediante un colorido de la
imagen, ha conducido a varios procedimientos de coloracién mds o menos
artisticos, que han sido descritos en nuestro manual «Teoria e prattica
della coloritura delle fotografie e ingrandimenti».

Pero el procedimiento que presenta el mdximo de sencillez, es el
de dar una coloracién general a la imagen por inmersion completa de
la prueba, en una determinada solucién colorante.

Este método se aplica especialmente en las peliculas cinematogra-
ficas positivas, en las cuales una coloracion general, azul, roja, amarilla
o verde, puede en ciertos casos, dar mayor cardcter de realidad al am-
biente en que se desarrolla una determinada escena.

En materia de técnica cinematogridfica el publico es muy facil de
contentar, y los productores de films no se preocupan mucho de ello,
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de modo que colorean sus peliculas sin atender al ambiente ni aa pre-
sencia de personas a las cuales comunican el mismo color azul, verde o
hasta violado del fondo.....

Pero indudablemente el método de coloracién por inmersion puede
dar hermosos efectos, para asuntos que se presten a ello.

Si por ejemplo se trata de un ramo de rosas, claveles, etc., vistos de
frente sin sus troncos y dispuestos sobre un fondo negro, si nosotros
sumergimos la prueba positiva obtenida sobre papel, placa o pelicula,
en una solucién colorante roja, se obtiene una imagen coloreada de her-
mosisimo efecto. Pero no ocurre lo mismo si ademds de las flores son
también visibles las hojas y los troncos, porque resulta muy desagrada-
ble ver el verde transformado en rojo.

En este caso es preciso modificar el color de las partes verdes mediante
un pincel y color verde; para las pruebas sobre papel se prestan bien
los colores a la esencia.

En el-caso, por ejemplo, de una puesta de sol con paisaje muy obscuro,
casi sin detalle , una coloraciéon general roja mejoraria notablemente
el efecto. En un paisaje en el que no haya mas que prados y plantas
sin cielo, un color general verde estd muy indicado; pero en el caso de
que hubiese también cielo serfa preciso colorearle en azul con color a la
esencia. Los efectos de montafia con nieve se mejoran comunicando a
las pruebas un color azul poco intenso.

Experimentando diversos colores con pruebas diapositivas y pruebas
sobre papel, tratadas de diversas formas, hemos comprobado que las
diapositivas y particularmente las peliculas cinematograficas es conve-
niente tratarlas, antes del coloreado, por el siguiente bafio:

Stlfiate, deiicobre: dus sk dlive i s ol b 20 gr.
Alimbredde eromositdanniids e I 10 »
Acido acético comercial pirolefioso (40 %).... 10 cc.
et b S R T e e B Rl e 1000 »

Al salir de este bafio, las placas o peliculas se sumergen en la solucién
colorante. El bafio anterior tiene por objeto producir un fijado regular
de los colores y dar una mayor estabilidad a la coloracion, lo que es de
gran importancia cuando hay que proyectar las imdgenes con luz in-
tensa.

En las pruebas sobre papel, es conveniente un tratamiento con un
bafio de alumbre al 5 por ciento, después de lo cual se enjuaga y se su-
merge en la disolucién colorante. En las pruebas sobre papel se tiene el
inconveniente de que los bordes blancos y el reverso quedan coloreados.
Es conveniente pues, que se corten las pruebas una vez coloreadas y
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sin dejar el borde blanco; Este se forma después al montarlas, con lo cual
se esconde la coloracién del reverso.

No hay por que insistir en estos pormenores, porque el método es
de la mayor sencillez, y s6lo deberd completarse en algunos casos el
efecto de coloracion general mediante la coloracién de ciertas partes
con colores a la esencia.

Vamos a indicar algo sobre los colores. Antes de la guerra se encon-
traban en el comercio (especialmente de la casa Agfa) colores especial-
mente indicados para la coloracién de peliculas cinematograficas, los
cuales también podian utilizarse para el coloreado por inmersion, pero
hoy dia no es fdcil encontrar estos colores. Por esto indicaremos algunos
colores que se prestan para este objeto:

Rojo: rojo Ponceau; Amarillo: amarillo tartracina; Verde: verde
acido o azul carmin, ambos adicionados de una cantidad mayor o menor
de tartracina segtn la tonalidad de verde deseado; Azul de cielo: azul
de metilo; Violado: violeta de metilo.

Un método especial para dar una coloracion general amarillenta
consiste en obtener una prueba dejando a su alrededor un discreto mar-
gen blanco, y sumergirla en una solucién de permanganato a 1 por mil.
Se obtiene asi una coloracién general amarillenta, la cual se quita de los
bordes mediante un pincel bafiado ‘en una solucién de bisulfito, después
de lo cual se enjuaga la prueba. Esta coloracién general amarilla con
el margen blanco, es de un efecto simpdtico, sobre todo para pruebas
al bromuro sobre papel rugoso.

Sobre el empleo del earbonato potasico para el secado rapido de los
negativos, y utilizacion del mismo carbonato potisico para obtener la
separacion de Ia pelicula eon la mayor faeilidad.—Este método se funda
en el empleo de una solucion saturada de carbonato potisico, la cual se
prepara disolviendo 100-gramos de carbonato potdsico en 100 cc. de
agua a la temperatura ordinaria.

Como quiera que la pureza y también la humedad retenida por el
carbonato potédsico pueden variar segun el producto comercial adqui-
rido, es preferible ponerlo en exceso de modo que quede siempre una
parte sin disolver, con lo cual estaremos seguros de que la solucion estd
saturada.

El negativo una vez fijado y lavado, se introduce en el bafio de car-
bonato potdsico, en donde se deja por cinco minutos, después de lo cual
se seca superficialmente para eliminar el exceso que queda adherido;
el negativo puede usarse inmediatamente para la impresion. La peque-
fiisima cantidad de carbonato potdsico retenida por la pelicula no per-
judica en nada la impresion.

Dados los medios que existen para eliminar rdpidamente el hiposul-




EL ProGRES0O FOTOGRAFICO 49

fito que queda después del fijado, se comprende que con este método
una placa pueda estar dispuesta para el tirado de los positivos un cuarto
de hora después de efectuada la exposicion.

EI motivo por el cual 1a solucién de carbonato potdsico absorbe el
agua de la pelicula, es puramente fisico: 1a solucion saturada de esta
sal tiene avidez por el agua porque sélo es estable para un cierto grado
de dilucion.

El sefior Calzavara, en un articulo publicado no ha mucho, presento
la cuestién de si podria aplicarse la solucién de carbonato potasico para
el secado ripido de las placas pancromatizadas, evitando de esta forma
el uso de los métodos aconsejados para este caso. Pero nosotros, que ya
a priori habiamos afirmado que el método no podria aplicarse, hemos
comprobado con pruebas directas la imposibilidad de utilizar este mé-
todo.

En cambio, la solucion saturada de carbonato potdsico puede apli-
carse de un modo muy satisfactorio para la separacion de la pelicula
para conservarla suelta.

El negativo se deja por cinco minutos en la soluciéon de carbonato
potdsico, y se seca después superficialmente, bastando entonces cortar
los bordes para poder sacar la pelicula con toda facilidad.

La pelicula separada no tiende a arrollarse en lo méds minimo: se
mantiene plana y flexible, y puede impresionarse lo mismo de un lado
que de otro.

La flexibilidad que el carbonato potdsico comunica a la pelicula es
debida a la pequefia cantidad de solucién saturada retenida por ella,
la cual impide que se vuelva frdgil por ser excesivamente seca.

Este método, basado en el uso del carbonato potdsico,no se diferencia
substancialmente del que hemos descrito en nuestra «Enciclopedia
Fotogréfica», fundado en el empleo de un dlcali cdustico y formalina
porque también es en este, el alcali el que quita la adherencia entre el
vidrio y la pelicula. Con este nuevo método se evita el uso de la forma-
lina, constituyendo esto una economia, y ademads no quedando endure-
cida la pelicula no adquiere fragilidad, sino por el contrario una gran
flexibilidad.

Con este método sencillo y eficaz, hemos hecho numerosas pruebas,
sin tener nunca ningun fracaso. Este es el procedimiento mds perfecto
para resolver definitivamente el problema de separar la pelicula y con-
servarla suelta, con lo cual puede hacerse la impresion por las dos caras.
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Revista fotomecénica

Modo de obtener las tramas para fotocaleografia rotativa.—Como
se sabe (véase el manual del profesor Namias [ processi d’illustragione
grafica), en la fotocalcografia ordinaria se da el grano a la plancha de
cobre mediante un espolvoreado preventivo de betun.  En cambio en
la fotocalcografia rotativa el grano se obtiene mediante la impresion
de la diapositiva en presencia de un reticulo o trama que es como el
negativo de un reticulo ordinario. En lugar de haces de rectos que se
cruzan, se tiene un punteado que corresponde 2 los cuadraditos transpa-
rentes de un reticulo ordinario. Para obtener una trama de esta clase
no hay otro medio que reproducir un reticulo ordinario sobre placa
fotogrdfica. : :

H. Calmels ha publicado un articulo sobre este particular en la re-
vista Le Précedé, n.° 8.

‘Segtin Calmels, esta reproduccién hay que efectuarla precisamente
por contacto, siendo imposible efectuar una buena reproducciéon por
miquina. Se empleard una prensa que permita una enérgica presion y
se hard uso de una placa al gelatino-bromuro lenta, de preferencia una
placa para fotomecdnica. Nosotros afiadimos que sirve igualmente
bien una placa diapositiva. La exposicion se hard con una luz cuanto
mds puntiforme mejor y situada a bastante distancia para remediar
la falta de contacto entre las dos superficies.

La placa una vez impresionada, desarrollada, fijada y lavada, debe
clarificarse mediante la solucién mixta de ferricianuro y hiposulfito y
después se reforzara.

Otro procedimiento indicado por el autor consiste en obtener una
prueba al carbén transportando la imagen sobre una placa de cristal
y despojdndola después. Otro método que indica es el de la cola esmalte,
extendiendo 1a cola esmalte sobre una placa de cristal y después ‘que se
ha impresionado y despojado se colorea mediante un color conveniente
rojo o verde.

Pero no se comprende como usando el procedimiento al carbén o a
2 cola esmalte puede hacerse la impresién con una luz puntiforme y
distante.

Transportes litograficos de imagenes fotoeolograficas.—El grano co-
rriente de las imdgenes fotocologrificas no permite en general el usar
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estas imagenes para el transporte sobre piedra o cinc, porque se perderia
mucho en valor de claro obscuro. Es preciso acentuar el grano, y para
ello basta efectuar la preparacion de 1a placa fotocolografica mediante
una solucién de composicion parecida a la usada corrientemente, pero
en la cual se hace uso del bicromato amonico y se introducen ademis
40 cc. de solucién de cloruro de calcio al 20 por ciento por cada litro de
baflo. El secado se efectuard elevando la temperatura hasta los 550, El
empleo del cloruro cdlcico para aumentar el grano de la plancha para
impresion fotocolografica fué aconsejado hace ya tiempo.

Pero es nuevo el siguiente tratamiento, sugerido en un articulo de
la revista Le Procédé: 1a placa de cristal después de la exposicién a 1a
luz y el lavado, se sumerge por unos seis minutos en una solucién de
amoniaco al 2 por ciento a 28° C de temperatura. En esta solucién la
gelatina se reblandece acentudndose el grano, después de lo cual se pasa
por tres minutos en una solucién de formalina al 2 por ciento, que tiene
por objeto estabilizar el grano formado. Se lava nuevamente la placa
y se hace secar. Para el uso se efecttia el tratamiento corriente con agua,
glicerina y amoniaco.
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Recetas y Notas varias

Rebajado de los negativos con alumbre de hierro.—Este método ha
sido propuesto por el doctor H. Krause en la Zeil. f. Winensch. Phol. y
reproducido en la revista suiza Die Pholographie. :

. Varias sales férricas han sido propuestas para el rebajado de los
negativos, pero segun el autor el alumbre férrico es la sal preferible, por
su gran constancia y pureza.

El alumbre de hierro es el sulfato férrico aménico. La solucién al
2 por ciento obra con gran lentitud a la temperatura ordinaria y algo
més rdpidamente a 25°. Un aumento en la concentracion aumenta tam-
bién la rapidez de accion. Pero la maxima energia se obtiene con la adi-
ci6bn de dcido sulfurico.

La receta aconsejada por el autor es la siguiente:

Alumbre férrico eristaiiy cu ol iy ool it 20 gr.
Acido st Ico con G b i L OO o Bi0e
Aona: ah R S B Bl 1000 »

Con esta solucién se rebaja un negativo en dos a cuatro minutos.
Después se enjuaga la placa, se introduce algunos minutos en una solu-
ci6on de 4cido sulftrico al 5 por ciento y se lava con agua. Este metodo
es eficaz, simple y econ6émico, y la solucién se conserva largo tiempo sin
alterarse, lo que no sucede con la mayor parte de los bafios de rebajado.

Lo que, segun nosotros, puede perjudicar, es el bafio de dcido sulft-
rico al 5 por ciento, que podria obrar de un modo perjudicial sobre la
gelatina, por lo que nos parece conveniente la adicion de alumbre al
5 por ciento.

Sobre el empleo del perclorato potdsico en los polvos reldmpago.—
Durante la guerra ha sido dificil encontrar perclorato potdsico, encon-
trandose solamente clorato potédsico y perclorato amonico, que se uti-
lizan en la fabricacién de explosivos.

Para la preparacion de polvos reldmpago al magnesio, el perclorato
potdsico es preferible al clorato potdsico porque da una luz mds acti-
nica, una mayor rapidez de inflamacion, produce menos detonacion y
es mds seguro a los accidentes fortuitos.
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No hay ventaja alguna en la substitucién del perclorato potdsico por
ciertos nitratos que se encuentran en algunos preparados, como son el
nitrato de torio, nitrato de cerio, nitrato de cadmio, nitrato améni-
co, etc. Los polvos preparados con estos productos son més peligrosos,
y algunos, como el de cadmio, se inflaman a menudo espontdneamente.
A pesar de esto, estos nitratos se encontraban en algunos polvos reldm-
pago del comercio que se importaban de Alemania antes de la guerra.

Prevenimos pues a los que trabajan con luz reldmpago y utilizan
polvos a base de estos cuerpos. Ademas del peligro grave, se tiene el
inconveniente de que el producto es higroscépico, lo que obliga a hacer
la mezcla en el momento del uso, bastando en dias muy himedos unos
pocos minutos para que los polvos queden inutilizados.

Si bien se gana algo en cuanto a la actinidad (lo que no tiene nin-
guna ventaja si se usan aparatos en los cuales la inflamacién del reldm-
pago estd combinada al disparo del obturador) se tiene una mayor des-
ventaja por su peligro y demds inconvenientes.

En nuestra Escuela Laboratorio utilizamos exclusivamente los pol-
vos relampago a base de perclorato preparados con dos partes.de mag-
nesio y una parte de perclorato. Cuando queremos la mixima rapidez
de inflamacién preparamos los polvos con partes iguales de magnesio
y perclorato, pero esto no conviene hacerlo mis que en casos excepcio-
nales, porque el poder actfnico disminuye y en cambio con la proporcién
indicada antes se tiene ya una velocidad de inflamaci6n excelente y
superior a la de todos los polvos a base de nitratos. Se encuentran en
el comercio polvos reldmpago a base de perclorato potdsico y magnesio,
siendo notables entre ellos los polvos Perclora Lumiére, sobre los cuales
se llama la atencion en un articulo publicado en la revista Le Photo-
graphe.

Es digno de tenerse en cuenta el hecho, puesto de relieve en este
articulo, de la gran estabilidad del perclorato potésico respecto al clo-

-rato. Tratando el clorato potdsico por 4cido sulfdrico concentrado, se
descompone violentamente con deflagracién; en cambio el perclorato
no sufre la menor descomposicion.

El articulo llama ademds la atencién sobre los polvos Perclora nt-
mero 1 y numero 2, de los cuales conociamos ya de tiempo el primero,
mientras el segundo a base de aluminio nos era desconocido. El articulo
cita también que el aluminio en polvo requiere una proporcién bastante
mayor de perclorato para su combustién y que en cambio su luz es menos
actinica.

Nosotros, en cambio, no hemos obtenido una luz satisfactoria con
ninguna proporciéon de aluminio y perclorato, y s6lo con mezclas que
contengan ademds permanganato hemos logrado obtener reldmpagos
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suficientemente rdpidos y actinicos, aunque con una actinidad bastante
inferior a los relampagos de magnesio. ;

La luz reldmpago estd recibiendo grandes aplicaciones en los estudios
fotogréficos de los grandes centros, para la obtencién de retratos en colo-
res sobre placas autécromas. No hay otra luz que resuelva mejor el pro-
blema de obtener retratos autécromos con exposiciéon instantinea, y
varios de nuestros abonados nos han preguntado detalles e instruccio-
nes a este fin.

Mucho hemos publicado sobre este particular en nuestro manual
La folografia in colori e I'autocromia, pero dada la importancia que va
adquiriendo este género de trabajo nos reservamos insistir ampliamente
sobre este asunto.
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Noticias

Los hermanos Lumiére

La Academia de Ciencias de Paris eligi6, hace poco, miembro de la
Seccion de Aplicaciones industriales de Ia Ciencia a Luis Lumiére, el
bien conocido sabio y gran industrial francés.

Posteriormente su hermano Augusto Lumiére ha sido nombrado
también miembro de la Academia de Medicina de Paris en virtud de los
importantes trabajos hechos sobre esta rama de la ciencia.

A los hermanos Lumiére se debe la invencién de la cinematografia
y de la fotograffa en colores.

A ellos se deben también innumerables estudios y memorias de gran
interés en el campo de Ia ciencia y de la técnica fotograficas, en los cua-
les ha tenido en general una preciosa colaboracién nuestro eminente
colega A. Seyewetz.

Expresamos publicamente a los sefiores Lumiére nuestra felicitacién
por las altas distinciones con que han sido honrados.

En el proximo ntmero publicaremos un breve resumen de 1a obra
vastisima de tan eminentes industriales y hombres de ciencia, al que
acompanard una reciente fotografia.

Un nuevo establecimiento de Ia casa «Kodak» en Bareelona.

En Barcelona ha habido siempre mucha aficion a la fotografia.
Ha habido también y hay excelentes y numerosos fotografos profesio-
nales. Pero, hasta ahora los suministros de material fotogrdfico no eran
en tal nimero que dejasen sentir a los grandes fabricantes la necesidad
de establecerse entre nosotros, como suministradores al por mayor.
Hoy las cosas han cambiado y la Sociedad An6nima «KODA K», de fama
mundial, ha crefdo necesario abrir un centro de suministros al por mayor
para comerciantes y fotégrafos.

Dicha Sociedad, ya de antiguo establecida en la calle de Fernando,
n.° 3, para su venta al por menor, acaba de adquirir un local en la calle
de Escudillers, n.° 33, para sus ventas al por mayor. Asi pues, los comer-
ciantes y los fotégrafos de Catalufia no tienen ya necesidad de dirigirse
a Madrid para efectuar sus pedidos de material fotografico.

Nosotros, cada vez que vemos abrirse un nuevo establecimiento que
viene a dar mayor vida a nuestra capital, no podemos menos de reafir-
marnos en nuestro optimismo respecto al porvenir de la ciudad y de
registrar la noticia con regocijo y alegria, como en el caso actual.
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EL PROGRESO FOTOGRAFICC en la Reptblica Argentina.

Ponemos en conocimiento de nuestros abonados de la Reptblica
Argentina que la Agencia de nuestra Revista para dicho pais ha sido
confiada a la firma «V. Lottero y R. Guidi», Sarandi, 15, Buenos Aires,
cuyos sefiores, atenderdn debidamente todo cuanto en dicha Republica
se relacione con EL PROGRESO FOTOGRAFICO.
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L. P. Clerc: Applications de la Photographie Aérienne.—Octave Doin
et Fils, éditeur, 8, Place de ’Odéon, Paris.—Precio, Frs. 7.50.

El ingeniero L. P. Clerc, bien conocido por sus numerosos trabajos
sobre la ciencia y la técnica fotografica, tuvo durante la guerra el mando
de una de las secciones fotograficas aéreas, siendo este manual el fruto
de los estudios y observaciones que tuvo ocasion de hacer en esta nueva
aplicacién de la fotografia que, nacida con la guerra, ha alcanzado en
seguida una importancia considerable.

El autor trata con toda amplitud este asunto, tanto desde el punto
de vista teérico como del prictico, dando ademds las indicaciones nece-
sarias para la lectura e interpretacion de las fotografias aéreas.

Estudia ademés la aplicactin de la estereoscopia de precision a la
fotografia aérea, dando reglas concretas para el cdlculo de la distancia
entre las estaciones y para el montado correcto de los estereogramas.

En la tercera parte se ocupa de la fotografia aérea, dando indicacio-
nes sobre el material y sobre los métodos de registrado y orientacion de
los negativos en el espacio, sobre el enderezamiento de los negativos
oblicuos y sobre el uso para obtener planos topograficos precisos.

Jorge E. Brown: The British fournal Photographic Almanac 1920,
afio 60.
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Strand. Londres. Precio: 1 ch. y 6 d. Encuadernado: 2 ch. 6 d.

Los comerciantes de articulos fotograficos tienen especial interés
en consultar esta publicacién para estar al corriente de las nuevas fabri-
cas y los nuevos productos ofrecidos por la industria inglesa.
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