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En ocasion del congreso internacional de lo cinematografia celele-

brado (ltimamente en Berlin, el Dr. Goebels, Ministro de la Propa-

ganda, ha pronunciado un discurso oficial del cual extraemos las mds

significativas frases. Como en 1918 el Estado alemdn apoya directa-

mente el desenvolvimiento cinematogrdfico. Debemos constatar, sin

emborgo, que hasta ahora, este apoyo no ha dada en Alemania
en el terreno de la realidad el resultado 1918 a 1922.

i arte es la expresion mas elevada y mds noble de la cultura nacional de un pueblo.

El Estado
debe sos-
tener al
cine
\ 4

dice el Ministro
Dr. Goebbels

Adaptacion extractada

de A. MOMPLET

Cada nacién imprime a sus creaciones artisticas el sello de su estilo y de su propia concepcion.

Todo arte es por su origen, asi como por su accién, un fenémeno orgdnico. No existe arte alguno en el
cual el origen lo encontremos en un gobierno; a lo mas éste podria eneccuzarlo y apoyario en la medida de
lo posible; los gobiernos podricn ejecutar esta actividad proteciora, dandoles el cardcter que significa el cum-
plimiento de una obligacion profesional.

La cinematografia, como todos los otros artes, tiene sus propios leyes: y es solamente obedeciendo a es-
tas leyes que le pertenecen de derecho, que ella puede conservar su distintiva personalidad. Estas leyes no
provienzn del teatro. La influencia preponderante del teatro sobre el film es un principio con el cual es indis-
pensable romper. E! teatro habla su propio idioma, como la pelicula habla el suyo.

El film debe desprenderse de la planitud vulgar gue representa un simple entretenimiento de las masas,
pero asi mismo también debe abstenerse de romper su intimo y poderoso contacto con el pueblo. El gusto del
publico no es un factor invariable, que debera aceptarse como establecido una vez para siempre. El gusto es
educable en el buen sentido, como en el mal sentido de la palabra.

Lo mencionado anteriormenie no quiere decir que el film tenge como fnico deber el de servir de medio
de expresizn a un palido esteticismo. Al contrario: precisamente en razon de la extension extraordinaria de
su campo de actividad, el cinema debe, ain mas que todas las ofras ramas artisticas, ser esencialmente un
arte popular en la mejor interpretacion del vocablo. Pero no olvidemos que el arte popular tiene por mision
representar artisticamente las alegrias y los sufrimientos que conmueven al pueblo.

Mo existe arte alguno que pueda encontrar en si mismo su subsistencia. Los sacrificios materiales con-
sentidos en favor del arte, encuentran su compensacion moral en la satisfaccion que aquél procura. Los go-
biernos consideran como una obligacion evidente la de financiar la construccion de edificios publicos, en los
cuales se perpetiia en la piedra la voluntad de creacién arquitectonicat de una época; asi como también la de
subvencionar teatros en los que las pasiones tragicas o comicas de esta época son representadas; ellos en-
cuentran légico instalar galerias en los cuales son reunidas, como en un santuario, las obras maestras de la
pintura nacional. Hace falta, pues, que ellos lleguen a considerar légico también la necesidad de asegurar por
medio de sacrificios meieriales, la existencia de la cinematografia.

La cinematografia debe, como todo otro arte, permanecer de su época para obrar sobre su época. Aun
en los casos que ella toma sus sujetos de otros paises o los busca en pasadas épocas, ella debe adaptar los pro-
blemas que trata al espiritu de su tiempo, para poder adaptarse a este mismo espiritu.

MNacida de estos elementos primordiales la cinematografia, no separara, al contrario, unira los pueblos
que, orgullosos de su originalidad, se esfuercen en expresarla por medio del film.

El film tiene la obligacion de obrar por su lealtad y su natural espontaneidad.

Tomemos, pues, la firme resolucion de ser naturales como la vida misma y de permanecer verdaderos
para parecer naturales.

Y de dar forma a todo aquello que encuentra eco en el corazon del hombre, haciéndole palpitar, para

emocionar los humanos corazones, a los cuales nosotros nos dirigimos, y, por una manifestacion del Eterno,

transportarlos hacia un mundo mejor.




Una imagen del documental «Le Mont Saint Michel»

Limites y perspectivas
|isaomegtien e oAt st s s s s e s )

El documental es, de todos los géneros cinematogrdficos, del que se habla mas en los
periédicos y qua se ve menos en la pantalla. Al publico no le gusta mucho si uno se re-
tiere a la opinién un poco sospechosa de los explotadores que querrian recibir gratis, a titulo
de publicidad, una parte del programa que los arrendatarios hacen pagar bastante cara.
éQué tiene que ver la publicidad en esta historia?. No hablemos mds a mitad, pero es muy
raro, cuando el objetivo nos pasea por los alrededores de Mossoul, que no haya mas que
un pequefo olor de petroleo en el aire.

El documental es también la enfermedad de los periodistas que gquerrian penefrar en
el mundo prestigioso de los directores de produccién. Todos los camaradas que piensan se-
riamente abrir su brecha, no tienen mds que una palabra en la boca: el docu, el docu,
el docu... y nosotros mismos... Se ve la posibilidad de utilizar una especie dt,a oriento_ciﬁln
profesional, el lirismo barato de la interpretacién poética del mundo y ,ademds, es quizds
menos dificil que el resto. Ya no se cuenta en invocaciones a la potencia de la Imagen-
Objeto o del Ojo-Documento-Mundo, y los miles de espectadores que van al cine para
cambiar de aires después de seis dias consecutivos de T. S. F., bostezan o bien silban por-
que se imaginan que se les quiere obligar a beber vino Nicolds.

Se elabora asi, entre las brillantes concepciones de la teoria y el malestar de los ex-
plotadores o del publico, que creen en la carta forzada, una peligrosa contradiccion que
paraliza el mas fascinante de los géneros cinematograficos. El problema se plantea bien
de esta manera: se ha llegado, por la imaginacién, a dibujar perspectivas de una especie
de arte superior que seria la exaltacién de la realidad, pero sus mas frecuentes manifesta-
ciones imponen irresistiblemente la comparacion con los catdlogos industriales o turisticos.
¢Qué hacer? ¢Qué pensar? ¢Se debe creer en el fracaso de un género gue sus c_o_ndiciones
de existencia despojan de todo vigor? ¢O bien hay que creer que en los intersticios de la
antinomia, los granos rojos de la inspiracién pueden florecer? Se estd muy cerca de creer
en la primera hipbtesis. Este género, ya restringido, se divide en varias categorias, bas-
tante diferentes, ligadas por este solo cardcter que no pide prestado a ningin elemento de
interés ni a la accidén dramdtica. Hay, en primer lugar, un documental lirico en el que se
ven los sauces de ltalia erguir sus cimas gigantescas a lo largo de una ruta melancolica,
inclindndose al compds de una musica de un disco de gramdfono. Se encuentra tambien el
documental descriptivo, el mas propagado, el que se presta mejor a la banalidad y también
al éxito y trata indiferentemente de los paisajes provenzales o de los altos hornos incan-
descentes. Sin mucho insistir en la significacién de los datos, se puede hacer entrar en esta
clase el periddico de actualidades o de reportaje. La tercera categoria es aquella del film
documental, extrafiamente confusa e indeterminada, cuya existencia enérgicamente afir-
mada en los programas oficiales, parece disiparse a medida que se busca en la confirmacion.
Pero es en estos tres dominios que se producen las imperiosas cristalizaciones de los amores
de las conchas, las miraculosas pescas del attin, hasta las expediciones a través del mundo
que triunfan fortuitamente al disfrazar algunos rasgos del barbarismo. En fin, todo lo que,
con algunos actores y cinco directores de escena, representa la figura del cinema mundial.

Pongamos por un instante como si nada existiese y como si habldsemos de films que
el publico aclama y que las salas se disputan. Antes de' la guerra se rodaban pequenas
bandas, lo més a menudo coloreadas y que consistian sobre todo en izar un aparato sobre
un coche o sobre un techo de algin vagén y a fotografiar un paisaje. La gran atraccion
provenia de los tineles. A veces era la cascada. No hablemos de los bombardeamientos de
grandes espectdculos. Desde entonces, la industria se ha organizado y los documentales
fueron devueltos a las iniciativas individuales. Hay que reconocer que las buenas ideas
valian mds que las medianas. Hasta el hablante fué el gran periodo y las realizaciones, a
menudo excelentes, de André Sauvage, Jean Dréville, Jean Painlevé, Joris lvens, Georges
Lacombe o Pierre Chenal lo demuestran bastante.

CRITICAS DE
ESTRENG®S

La rubia del Follies

Una produccién ni buena ni mala hasta cer-
ca del findl, donde hay situaciones tan mal
desarrolladas (el accidente de la caida, la vi-
sion de mal gusto de cuando esta invalida et-
cétera), que sin llegar a comunicar al especta-
dor la nota de emocion buscada, hace langui-
decer el interés del film decresivamente hasta
el final. Robert Montgomery, bien. Marion Da-
vies, como siempre: Cero actriz. Incomprensi-
ble la intervencion de Jimmy Durante.

Yo' canto para ti

De un asunto estupido, unos intérpretes
amanerados, cursis decorados y deplorable di-
reccion, ha salido esa birria cinematografica
que Heva por nombre “Yo canto para ti”. No
hablemos mas de ella, no vale la pena.

El gran experimento

La presentacion de una pelicula rusa, en los
raros casos que ésta es autorizada, provoca ge-
neralmente una curiosidad que esta basada,
tanto en apreciar una vez mas lo que hay de
verdadero arte en la cinematografia del gran
puebio eslavo, como en la evolucion continua
del mismo arte en el pais de los soviets.

“El gran experimento” es indiscutiblemente
un documental en el mas justo sentido de la
palabra. Exento de toda idea politica o social,
nos muestra, en completa imparcialidad, las
reformas y obras llevadas a cabo en la U. R.
S. S. desde el advenimiento del nuevo fégi-
men.

Jamas a través de la historia, pueblo algu-
no ha llevado a la practica una experimenta-
cion de tal envergadura y profundidad.

A los amantes del régimen comunista, a los
que combaten y hasta al espectador neutral,
les interesa ver este film, reflejo fiel de la vida

en las diversas actividades del pueblo ruso.

A. MOMLPET

El diplomatico aleman:

Nosotros les rogamos de que nos autoricen
para construir estos aviones de bombardeo
que hemos construido ya.

“Krokodil”, Moscou
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Adualtera...?

Esta pelicula, que aborda el mismo proble-
ma que el planteado en “Extasis”, tiene sobre
esta ultima y sobre otras de temas mds o me-
nos parecidos, la ventaja de ser und verdadera
obra de arte en todos los sentidos: no pode-
mos decir otro tanto de las otras.

Admirable de fotografias e interpretacion y
con un montaje de mano maestra en el cual
sobresalen sobre todo los trucajes opticos, el
drama que se desarrolla en la pantalla va
adentrandose poco a poco en el alma del es-
pectador hasta el momento de gran emocion
en que el marido enamorado e impotente, pre-
fiere suprimirse a continuar siendo un que-
rido yugo de la esposa.

La escena muda del encuentro entre los
dos rivales es algo verdaderamente extraordi-
nario de realizacion, es algo de gran arte.
—Lastima que el gran director que ha de-
mostrado ser Edmond T. Greville haya come-
tido la falta de no finalizar la pelicula con
la escena del suicidio invisible o con la que
le sigue a continuacién, primeros planos del ir
y venir de las olas, “leit motiv" que se repite
varias veces, simbolismo del vaivén de la vida
de los dos personajes.

Con gestos retenidos, sugiriendo muchas de
las veces, mas que mostrando, las contrarias
pasiones, nos acercamos hacia el final de la
tragedia con la curiosidad e inquietud del via-
jero que aborda por primera vezx una tierra
desconocida.

Hace falta tener un alma, ser un artista y
haber conocido los momentos obscuros y lu-
minosos de la vida, para llevar a cabo reali-
zaciones como ésta.

A_MOMPLET

La invencién inglesa de

una pantalla de acero
Y PSRRI

Se acaba de instalar en el Regal Cinema,
Marble Arch, Londres, una pantalla de acero,
debida a una invencion inglesa de Will Pep-
per. Esta pantalla, la primera de su especie,
mide aproximadamente diez metros por ocho
y no tiene costura.

Las imdgenes proyectadas en esta pantalla
de acero son mds netas que en las pantallas
corrientes y permiten ver mads claramente los
detalles en la sombra.

Ademas, el sonido que pasa al través de
esta pantalla, tiene un timbre mds claro.

José M.° Schenck

camino de Londres
L5 S e B e e )

José Maria Schenck, presidente de los Ar-
tistas Asociados y Director de Twentieth Cen-
tury Pictures, Inc. y de otras casas, acaba de
llegar a Londres, y se interesaria por la fu-
sién que se espera de los dos circuitos ingleses
de explotacion, el grupo Deutsch y el grupo
Donada. Si esos dos circuitos se relinen con
ayuda de M. Schenck, habra seguramente una
explotacién en numerosas salas modernas vy
bien situadas, de las producciones de los Ar-
tistas Asociados.

M. Schenck se ocupard también, durante su
estancia en Londres, de sus asuntos con la
London Films Productions Ltd, y con M. Ale-
xandre Korda.

Los ricos medios, son las grandes compafias que organizar expediciones através, de
la selva y que nos fastidian durante horas y horas con sus caravanas y sus piraguas. Pofa
no generalizar, hay que decir que, a veces, el rostro de un negro enfermo, la cabeza mi-
niscula de un supliciado, la grandiosidad de una poblacién muerta jalumbran nuestro des-
espero. Resultados como los de “Au pays du Scalp”, “La sinfonia de la selva virgen” o “El
despertar de una raza”, merecen vivos elogios. No hablaremos de la manera que el seror
Citroén, para "La croisiere noire” o “La croisiere jaune”, ha subordinado las ideas de sus
enviados a las exhibiciones de los cabriolos. Demos un sombrerazo, por contraste, a las
exaltaciones de trabajos colectivos, como “Turksib” o “El canal de los deportados”, y, sobre
todo, a ese magnificc “Mont Saint Michel”.

Lo que subsiste, es que en la forma actual del “cinema?distraccion”, es casi imposible
de mantener durante una hora y media el interés del publico con el hilo mas o menos
grosero de una intriga.

No es por nada que hemos impuesto esta pequena retrospectiva. Los paisajes de 1935
no tienen ninguna ventaja sobre los de 1915, sino la de la superioridad de una riqueza
mayor de matices por la emulsion pancromdtica. Si, a la vuelta de una carretera, en el
Pthécolor de antes de la guerra, se percibia la cabeza asustada de un campesino, una
nueva perspectiva se dibujaba ya. En nuestros dias, cuando, por ejemplo, se ve un reportaje
sobre las fdabricas Renault, el gestc agitado de un obrero se dibuja en silueta sobre el
fondo de las mdquinas. Se podria féacilmente sostener que el mas solido conocimiento técnico
de la fotografia consiste en profundizar los limites de la velocidad para dibujar a la mi-
lésima de segundo los caracteres, los mas secretos de la vida corrienfe.

A decir verdad, nada escapa al acaparamiento de la publicidad y de la propaganda,
ni siquiera el reportaje, pues la expresion de un campesino primitivo se presta a la réclame
de una Agencia turistica. En el dltimo minuto, sucede que la obra pura del Gltimo sofador
que consagra algunos miles de francos para impresionar una . pelicula en los cuatro rin-
cones de Paris, se convierte ella misma, a los ojos del piblico, en una vergonzosa manifes-
tacion de atolondrados cerebros. Los agentes de publicidad no han gastado en balde su
ingeniosidadi en querer disimular su mercancia bajo mil formas pintorescas. Han conseguido
estimular la perspicacidad del publico, que consigue descubrir la intencion agresiva en el
trabajo mas desinteresado.

Sin embargo, el publico no estd saciado del buen documental. Es posible construir
en honor de los tapones de corcho, una obra cinematografica mas interesante y mas so-
lida que utilizando el repertorio del vodevil. Se ven ahora aparecer las patas gubernamen-
tales, religiosas, politicas que rascan dulcemente las puertas de la Actualidad, del Repor-
taje, del Poema lirico. Queda, sin embargo, en el mundo un nimero suficiente de hechos
que la imagen puede exaltar en los limites o fueras de los margenes de la publicidad. Y,
ademds, queda el argumento del fin: los pacificos espectadores se dejon siempre ganar si
se les llega a tocar una de las cuerdos de la emocién. ¢Qué hace falta para hacer un
documental? ¢ldeas? MNo es lo que falta, precisamente.

LUIS CHAVANCE

G. Simenon preparando el
film ¢La cabeza de un hombre»

Paul Morand, el novelista
atraido por el cinema.

SITUACION DEL CINEMA

Patl Morand y Georges Simenon, los dos célebres es-
critores’ franceses, y René Clair, el mayor prestigio
de la actual cinematografia francesa, entre otros, da-
ban hace poco tiempo su opinién sobre la cinemato-
grafia en la vecina Republica. Por haber en estos cri-
terios algunas idees de orden general cinematogra-
fico, las copiamos a continuacion.

Pail Morand.—1.° El cinema y la televisién seran un dia las Unicas formas de ex-
presién. No habrd ni teatro, ni novela. La poesia sélo subsistird y probablemente la poesia
hablada, cantada o declamada por T. S. F.

2.° Una lengua cinematografica se crea cada dia a nuestros ojos. Se acerca mucho
mds a la novela, y sobre todo, a la nueva, mas que al teatro. Los didlogos de los mejores
films americanos de este invierno (“Trouble in Paradise”, “Président Fantome”, etc.), son
asombrosos por su rapidez y tunanteria; contribuyen al éxito de esos films que no son sola-
mente recreativos, sino vivificantes.

3.° En cuanto a los criticos que se dirigen al cinema, les ruego lean “France la Doul-
ce”. Es unc nueva descripcion denigrativa que acabo de escribir respecto a este tema.

4.° El cine tiene que tener el estilo de una nacién y de una época, como lo tenia
antes un sillén o un cuadro. Es por eso que hay que retirar el cinema francés lo mas pronto
posible de las manos de Levante y de Europa oriental, que han puesto sus manos sobre él
(les doy cita en “France la Doulce”) .

Georges Simenon.—He creido en el cinema. Ya no creo. Por lo menos, no creo en su
arte completo, ni en el pasado, ni en el presente, ni en el futuro,

Por muchas razones. Pero sobre todo por la misma razén que, en 1870, hubiera
dudado del gas para el alumbrado, en 1900 de la bicicleta, en 1910 del automévil, y
hoy del avién. Desde el momento que se trata de mecdnica, ya no hay ningln criterio
perfecto. La electricidad ha reemplazado al gas, el auto a la bicicleta, el avién al auto...

Ei'cine sonoro ha reemplazado al cine mudo. Se habla ahora de cine en relieve y de
televisién, en espera del cine de bolsillo. Ya se llega al colmo de la perfeccion: el hacer
cada uno su cinema sobre sus retinas, es decir, tener poesia e imaginacién.

Bromeo. Pero he sido demasiado entusiasta para no ser un poco agresivo.

En cuanto a la gente de cine, ¢vale la pena de hablar? Basta con ver lcs treinta o
zuarenta nombres que preceden a la proyeccion de un film i después ver ¢l mitmo film.

Una actittud caracte-
ristica de René Clair.




Seguidamente ver la recaudacion de taquilla. Y después ver la cara del pobre tipo, del
que no esta en el cartel y que paga la diferencia.

No hay ninguna razon pdra que no sea asi.

O bien el director dd escena sabe lo que quiere, y en este caso no necesita ni escena-
rista, ni visor, ni supervisor, ni “dialoguista”, ni... O bien no es lo que parece, y su papel
no es mucho mads importante, ni mas dificil que el de regidor de una “tournée” de provin-
cia. (jAl contrario!)

Creeré, quizds, en el cine cuando un hombre hard un film de cabo a rabo, sirvién-
dose de los demds como simples instrumentos, sin inspirarse en una novela, o en una pieza
de teatro, y siendo capaz de regular él mismo los aparatos de toma vistas y los proyec-
tores tricos: Ademads, tendra que trabajar con su propio dinero, pues si no, no le de-
jarian en paz.

Es lo que le ha pasado a Charlie Chaplin. Pero vean ustedes como estoy de mala
composicién: jpagaria quinientos francos por una butaca para ver a Chaplin seguir su ins-
piracién en una escena de music-hall!

Casi ha pasado con “L‘Opéra de Quat’sous”. Haria cincuenta kilémetros para verla
en cualquier teatro.

Hace tiempo, algunas personas podian permitirse el lujo de tener cronémetros de oro,
cucharas de plata, pitilleras de dmbar, casas de piedra, y costillas de ternera.

Todo el mundo tiene hoy: relojes de “oreum”, cucharas de “platino”, pitilleras de
“ambroide”, casas de "pierrosatff”, costillas de “porqueria”.

La gente hace fortuna fabricando esas obras de arte.

iNo hay razén, pues, para que el cine no viva glorioso y prospero!

René Clair.—No se podria contestar de una manera justa a esta encuesta mds que
examinando el conjunto de los problemas que presenta la existencia del cinema presente y
futuro. Este es un tema que no se puede tratar en unas cuantas lineas.

Un solo problema parece dominar a todos los demas. Es el problema econémico. Mien-
tras que la industria y el comercio del cinema reposen en el sistema econémico actual,
serd en vano esperar de él otros resultados que los que nos da actualmente.

GAGS

Podriamos definir el “gag” como el incidente cinematografico rapido y de imprevista
solucion, que influye sobre el animo del espectador mds que por el desarrollo normal de la
accion del mismo por la concisén y originalidad de él.

El "gag” existe tanto en el film cdmico como en el dramdtico. En el primero podemos
decir de &l que es la esencia misma de la comicidad. ;

El retruécano de por si mismo no es un "gag”, pero puede serlo si el juego de pala-
bras lo convertimos en accién; Groucho Marx grita insistentemente bravo a la cantante
(Three Chers). Harpo comprende mal y trae tres sillas (Three Chairs). El “gag” sobre-
viene cuando Harpo aparece con las sillas.

Para que el éxito del “gag” sea completo es indispensable que guarde una estrecha
relacion con el personaje y que surja de imprevisto, sin que el espectador haya podido pre-
ver la sorpresa.

En este aspecto el cinema americano alcanza el maximo dentro de lo burlesco. A
través de las mds atroces satiras, de los sinsentidos mds disparatados y de las visiones mas
funambulescas, ha sabido llegar hasta el alma del hombre.

La caricatura no se reposa sobre el vacio: en el fondo de ella, o mejor dicho, a través
de ella, percibimos ia esencia del personaje u objeto caricaturizado.

De los diversos procedimientos de que el cine se sirve, el “gag” es seguramente el mas
esencialmente cinematogr!fico de todos.

Existe la férmula comica, ciertamente, de la misma manera que existe la férmula
dramdética, pero los efectos que muchas de las veces vemos han sido obtenidos de ellos
en la pantalla, conservan una forma teatral, un molde literario. Lo comido no puede ser
fctografiado solamente. Si éste se conserva a igual distancia del arte y de la vida, encuen-
tra mas dificultad de expresidn cuando es reducido a la fantasia de una forma: En este
momento el "gag” es indispensable,

El género comico no ha existido verdaderamente en el cine hasta que la parte mas
importante ha sido confiada al puro mecanismo.

Uno de los grandes defectos de que adolecen algunos fils comicos, es la imposicion
del argumento normal a seguir, que limita inexorablemente la accién y situaciones de la
misma forma que en el film dramatico. ca incoherencia de un argumento, inadmisible en
cualquier género de pelicula, debe de ser aceptada y hasta es un apoyo seguro en el film
comico. En este aspecto se afirma una vez mdas la independencia y autoridad del “gag”,
que surge imprevistamente y en completa autonomia dentro del desarrollo cinematografico.

A. MOMPLET

La primerd emisién
oficial frdncesa

de televisiéon
o T S R B S R e

El viernes por la noche, dia 26 de abril, ha
tenido lugar en el estudio del Poste de |'Ecole
Superieure des Postes et Telegraphes, calle de
Gregelle, la primera emision oficial de televi-
sion en Francia. e

En el estudio, alumbrado por una serie de
proyectores, la cdmara toma-vistas directa de
Mr. Barthelemy capta la imdagen de la encan-
tadora Mlle. Bretty, de la Comedia Francesa,
que los auditores agrupados en una pieza con-
tigua pudieron ver a través de un aparato re-
flector.

Ver y oir, pues, naturalmente, las imdagenes
estaban acompafadas. del sonido correspon-
diente con un emisor y un receptor diferen-
tes.

La emisién de las imagenes era hecha con
una onda de 175 metros, no permitiendo una
gran definiciéon. Las imdgenes eran de 60 li-
neas, lo que les daba una transparencia bas-
tante imperfecta.

Por otra parte, el color verde de las ima-
genes, debido a la naturaleza del oscilador
catédico de recepcidn, sorprendid a muchos
profanos que por la primera vez veian tele-
vision,

En cuanto las emisiones se hagan con on-
das mas cortas--la onda éptima siendo de 7
metros--, la calidad de las imagenes ganarg,
ya que la exploracién podrd hacerse con 180
lineas.

El plblico que asistia a esta primera sesion
oficial fué igualmente bastante sorprendido de
las imdgenes transmitidas, que no pasaban de
30 centimetros de alto.

Estos resultados son ya espléndidos, y de-
bemos estar orgullosos de los pacientes esfuer-
zos de Mr. Barthelemy para poder llegar a
ellos.
~ ¢Se podra llegar mas lejos? Mr. Barthelemy
nos lo ha dicho: “Dados los conocimientos cien-
tificos actuales no se debe contar en otra cosa
mas que en la televisién familiar, recibida en
excelentes imdgenes. Dos o tres personas, lo
mads, podrdan ver las imagenes al mismo tiempo.

Esta opinion, y la de toda la gente seria
que conoce la cuestién, nos hace pensar que la
television en gran pantalld es actualmente una
utopia. Hay lugar de creer que no la vere-
mos jamds.

Ademds, para la television familiar, las di-
ficultades serdn grandes. Las ondas de 7 me-
tros no llegan mas gue a 20 kilometros. El
alumbrado intenso necesario para la toma de
vista directa prohibe actualmente la television
de las escenas al aire libre. Se contentaran lo
mas a menudo con transmitir films; pero la
calidad de las imdgenes vistas en pantallas
mindsculas de 30 centimetros de altura, no
serd comparable €on lo que el publico tiene
costumbre de ver en las grandes salas.

En ninglin caso la television puede, duran-
te. mucho tiempo, ser un peligro en concu-
rrencia para el cine.

Los gobiernos tienen razon de animar a los
inventores sin esperar q otros perfeccionamien-
tos, pero hay que prevenir al pulblico contra
un capricho que podria reservarle grandes de-
cepciones.

P. AUTRE
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de Paris

Francen serd la vedette de “Chemineau” de
Jean Richepin.

Marie Bell serd la “partenaire” de Pierre
Fresnay en “Le roman d‘un jeune homme
pauvre”, que va préximamente a realizar
Abel Gance para Maurice Lehmann.

Marthe Regnier actuara en un film de Jac-
ques de Val, "Club de femmes”.

El 5 de mayo se empieza “Deuxiéme Bu-
reau”; direccion artistica de Pierre Billon, dia-
logado por Bernard Zimmer, acompafado de
musica de Jean Lenoir.

Los provectos de Gaby Morlay se resumen
en un solo film, basado en un escenario de
Marcel Achard, con Charles Boyer, como “par-
tenaire”, a su vuelta de América en junio.

Christian Jacque prepara “La famille Pont-
Biquet”, de Alexandre Bisson, cuyos princi-
pales intérpretes seran Armand Bernard, Pierre
Stephen, Gina Manes, Pauley, Alice Tissot y
Lily Dubernois.

Daniella Darrieux y Max Dearly rodaran
juntos un film comico que sera dialogado por
René Pujol.

Jean Dreville prepara “Touche a tout”, ba-
sado en la pieza de Roger Ferdinant.

ESTUDIOS PHOTOSONOR

Se procede al montaje de “Epoux scanda-
leux” (Fina Film}. :

Se prepara: “La mariée du Regiment”
(Cammage) .

PARIS ESTUDIO CINEMA

Compaiiia Cinematografica de Francia a
Lux.—"Bout de chou”. Contintia el rodaje.
D. F. A.

Pasteur.—Esta semana Sacha Guitry ha ro-
dado en un laboratorio y en la decoracién del
jardin d'Artois,

“Les yeux nois” ha emigrado a los estudios
G. F. F. A, calle de la Villette, acomparados
del camion sonoro Western Electric, de los es-
tudios de William Court (Milo Films).

3A qué hora sale el tren?
A las 3'45.
Silo deja a 3'15 lo tomo.

.D.ugens Nyheter. Stockolmo.

Por los estudios

EL FILM TESTIGO DE UN MUNDO

En los duros anos en que el mundo sufre v se mueve, en estos tiempos de angustia,
el film es el mds sincero testigo de nuestra época.

Cémo- reacciona ‘el cine ante el universo de 1934, donde los pueblos se buscan como
los hombres, donde millones de seres viven sin trabajo, donde suena un gran ruido de
armas, donde, bajo diferentes banderas, gente con los pufos cerrados, los rostros crispa-
dos, marcan el paso? La crisis, la juventud, la familia, la guerra, la paz, la tierra, la

- maquina, el hombre oprimiendo al hombre, el universo--amigo, el universo--enemigo,

¢qué han sorprendido, esos trozos de vida negra y blanca?

El primer llamamiento de desgarro, ha venido, parece ser, de Ameérica. Cuando la
prosperidad empezdé a.doblarse, cuando  la .enorme maquina de felicidad conocié los pri-
meros crujimientos. Hasta entonces se rebosaba de ddlares y de certidumbre. El pan y el
sentido de la vida no eran discutidos. El film de Hollywood brillaba, cantaba a la imagen

.y al ritmo de América feliz; glorioso resplandor de las mds bellas carnes de mujer: feliz

lucha por el dinero en los besos y las risas. Se vivia en montén, cada obrero, de New-
York teniendo, naturalmente, su automovil, y mirando, desde un sillén de terciopelo, los
films sudar la riqueza y el contento.

En esta fiesta, el King Vidor de “La muchedumbre” se callaba, el Chaplin de “El
Peregrino” y de “El Emigrante” no encontraba sin duda alimento para su rabia agridulce,
meditando el mdas cruel de los films, “City Lights”. La felicidad no necesita de la satira.
Para sacudir un poco las digestiones, para no olvidar el movimiento necesario a la higie-
ne, la violencia sacudida a veces, de los mas bellos films de gangsters.

Crisis. Fin de la inmensa quietud, de esta insolente paz del vientre y del alma por
la que Ameérica desdefa atin a la vieja Europa ya magullada y sacudida. Y de pronto ante
nosotros, espectadores de Europa, otro acento, un ccento a veces desgarrador se hace sen-
tir en los nuevos films de América, hacia fines de 1933.

Este brutal “desvio de los hombres y de las cosas” que ataca después de los otros
a America, sabe, mads francamente también que las otras, inscribirla en sus films.

La Ameérica del film comenzé entonces a reflexionar, a sentir, a sonar, a indignarse.
El remordimiento se expresaba sobre todo con un retorno melancélico al viejo tiempo, los
romances de Lady Lou 'y los tiernos gangsters en talla y en melén. Después el film quiso
también inclinarse hacia un heroico pasado, y apoyarse sobre él: se vid entonces los pri-
meros colonos rusticos recorrer en sus carros las grandes llanuras de entonces, sembrando,
a su pasaje, ciudades; retorno a la epopeya de ayer, de una raza que sufria hoy, para
recobrar animos en su destino. Hubo “Conquerors” que respondié a la “Cavalcade” brita-
nica, y este principio, por ejemplo, del film “Le monde change”, abertura donde Paul
Muni llevaba sus bueyes hacia el horizonte donde naceran manana el orgullo y los rasca-
cielos yanquis.

Pero tambiéen, y ya en algunos de sus films, jqué extrafo acento de desagrado! Lo
he sentido en un film titulado “Le valet d’argent”: No olvido la mirada angustiosa, las
manos inutiles del personaje encarnado por Robinson, que, de pronto, arruinado y decai-
do, después de haber fundado gloriosamente una ciudad en América de entonces, solo,
abandonado, traicionado, comprende la vanidad de una vida Udnicamente hecha para la
ambicion y el provecho.

Todo esto, sin embargo, no era mas que nostalgia y sorda inquietud. No era adn el
grito de desesperacion. Lo oia--lo mds extrafiamente, lo mds simbélicamente quizds---
lanzado sobre la pantalla de América en una film de music-hall titulade “Buscadoras de
oro”. ¢Se acuerdan ustedes? Una gran y a menudo encantadora parada, de los ballets de
girls luminoscs, de imdgenes de alegria y de ensuefio, y de pronto, brutalme tiembla
esta cancion: “¢Qué ha hecho usted de mi amante?...” De pronto las imdgenes nacen du-
ras, magulladas, dolorosas, donde se ven mujeres de todas clases esperar asomadas a sus
ventanas y llorar por sus hombres que no volverdn jamds; imdgenes nunca vistas en un
film de alegrio; huelguistas en fila y paradas de antiguos combatientes. Tales “adverten-
cias” pueden asi bruscamente penetrar en el cora mismo de un film de fiesta; ¢no era
esto un signo sin réplica? La vida real grufia en plena parada, la miseria y la revolucién
llegaban grises y negras a roer los bordes de la feria feliz, de los ballets, de las luces...
Seguramente, las blancas corolas de girls se marchitan a lo Gltimo; los violines lo calman
todo...

(Continua en la pdgina 17)




3Adaptar, es traicionar?

El periodista francés André Arnyvelde ha escogido la opi-
nién de varios autores franceses sobre este tema. He aqui
las respuestas de tres de ellos: Paul Fort, Tristan Bernard y
Enry Duvernois.

PAUL FORT. — Al autor de los cuarenta volimenes de las “Ballades” francesas, Paul

Fort, debiera tratdrsele més como poeta nacional que como hombre familiarizado con co-
sas de cinema. El nos ha dado esta opinion:
“:Qué me importa que transformen la obra original... si estd bien? Todo depende de
la calidad del adaptador, del genio del Director de escena... Evidentmente, cuando me dan
un "Salamboo” del que todo el mundo esta contento al fin, en lugar de un desenvalyi-
nto tragico y espléndido... En cuanto a pretender el llevar la obra de Hugo a la’ pan-
. Hugo, fuente de films, ha agotado él mismo estas fuentes, como Shakespeare, como
Racine, como Maliére... El cine tiene el perfecto derecho de agotar Hugo... Lo que importa,
una vez mds, es "la manera de presentar”...

Y ademds, una cosa es el film y otra es la obra original...
mejor riesgo es ensenar este film a los que desconocen la obra...

Oh!--dijo--muchos creeran conocer la obra por el film, v les bastara con .esto... Asi
hay muchos gue no conocen “Fausto” mds que por la dpera de Gounod, y que se quedarian
extrafados ante la obra de Goethe, y particularmente ante el segundo “Fausto”...- :

Es, dice Paul Fort, el peligro de las antologias: Tienen a la vez la virtud, presentando
dos o tres poemas de un poeta, de animar a algunos a leer la obra de este poefa, pero

tall

Esta ultima queda... El

se exponen, como acaba usted de decir, de alejar a otros de esta obra con el pretexto-de -

que los tres poemas le ensenan bastante...

TRISTAN BERNARD. — Me dio exactamente la misma respuesta. Pero empezo, como
ya me esperaba, por decir: : i ; 2

Primero, me molestan con tantas intervius... Y ademds, esta vez, pongase usted en
mi lugar: se trata de mi hijo : !

Entonces, ¢qué decirle?... ¢Se debe seguir literalmente una obra original, adaptando-
la? No. Mi opinidn és que hay que reducirla a sus elementos esenciales y servirse de los me=
dios de expresion de que se dispone... b

Esto expuesto... tanto valdra el adaptador, tanto valdré la adaptacion.

Aliviado por esta declaracién pertinente, Tristdn Bernard continda:

Se haobla de sacrilegio cuando algunos tocan las grandes obras... No es ningldn sa-
crilegio. Por mi parte "he hecho algunos”... He adaptado y transpuesto Plaute... Quiero
transponer, transpondré, Moliére. :

Vale mds que el publico conozza una gran obra adaptada que no que ne la conozca,

Con Henri Duvernois, con Alfred Savoir, con Henri Bernstein, Ig cuestion fué resuelta
bajo un dngulo particularmente neto... Pero me parece muy conveniente citar antes algu-
nas lineas de un articulo que publicé M. Clément Vautel, a propésito de los incidentes de
Ciboulette. R

"...Cuando la prensa es mala, el autor (de la obra original) tiene el precioso recurso
de decir: “Me han traicionado... No me hable usted de cosa tan triste: jme lavo las
manos!”

“Pero, por otra parte, qué placer de cobrar por adelantado, sin darse ningin mal,
un nUmero, muy a menudo interesante, de billetes de mil! Ya puede hacer “el puro artis-
ta”--no cuela siempre---tal suerte tiene que venir en linea de cuentas.., Y los autores no
hablan de ello casi nunca. Se quisiera saber lo que prefieren: no "hacer negocio” o “ser
traicionados”. Pero hacer la pregunta es quizds resolverla... ; i z

“Quisiéramos, dirdn, cobrar y que se nos asegure una "“adaptacién” respectuosamen= -

te fiel. i
“Sin duda, pero lo cineastas pretenden que son los solos en conocer los secrefos:de:
su "arte”... Y yo creo que la Unica solucién del problema es ésta: que los autores sean
sus propios Directores de escena. Pero hay que aprender el oficio y levantarse temprano.”

HENRI DUVERNOIS. — Me dice expresamente lo mismo. Por lo menos la dltima frase:

El autor de la obra original, ¢puede colaborar con el Director de escena?

Los productores lo desean.

El autor de la obra original no tiene mas que querer...

No temer el molestarse. Aprender a ser Director de escena cinematografico, como
ha tenido que aprender su oficio de Director de escena cuando se trataba de sus obras
teatrales.”

Y concluyo con esta frase:

“i Antes de dar la orden de “tirar”, hay que corregir las pruebas!”

Y, insisti yo, ¢respecto a las adaptaciones de los autores muertos?

“E| publico tiene siempre el recurso de referirse al libro o a la obra...”

ANDRE ARNYVELDE

=
i .

“La route impéricle! se empieza por los ex-
teriores. El grupo que comprende Pierre Re-

noir, Pierre Richard=WillmiyFla vedette hin-
gara Kate de Nagy, ha salido para oriente,
donde se va a rodar al aire libre.

ESTUDIOS PARAMOUNT

Dora Nelson.—Esta obra de Verneuil ha
empezado desde hace ya unos dias. René Guis-
sart como director de escena; el operador es
Riccionni. Lg distribucién es la siguiente: El-
vira Popesco, André Lefaur, Luis Verneuil, Es-
cande, Juvenet, Doumel, Carette, Christian
Gerard y las sefioras Micheline Cheirel, Paule
Andrai, con Amy Carriel, Jenny Burnay, Re-
née Rysor, Suzanne Henry. Este film sera dis-
tribuido por la Sociedad Andnima Francesa de
Films Paramount.

ESTUDIOS ECLAIR

Le chant de !“amour.—Gaston Roudes ter-
minara pronto su gran film. 2
Se prepara: “Deuxiéme Bureau” (F. F. C.)

ESTUDIOS PATRE-NATAN

Variétés.—Se termina este film.
Se monta: “L‘Equipaje”.

ESTUDIOS DE LA GARENNE

“Ernest a le filon” es el titulo del film que
pone en escena Andrew Brunelle con el con-
cursc de MM. Tichadel, Charles Lemontier,
Duvaleix, Gildes, Marx-Buso, Robert Ralphy,
Emile Saurieu, Vonelly, - Titys, con las senoras
Nane Germond, Claude May, Claire Gerard,
Line Marjac, Lesaffre, Dartez y Fusier-Gir.

Didlogos de René Pujol. Jefe operador: As-
selin. Registro de sonido: Toliga-Vox. Tomas
de vista: Puff,

Después de haber terminado “Ernest a le
filon” que realiza agctualmente para las Pro-
ductions André Mouret-Dorfmann, el director
artistico Andrew Brunelle llevard a la pantalla
“American Bar”, basado en un escenario que
ha escrito en colaboracion con Pierre Barnie-
res.
Andrew: Brunelle tiene proyectado realizar
a fin de verano “Raboliot”, basado en la no-
vela de M. Genevois. Una gran parte de este
film serd rodado en exteriores, en los admi-
rables paisajes de la Sologne.

ESTUDIOS DE NEUILLE

Bourrasques.—Pierre Billon, que ha wvuelto
de Moghreb, donde se redaron la mayor parte
de las escenas, filma con sus actores: Jean
Servais, Alcover, Gretillat, Charles Lamy, Cot-
teret, las seforas Germaine Rouert, de la Co-
media Francesa, y Nicolle Vattier, en las de-
coraciones de Quignon.
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EL GRAN EXPERIMENTO

]

) UII Inferesante ocumenta
i
B
i¢
| El documental, como el noticiario, es el periédico de la pantalla. El primero equivale, como el segundo, a la noticia de agencia. El cinema
p P
i ofrece, sobre el periddico, la ventaja de la imagen que obra mds directa y decisivamente sobre el espiritu. La vida, en el documental, es mostrada
!ﬂ : tal cual es, sin enganos, sin ficticismos ni novelerias. La verdad en el documental—el documental escueto, objectivo—no puede ser contrahecha, por-

que sencillamente no es mas que el espejo en el cual se refleja una cosa existente. Desde luego, un buen reporter periodistico puede ser, tiene me-
jores probabilidades de ser que otro, un excelente reporter ciu:lemctugr&fico. Su reportaje literario puede ser convertido en reportaje de imdgenes,
A su pericia ha de deberse la amenidad en la combinacién de éstas imagenes. El hecho existe, a él toca conferirle la forma de reportaje intere-
sante, curioso e instructivo.

Juan Sascha, periodista francés, ha demostrado ser eso: un buen reporter. Un reporter sereno, imparcial, objetivo, inteligente. Juan Sascha
ha realizado un reportaje cinematogréfico con la misma destreza y habilidad que habria producido un reportaje periodistico. Juan Sascha, conoce-
dor de la vida de la Rusia actual, ha ido, cémara al hombro, a captarla en sus mds leves detalles—detalles que unidos forman el engranaje de una
maquina formidable—; ha impresionado escenas y mas escenas del vivir cotidiano, sin preparacién, en la U. R. S. S. y luego ha recopilado unas
escenas con clarisima visién de lo que ha de ser un reportaje auténtico, tanto periodistico como cinematografico, y ahi tenemos ese gran documen-
tal que, titulado “El Gran Experimento”, hemos visto pasar esos dias en el Teatro Espaniol.

Documental interesantisimo hoy e historia en el mafana. Que el cinema es, en efecto, un historiador sincero, imparcial y sereno, desprovisto
de ofuscamientos doctrinarios. El cinema proyecta un luminoso rayo de luz sobre un tema que, precisamente, ha sido comentado larga y muy diver-
samente segun fuera la ideologia del comentarista. La Rusia de los soviets ha dado lugar a una literatura extensisima que, si en el fondo ha podide
dejar entrever algo de lo que en ella sucedia, no ha sido bastante para mostrarnoslo con claridad.

“El Gran Experimento” viene, pues, a llenar una misién importantisima. Viene a instruirnos sobre la vida en Rusia. No es el documental

completo. No puede serlo por cuanto que la vida es muy compleja y requiere ain una atencién especial. Pero puede ser el primero de una serie

=TT,

de documentales—en los que es exigible la objetividad del actual, naturalmente—que nos impongan clara y definitivamente de los diversos as-

pectos de la vida en aquel pais, que, en efecto, como dice el titulo, esté realizando uno de los mayores y mas trascendentales experimentos de la
historia.

Bienvenido ese documental, que nos abre los ojos sobre un mundo que nos era poco menos que desconocido. Asi debiera ser, asi deberd ser
el cine del futuro.

JOSE_SAGRE



INTERPRETES

Ramén de Sentmenat
Lina Yegros

Ida Delmas

Arturito Girelli

Luis Villasiul

or Angélica '

Esta pelicula, primera de la serie “Oro Na-
cional”, hace honor a su lema, pues si desde el
punto de vista de realizacién puede conside-
rarse como de las mejores editadas en Espafa,
el rotundo éxito que ha obtenido desde las
primeras representaciones le han permitido de-
pasar todos los records de recaudacion alcan-
zados por otras producciones nacionales y ex-

tranjeras.

Las pasajes mds célebres de la azarosa vida
del notorio aventurero han sido llevados a la
pantalla en esta magnifica produccion, que
tanto por el acierto con que ha sido llevada a
cabo, como por el interés del tema, puede con-
siderarse, a justo titulo, como la mas acertada

de cuantas se han realizado en este género.

Casanova

INTERPRETES

lvan Mosjoukine
Magdeleine Ozeray
Jeanne Boitel




Adaptacién cinamatogrdfica

de la célebre obra de Robert

de Flers y G. A. de Caillavet.
Dirigida por Rene Gissart, los
principales intérpretes son: Ma-
delaine Renaud, Enri,Rollan, Geor-
ges Mauloy y Marguerite Moreno.
Se trata de un film acertado, inge-
nioso, animado de un sentimentalis-
2 mo de calidad y de una serena poesia

digna de la obra que lo ha inspirado.

Distribuida por

UNION-FILM, S. A.
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Tratase de una recopilacién de hechos tauromacos aconteci-

dos en la vida del famoso torero Manuel Granero. Escenas de tien-

tas de cacerias, y de toreo del malogrado diestro, han sido habil-

mente impresionadas. El momento de la cogida esta fielmente re-

flejado, llegando a alcanzar instantes de verdadera emocion.

“"GRANERO”

DISTRIBUIDA POR

UNION-FILM, S. A.
CANTADA Y SR T
HABLADA EN ESPANOL EN CATALUNA, ARAGON Y BALEARES




DISTRIBUIDA POR

Unién-Film, S. A.

EN CATALUNA, ARAGON,
BALEARES Y LEVANTE

PROFANACION

De gran emotividad, este pelicula entra en el género llama-
do fantastico-dramadtico. La accién se desarrolla en un ambiente
saturado de emocién, la cual, en ciertos momentos, expresa un
misticismo lindante en el fanatismo. La fotografia de la pelicula
es, en todos los momentos, artistica y original, constituyendo ella
de por si uno de los valores mds interesantes del film.

Hablada en espanol, la interpretacion estd a cargo de Julio
Villarreal, Graciela Munoz Peza y Fernando A. Rivero.




EL HOMBRE IMPORTANTE de Domenec Giménez

CINEMA AMATEUR

IV Concurso Internacional del film amateur

Bruselas 1931, Amberes 1932, Paris 1933,
Barcelona 1935: he aqui las cuatro capitales
que han visto desfilar el progreso gigantesco
del amateur.

Centro Excursionista de Catalufia, enclava-
do en el corazén del barrio gético de la Barce-
lona milenaria, bajo la sombra de las tres co-
lumnas de estilo corintio de la decadencia ro-
mana, vestigios del famoso templo Colonia Fa-
ventia Julia Augusta Pia Barcino del siglo IV
de la Era cristiana, en él laboran sin cesar una
pléyade de hombres modestos, estudiosos, que
perfeccionan su técnica cinematogrdfica; su
conocimiento de la expresion y el gesto, el mo-
vimiento ritmico de la imagen; que mejoran
dia tras dia el maquillaje; que van formando
una nueva generacion de la cual es de esperar
salgan los nuevos valores de nuestro cinema.

Veamos algunos nombres de este Ateneo de

Cineastas; no los recuerdo todos, olvido im-
perdonable: Dalmiro Caralt, Doménech Jimé-
nez, Luis de Cuadras, José Maria Galceran,
Isidro Socias, Francisco Gibert.

Nada menos que diez y ocho naciones acu-
den a este concurso, y una de ellas Japon, con
once peliculas; documentales, viajes, films de
argumento, de color, etc., etc., toda la gama
incomparable del maravilloso arte.

Dos catalanes nos sorprenden con su obra:
Doménech Jiménez ha rodado y dirigido “El
hombre importante”, la careta con que nos cu-
bre el miedo a los perjuicios sociales; en el
fondo el protagonista es un infeliz, pero hay
gue llevar puesta la mascara, hay que vivir
para la sociedad; film de tesis profundamente
revolucionaria, no tiene que envidiar nada a
las producciones rusas. Conocimiento psicoldgi-
co de la sociedad, resuelve un problema, hay

de

Erangisco

una inquietud, hay lo que buscan en vano los
directores espafoles: espiritu cinematografico.
. ."Sisir”, de Francisco Gibert, otro gran lucha-
dor de originalidad; tema escabroso resuelfo
con elegancia, otro problema del espiritu, el
emigrante que deambula por el puerto, la hem-
bra despreciada por la sociedad que vende poe-
sia amorosa junto a las farolas,

Los dos films, de técnica depurada, han cau-
sado la admiracién de nuestros huéspedes, ve-
nidos de todos los paises.

¢Quién ha dicho que los amateurs no hacen
obra positiva? ¢Que sélo muestran paisajes?
Sefores periodistas, hay que documentarse, vy,
sobre todo, hay que entrar en su centro, bajo
las tres columnas corintias, con el sombrero
en la mano.

RAMON MORA

Gibert




Una chorla con Vicente Padula

Este que presento aqui en efigie, con gorra de almirante, no es Cristébal Colon, pre-
amente, ni siquiera ltalo Balbo; entiende de mar bastante menos que los dos citados;
pero en lo de navegar en seco no hay quien le eche mano. Se trata de Vicente Padula,

como el agudo ingenio de mis caros lectores habrd adivinado ya.

Vicente Padula, argentino de nacimiento y artista cinematografico de profesion, hace
alglin tiempo que vino en plan de gastar “platita” a Espafa, y a fe mia que lo ha conse-
guido cumplidamente. El papel de galdn joven cuesta bastante carc en nuestra nacién. Y
no es que le falte tipo y “elegansia” al bueno de Padula para encandilar nifas romdnticas,
pero es que aqui hasta el platonismo puro ha llegado a cotizarse escandalosamente.

Yo me hacia estas reflexiones en cierta ocasion en que proyectaba la realizacién del
film parlante doscientos por cien, es decir, un film en que la accién explicada por el locutor
y el didlogo sale escrito en la pantalla. Necesitaba un artista cuya palabra fuera un dos-
cientos por cien fotogénica y acordé visitar a Padula, a quien le habia costado ya una
docena y pico de paquetes de cigarrillos y algunos centenares de quilémetros erv su Chrysler,

Llegué al hotel donde se hospeda y hube de detenerme en la puerta de su habitacion.
Padula, vestido de gaucho, estaba ejercitandose en tirar el lazo sobre un perrito luld que
le habia prestado una vecina, romantica perdida. Por fin lo enganché y, medio ahorcado,
dejo al perrito sobre un almohaddn.

—Mi querido Padula. Tengo un apuro enorme: necesito un artista...

—Naturalmente—me interrumpe—. Udté nesesita un artidta, profundamente artidta,
ha venido a buscarme a mi. ¢{No e sierto, mi amigo? i

—Es usted un vidente. Pero es que el trabajo que ha de realizar...

—Eso no importa, compadriio, che. Cuando yo edtaba en la Pampa casando torito
bravo, che, con besque...

—No, no es por ahi...

—Naturalmente, mi amigo, e por acd, ya edtoy convensido de que no se trata de
cosa de la Pampa, pero e para demodtrarle que yo me adatto fdsilmente a cualquier papel
por de fuersa que sea.

—De eso estoy convencido y por ello vengo a ver si nos ponemos de acuerdo para un
film...

—Ezo, ezo mimmo, para un film en el que yo, yo puedo sali de cattigador echandole
una de etta mirada fulminante con que yevo dometticada tanta mujere.

—Perdone, Padula, pero en el film no salen mujeres.

—Pero, por Di6, si e atrasado udté, compadrito, ezo no importa. Yo, puetto en un
gran primer plano miro fijamente, asi, con ettc mirada (y frunce las cejas en forma de
guardabarros) hasia la iqquierda, por ejemplo, y luego sale un fitulo gue dise poco md o
meno: "A la izquierda hay una mujer que no se ve”. ¢No le parese uria buena idea, che,
amigo Arsenio?

—Indudablemente, se trata de un gran truco, pero no creo que cuadre en la pelicula

que me he propuesto.

Eutrapelias
| P WA T

Filmaban la escena mds emocionante del
film, en que la protagonista se arrojaba desde
una torre al agua. En aquel momento el Di-
rector llamé al “doble” para que sustituyera
a la estrella.

Prepararon las cémaras y subié el “doble” a
la torre, apgreciendo en la clpula a los pocos
minutos. Diok2-voz el Director, y, ante la sor-
presa general, el “doble” desaparecié hacia el
interior de la torre. Corrié el ayudante a ver
qué sucedia y se encontré al “doble” ya en la
puerta de la calle.

El Director, furioso, interrogé qué pasaba
que no habia cumplido su contrato. ..

El doble, con la mads encantadora de sus
sonrisas, respondio:

--Perdéneme, senor Director, vuelvo en se-
guida, pero es la hora de dar el biberon a mi
hijito.

Era una de esas grandes superproducciones,
peliculones, en que se reproducia el Monaste-
rio del Escorial. El Director era un enamorado
del realismo y ordené que se reconstruyera el
monumento, en cal y canto y con todos sus
pelos y sefales.

Un verdadero ejécito de albaniles trabajo dia
y noche hasta haber terminado la reproduccién;
al final, el Director examind la obra y comenzd
a soltar tacos y juramentos hasta dar sefales
de locura. El arquitecto, espantado, pregunto:

--¢No es exacto?

El Director, desesperado, respondio:

--Pero no completo; ¢de donde sacamos los
esqueletos de los reyes?

e T

La empresa capitalista de aquella pelicula
la habia contratado a precié fijo y metraje de-
terminado; habia de tener 2.500 metros.

Cuando la pasaron en prueba, uno de los de
la empresa se presentd provisto de un deca-
metro. Después de diligentes trabajos, compro-
baron que faltaban treinta y dos centimetros.
Ante tal falta de cumplimiento de contrato,
la empresa rechazo la pelicula y exigio una in-
demnizacién de danos y perjuicios al director.

AL C

Correspon-

dencia sonora
et R )

Greta Garbo.—Para ser Greta Garbo, esta
estd usted muy poczo enterada de cosas de ci-
ne. En las peliculas sonoras puede imprimerse
el sonido simultaneamente con la imagen. En
otras ocasiones se hace después, y en otras an-
tes. Especialmente en algunas empieza por im-
primir antes mucho ruido y despues no se hace
la pelicula.

Latin.—:Que cudl es el objeto de los focos?
Podria hacer un chiste malo, diciéndole que el
d= hacerles compafia a las focas. Corriente-
mente los focos sirven para que el director se
arme un lio para repartir la luz en la escena
y al fin la ilumine mal.

Odette.—Entre un film parlante y una ta-
barra no va mds diferencia que entre un gato
pardo y uno negro. La diferencia no esta mas
que en el epiteto. Los films parlantes se co-
nozen en que todos los espectadores atacados
de insomnio van a curdarselo en una butaca.

Remei.—Efectivaemnte, hay cosas que no
tiene remedio. Una de ellas es la delgadez de
suspiro de las vedettes. Han llegado a ser tan
poca cosa, que ahora se estan haciendo ensa-
yos para iluminarlas por transparencia.

Carlota.—¢Que quién fué Rodolfo Valenti-
no? Es usted demasiado joven, amiga mia, ¥
por eso ho lo ha visto. Pero no ha perdido na-
da. Rodolfo Valentino tenia cara y hechos de
pasmado, y en aquella época destrozaba cora-
zones romadnticos, como un candil deshace la
cera. Con eso no he querido llamar, a Rodolfo,
Candil.

EL CARTERO
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Una alianza del
cinema, de la

radio y de la televisién
5 R R

e Esta es la conclusion mas
MJ’ importante de los debates
L del Comité Permanente de la
Televisién, que acaba de ce-
lebrar su primera reunion en

Niza.

La television ha salido definitivamente del
dominio del laboratorio.

La aplicacién practica y la organizacion del
servicio pUblico pueden ser inmediatas.

En el estado actual de la ciencia, el alcance
de las estaciones emisoras no puede pasar de
los 40 kilémetros, v la exploracion de las ima-
genes emitidas varia entre 180 y 240 lineas,
o sea entre 40 y 55 centimetros de largo, con
una velocidad posible de 25 imdagenes por se-
gundo.

Las comunicaciones nacionales seran, pues
posibles por el sistema de relevos.

Las comunicaciones internacionales constifu-
yen actualmente un problema del porvenir.

Este problema estd subordinado a cuestiones
puramente técnicas, mulfiplicacion de relevos,
estandardizacion de exploracion de las image-
nes, sincronismo absoluto de los discos emi-
sores y receptores, ajustes de los programas de
radiotelefonia y de television, etc.

Y, entre tanto, algunos miembros del Co-
mité creen que la television no tiene todavia
un cardcter internacional propio, lo que dis-
tinguiria esencialmente esta invencion a la
vez del cine y de la radiotelefonia.

Cada nueva invencion trae su contingente
de responsabilidades; las que incumben a la
television son de varios érdenes: moral, social,

‘educativo y comercial.

El Comité cree que no debe haber ningun
antagonismo entre las tres invenciones: cinema,
radiotelefonia y television, sino, al contrario,
armonizacién intima de los intereses, ajuste
racional de programas, las tres invenciones
concurriran al mismo fin espectacular (antici-

NACIONALISMO

Un Pekinois mds... Pronto, guerra contra

la “pata-de-obra* extranjera.

Le Canard Enchainé, Paris.

—Pues ezo no importa, luego hasemo otra peliculé_'pﬁra poder ~colocar, ette: "gag”.
—Asi estd mejor. Pero tratemos ahora de mi-peliculo.... :
—Muy bien. ¢Un sigarriyo?

—Gracias (como siempre) . i

Vicente Padula saca el lazo que llevaba elegantemente colgado de una espuela, di-
buja unos garabatos por el aire sobre su cabeza y lanza el lazo (queda bien esto de lanza
el lazo; cualquier otro escritor de menos categoria hubiera dicho: laza el lanzo...) sobre
la mesa, trayendo bien cogiditos y apretaditos dos cigarrillos americanos.

—Pues nada, amiguito, che; quedamo entendido. Ahora yo yevo algo de prisa, porque
me eppera una rubia que ettd asi (aqui un movimiento caracteristico), y ettdbamo sitado ¢
la sinco y son laj ocho y media.

—Pero, ciga: sii no hemos concretado nada.

— Concretar no é lo importante, y aungue lo fuera, prefiero, o un buen negesio, acu-
dir a mi sita amorosa con puntualidaz.

—¢Entonces?...

—Amiguito, che, no ma. Ya bujcaremo un ratiyo para canfarno uno tange; entre tanfo
saluz v Martin Fierro.

—Buenas noches.

% de esta manera, por culpa de Vicente Padula, no pude realizar mi pelicula dos-
cientos por cien parlante.

Desde entonces, y a raiz de aquella visita, Vicente Padula anda buscando una piti-
llera de oro que por casualidad me encontré yo en el bolsillo, y que, como es natural, guardo
cuidadosamente

ARSENIO

P e e e S o N R

EL FILM TESTIGO DE UN MUNDO

Viene de {a pdg. 7

Pero ya se habia oido. . : 3

Y pronto se ve el film americano descubrir a la vez todas las formas de la cuestion
social y la ternura humana. Hay en toda la produccién mundial y por mucho tiempo,
sin duda, un grito mdés desgarrador, una protesta mas total que el film “Yo soy un fugi-
tivo”. jAh! jeste ruido claro, cristalino que suena con el martillo sobre el tobillo del con-
denado! jEsos gritos sordos de los perros cazando al hombre! Y ese carro donde algunos
hombres placidos fuman su pipa encima de féretros llenos... Me gusta la negra angustia
de Paul Muni en “El Evadido”, esta innoble, esta maldita verdad de “Georgie” que se nos
lanza en plena cara, y veo la condenacién de un mundo en la ultima imagen del film
donde, nacido en la sombra, el hombre arrojado, responde al “¢Quién vive?" de la amigg,
angustiosamente: “Robo”.

Hay en otro plan una obra de arte, “Thomas Garner”, admirable asociacién de ima-
gen en el tiempo y en el espacio que hace vivir a un viejecito cargado de dinero y de
honor en un movimiento patético de su calida juventud, libre y humana. De un film coma
“|iliane”, no sé si estas imdgenes rapidas donde se ve una mujer subir de escala en escala
en la vida social y en los despachos de los rascacielos porque los hijos de familia, llenos
de lealtad, y los padres de familia llenos de decoro, y los accionistas y los administradores
delegados, todos campeones de virtud, evolucionan alrededor de ella.

En cuanto a la venganza contra un mundo mal hecho, habria que ver la serie “Pre-
sident Fantome” y el frenesi de los hermanos Marx.

De todo esto debia forzosamente nacer un film como “Nuestro pan cotidiano”. Inte-
este film, hay que decirlo, nos impresiona mas con su tema que los lla-
dos por otros films simplemente testigos. En cuanto a su
agua viviente dramatica, la tierra
trigo hinchado de viento y los

gralmente social
mamientos desgarradores lanza
expresion fisica de la naturaleza, no nos hara olvidar el
arrugada como una vieja o alegre como una chiquilla, el

cielos humanos de los films rusos.
El hombre aparece, pues, en la pantalla de América asi como en otras partes. Seres

nuevos, viejos o jovenes, tengo, por ejemplo, en la memoria algunas parejas de. cinema,
como la de “Ceux de la Zone"”, y como las de “Gardez le sourire”... Parejas del mun-
do 1934, él sin trabajo, ella sin rumbo y sin amor... “Veinte ahos” magullados por la
crisis, pero que sin embargo rien.

"Gardez le sourire” empieza sencillamente, sin titulo, por una fila de huelguistas que
patalean y la joven abandonada que retiran, desvanecida, del agua. ¢Qué pueden hacer
dos seres jovenes de un mundo anarquista donde no hay pan para todo el mundo? Unir-
se, sin duda, amarse y defenderse también. Asi hace la pareja Froelich-Annabella. Son dos
contra el mundo. Juntos, en la vida luchan por el pan cotidiano. Harén todo, es decir, lo
que sea. De lugar en lugar, conoceran la angustia del trabajo apenas conquistado y que
en seguida se termina... Tedo acabard bien, seguramente, serdn ricos.

Todo a lo largo del film esta pregunta ha sido hecha: He aqui nuestros brazos,
nuestros corazones, nuestros espiritus de veinte afos... Mundo 1935, ¢qué quieres hacer
de ellos?

Entonces, de Alemania, un mismo eco responde y se prolonga: ¢De quién es el
do? Este problema, el film alemadn, antes de los nazis, tabia sido profundamente atacado.
Sicolégica y socialmente a la vez, la inolvidable obra de arte, “Muchachas de uniforme”.
Primero, sequramente, la expresion de una primavera llena de savia y de tormento en el
blanco rostro de Manuela; capullos a punto de brotar: pero también, victoria de la juven-
tud contra la dura vejez, cuando la directora prusiana, emocionada por el drama, baja
la escalera y se interna en la noche al compéds de las notas del clarin nostdlgico gue
resuena en Postdam.

Parece sonar...
Hitler triunfante. Y, sin embargo,

mun-

Pues, desde entonces, el viejo mundo hace un “retour de flamme” con
iqué acento humano habia en los films alemanes, en-
tonces! Qué penetrante llamamiento lanzaban ciertas imdagenes de films que no tenian
nada de sociales, como “Sur le pavé de Berlin” y también esas “Huit jeunes filles en ba-
teaux” comunicando con el agua, el gire, los drboles y el esport para olvidar la ciudad!
¢Se acuerdan ustedes, en “Sur le pavé de Berlin”, de esas canciones de calle que parecian
traer hasta el olor mismo, el color y el aire de los barrios berlineses? Y es en “Huit jeunes
filles en bateaux” donde he visto expresar mds intensamente la angustia de una pequena
que va a ser madre (Ein Kind! Ein Kind!...) Se oyen las palabras en la pantalla, a media
voz, detrds de la frente de la joven que pasa un examen; la campanita bate desespera-

damente... Ein Kind!



...iAh! jEsos “veinte anos” de Alemania, desde hace muchc tiempo no eran mds que
primaveras magulladas, primavera de juventud que sufre! También recordardn ustedes el
film de la revolucién de “Kuhle Wampe”. Este film torpe, demuestra la desgracia de un
pais; no he olvidado aquella carrera de los jévenes huelguistas corriendo por toda la
ciudad para buscar trabajo y en todos los sitios los echan; el paseo de la joven que va
a tener un hijo, es decir, en la época, una boca mds a mantener; su encuentro con el
grupo de chicos de rostros sonrientes, radiantes, tantadores... jAh! jCondenacién de un
mundo donde el nifio que va a nacer es esperado como una desgracia!

¢Pero dénde estdn hoy todos esos de Alemania que remaban en los rios, corrian en
el bosque o bien, desesperadamente buscaban trabajo, se exaltaban en los campos de re-
volucién y querian “rehacer el mundo”? Dénde? ;Muertos, desaparecidos? Desde Hitler,
el film alemdan no es mds que un instrumento de propaganda. Pero hay que reconocer que
esta aun, como lo confiesa el doctor Goebbels, “buscando a su Potemkine hitleriano”. Sea
lo que sea que se piense del régimen, debe haber en la Almania hitleriana, sujetos, una
multitud de gente dindmica. En la pantalla, esto ha podido dar algunas buenas imagenes de
actualidad, pero todavia no films valederos. “S. A. Mann Brand” (“El hombre de las secciones
de asalto”) debia ser el gran film de propaganda nacional socialista; es la historia
de una familia comunista cuyo hijo y padre se convierten poco a poco en nazis. Podria
hober, sobre un tal tema, un gran impulso., El film es lento, llano y sin conviccion. Los
jefes hitlerianos son "incapaces de cumplir su deber”, que se asigna al cinema de la nue-
va Alemania. Quedan todavia esperanzas en "Potemkine hitleriano”, los films a veces bien
hechos de reconstituciones histéricas y de exaltacion de un pasade glorioso, tales como
“Fredericus Rex”, "Le concert de flite a Sans-Souci”, con combates, conflictos y desfile

¢Y ltalia?, preguntardn ustedes? Social o no, hay que decir que el cinema no exis-
tia con Mussolini. No existe desde entonces. Se ha visto en Paris el gran film fascista
“Chemises noires”, y algunas bellas imagenes que no llegaban a dar a la obra de arte el
ritmo deseado. Yo creo que no se trata solamente de lg cuestién del régimen social, sind
del genio de los pueblos. Las obras de arte mudas o sonoras del cinema mundial han
venido del Norte. Y si la propaganda, la demanda social no ha perjudicado en nada al
cinema ruso, es que los grandes hombres del film soviético, Eisenstein, Poudovkine, Dov-
jenko han sentido en seguida, por temperamento, porgue son rusos, y han pensado y han
creado la pantalla bajo la forma épica y lirica.

El film de pura propaganda parece hoy menos en favor en el cine soviético. Y aparte
del bloc del Potemkine, son los grandes momentos humanos que duraran, lo que se puede
nombrar el universo recreado en cada film soviético, sobre todo en los “documentales
liricos”; este descubrimiento del trigo viviente, del agua, del arbol, de las nubes en “La
ligne générale”, “Turksiv”, “La Terre”, esta comunion de un pueblo campesino con el sue-
lo, esta naturaleza viviente. Somos unos cuantos para poner “La Terre”, de Dovjenko,
por encima de todos los films rusos, y, en “La Terre”, estos pasajes: la danza nocturna de
Bassily, borracho de verano, en el pueblo de agosto, nublado de suefo; pasa llevado a
hombros de los chicos el féretro donde reposa el muerto, con el rostro descubierto, Bassily
balanceade al borde de la pantalla y de la carretera, acariciado y como retenido por los
altos pinos de un campo lleno de vida, joven caddaver estancado en su marcha por la
noche subterrdnea por toda la alegria vegetal que sube al cielo. En “La ligne générale”,
olvido los tractores para no evocar en mi mds que ese suefio donde Marba la campesina
ve los contornos de plata de una vaca inmensa suspendida en el cielo.

Mas tarde, “El camino de la vida” marcaba netamente una evolucién hacia la hu-
manidad revolucionaria en busca del hombre. A igual distancia del bullicio seco de “En-
thousiasme” y del mediocre film “Artista”, género “L'Orage”, coloco esta obra de arte
desconocida en Francia (¢por gqué?), “Seule’”, historia de una institutriz soviética enviada
en mision a un pueblo exético de la U. R. S. S., los Qirotes, donde se ve, por ejemplo,
esta imagen sin igual: ante una clase de pequefios oirotes, la joven ensefa; y poco a poco
las figuras tristes parecen alegrarse, dejando penetrar la luz de la “cultura”; en la pan-
talla, se oyen las sonrisas silenciosas de los chiquillos mientras la musica, para explicar
este regocijo interior de victoria, bate el tambor, con un frenético paso de carga, la gran
carga de la luz en la noche. jEsto es humanidad revolucionaria, de verdad!

.Y nuestros viejos paises democratas, ¢qué dicen?

En treinta afos de vida social britanica, tenemos “Cabalgata”, film de propaganda
también, pero de gran presentacion. jVieja Inglaterra, de Kipling en film, con una dig-
nidad de Imperio!

¢Y Francia? Henos aqui, para concluir, muy comprometidos. El francés, “que no tiene
cabeza épica”, como dice Voltaire, no tiene para el cine cabeza social. Sin embargo, el
éxito de un film com "La Maternelle”, por ejemplo, deberia hacer reflexionar mucho a
la gente de cine. Nuestro joven Vigo ha muerto antes de haber podido “testimoniar” en
la pantalla francesa, él que habria podido hacerlo, y la censura mantiene siempre su celo
alrededor de uno de sus films, “"Zéro de conduite”.

El acento social es tan raro en el film francés, que confunde al publico cuando un
autor se aventura por casualidad. Es asi que me explico el fracaso relativo de “Le der-
nier milliardaire” de René Clair. El publico estd aqui tan acostumbrado a tomar en serio
en los films corrientes las reinas, las princesas, los banqueros y los dictadores, asi como
otros grandes personajes de ese mundo.

...Pero me gusta, sin embargo, la ironia un poco rabiosa y la libre sonrisa de ‘Le
dernier milliardaire”, que corresponde “a la francesa” en los testimonios patéticos que
América, Alemania y Rusia nos han transmitido sobre el mal y la alegria de vivir en 1935,
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Actualmente, la television debe considerar el

cine como urn-ayudante' casil recesario, y no es
cuestién por el momento més que de trans-
misiones de escenas filmadas muy cortas, to-
madas en plan de reconciliacion.

Pero la television pretende a la transmision
de las escenas directas no filmadas, de donde
su cardacter esencial, mucho mds documental
que artistico ‘es-% comprobacién puede calmar,
hasta cierto pe#no, las inquietudes de los di-
rectores de salas) .

He de precisar que estos diversos postulados
no se han expuesto en esta forma un poco di-
dactica, mas surgen de la discusion en la cual
han sido afrontados, aparte de los puntos de
vista nacionales, principalmente de Inglaterra,
de Francia, de Alemania, de los Estados Uni-
dos y de ltalia, los puntos de vista de la
Unién Internacional de la Radiodifusion y del
Instituto Nacional del Cinema Educativo,

Finalmente, el comunicado siguiente fué re-
dactado, resumiendo las conclusiones tomadas
de comin acuerdo.

“Reconociendo la utilidad de una coopera-
cién internacional entre las diversas organiza-
cicnes interesadas en el desarrollo de la tele-
vision, el Comité de estudios ha propuesto al
Instituto Internacional de Cinema Educativo
y a la Unién Internacional de Radiodifusion,
establecer las alianzas mas estrechas para se-
guir el progreso de la television en la medida
de lo posible, contribuyendo a su desenvolvi-
miento armonizado.”

El tono de este comunicado, como se ve, es
harto platénico. Aparte, me he enterado de que
un sub-Comité, en el que se reunieron los re-
presentantes de las dos organizaciones interna-
cionales, cinematografica y radiotelefénica, ha-
bia sido encargada de concentrar todos los es-
tudios y todas las informaciones que puedan
servir a unificar los esfuerzos,

Sz tiene la impresién, al dia siguiente de la
reunion de Niza, que el cine, como la radio,
estan firmemente decididos a defenderse, no
contra la televisién--cosa que seria tonta e in-
util--sino de la colaboracion con la televi-
sién.

Tal es la leccion que se desprende de las
primeras audiencias del Comité permanente de
la Televisién. Es de buen augurio para el por-
venir de la industria cinematogrdfica, que tiene
mucho que ganar con un acuerdo entre las dos
invenciones rivales.

EDMOND EPARDUAD

En la asociacién
de empresarios

de espectdculos
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_En las reuniones que desde hace varios dias
se llevan a cabo en la Asociacién de Empresa-
rios, podemos decir que el mayor interés es
concentrado sobre los problemas planteados en
lo que concierne a la explotacién cinematogrd-
fica.

Aungue algunos de los elementos pertene-
cientes a dicha Asociacién procuran, natural-
mente, por lo que atafe a sus intereses per-
sonales, “dar largas” al asunto, la opinién que
prevalece es la de que dentro de pocos dias
todos los puntos que hacen referencia a con-
tratos, limitacion de programacion, publicidad,
precios, etc., seran resueltos y aprobados defi-
nitivamente.
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Ronda San Pedro, 20, pral.
Teléf. 22604 - RARCELONA

SENORITA

le interesa (Iprcndcr corte
y confeccion sin moverse
de su hogar. Por correo
puede diplomarse rdpida-
mente como profesora, ga-
nando 300 pesetas mes.
Escribid: «Universidad de
Corte». Apartado n.” 1248,
BARCELONA
{Incluir franqueo)
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Teléfono 16753
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Bon-Necours
CASA MATERNAL

Ginecologia médica

y cirdrgica

Tranquilidad

Discrecion absoluta

AVENIDA DE BELFORT, 6
TELEFONO 1618
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30 centimos

El préximo dia
31 del corriente, to-
dos los cinemas de Fran-
cia cerraran las puertas, por
tiempo indefinido, como
protesta contra los

impuestos.

Una escena de
“Mamd conquista
New York”, distri-
buida por Unidn
Film, S. A.




