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F O T O G R A--F 1 C A 

DE CATALUNYA 
RBDACCIÓ- PROVeN~A, 287 - TELÉFON 71177 

ANY. 2 
NÚM.19 DESEMBRE - 1934 

Nüm. 1 esgotat · núm li, li ptcs. 

~UE POT ESPERAR-SE 
DEL REVELA TGE? 

per M. A . Delcroix 
(Revue Fran~aise de Photo·Clnemato¡:aphle) 

PRJ:U DE SU'BSC1UPCIÓ: 
Un any ptea. 12'00 
Núm.aolt ptoo. i '60 
Núm. atraoaat 2•50 
Eatranger pt ... lli 

Ambla inserció en aquest número dels gratics que H·Iustren aquest article tan 
interessant, queda acabat l'estudi prftctic-cientilic de les diferentes propietats deis 
reveladors segons siguin les necessitats del operador. L'alta personalitat que 
ha escrit aquest estucli es garantía suficient pera que tot bon aficíonat en profun
disi i asimili les se ves ensenyances. En el nostre pals no contero amb tecnics-cien
tifics que puguin donar nos estudis profonds coro el que ha escrit el professor 
M. A. Delcroix: es per aquest motiu que hom te de recorrer a catedras extranjeres 
per a nodrir la nostra revista d'articles d'alta v<'llua cientilica. 

Fig. 7, Bmulció C. Fig. 7, Bmulció C. revelat a dos ba nya 
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· LES TRAMES 
(Llur fabricació) 

per i'1r. Oearouaseuax, enginyer E. C. P. 
1raduc:. A. F. 

- , .- -- .- .. 

Grafics corresponents al article publicat el prop passat mes de novembre 
(n.0 18), que serviran al lector pera major comprenció deis metodes exposats pel 
seu autor. 

Esquema n .0 J. Trama 

Esquema n."S. CUxé 1 Trama supcrpoaats 

RE.TOC INDIRECTE. EN DIFERE.NTS PRO. 
CEDIMENTS QUE PERMETEN MODIFI
CAR L'IfvlATGE EN FER LA PROVA 

per Joan Oearousaeaux, enginyer E. C. P. 
traducdó perA. B. 

Esqu~ma n.0 2 Cl~é sol 

1 

/ 
1 

1 \ 

\ 

&quema cenval 
(A.c:abuneDI) 

En un precedent article hem estudiat el que hom pot fer en servir-se 
de les trames, i la manera d'utilitzar-les. 

El retoc indirecte, així l'anomena Ch. Duvivier, qui cr-ee és el primer 
qu~ ha mencionat aquest procediment, no ée altra cosa que la utili~ació d'una 
especie de segon clixé a manera de trama. 

Fixarem damunt del tauler }'ampliadora per mitja de xinxetes un full 
de paper blanc prim, de fibra regular, i a sobre es colloca un full de paper 
transparent de calca.r. 
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Tenint -molra cura que aquest full de paper sigui ben fixat, estirat 
sense arrugues. 

. . La mi?a ~·aquest full haura d'ésser més gran que la prova que es de
SJtgl obterur amb marges compresos. Es fixara l'indicat full sobre el tauler 
de l' ampliadora sois per tres costats a fi de permetre després posar o treure 
els full~ de paper complementaris (vegis fig. 1 ), pel costat no fixat. 

rOfTIIT ~1.1 ORE 

Flg. 1 - fosat al aeu lloc el paper tcaopaceot 1 la 
lmatge 

Posar~m a punt de f~us el full de paper ; sobre el mateix la imatge aix( 
projectada sortira per tota la superfície del full coHocat dessota ; la imatge 
d'un dixé, en el cas d'un tiratge per contacte, pot ésser retocat molt facilment 
amb llapis com un dixé ordinari, tot retoc, fet sobre el full de paper esdevindra 
evidentment per un blanc sobre la prova. Sense que sigui necessari insistir 
es compren tot el profit que pot treure's d'aquest procediment (fig. 3). 

Es faran a certa moderació tots el.s retoca que es creguin conveniente, 
tenint cura que el· paper estigui al seu lloc. Un bon punt els retocs fets, es 
co~loca a l'objectiu de l'ampliadora un tap de vidre vermell dar, el qual 
permetra coJ.locar al seu lloc el paper senzill; si no es té a lama aquest pot 
apagar-se el llum de !'ampliadora; es posa· pel costat lliure o no fixat amb 
xixetes, el paper sensihle. Es colJoca sobre de tot un cristall molt net i 
gruümt anib el fi d'assegurar el complet contacte (vegi's fig. 2). 

Aquest procedirnent és extremadament interessant i és el que sense 
contradicció, resulta més facil deis que permeten la 'Íntervenció personal. 

Condueix al que sap manejar una mica el llapis, la goma i el difumin, 
encara que no sigui un artista a resultats esplendits en el tiratge d 'amplia
cions sobre paper bromur, sobre tot per modificar i valorar fons de retrata 
artística. · 

Es també un deis metodes rnés comodes i que salen emprar els qui es 
dediquen al procés al carbó, bromoli, que volen intervenir i fins modificar 
el dixé en varis aspectes en ajut d' aquell d ixé suplementari : -· Hetoc sobre la imatge ampliada ; (la menys aparent). 

Sense necessitat de tocar el clixé, per tant cap fracas pot esdevenir. 
Si els primers resultats no són satisfactoria, únicament s'haura fet malbé 

un full de paper bromur, amb la particularitat de no haver perdut el temps, 
si més no s 'haura ho~ practicat, sense que el clixé en valgui de menys. 

A la manera com se fa l'ús de les trames, caldra determinar el temps de 
pose d'acord amb els assaigs fets amb les proves de tanteig d'exposició. 
La superposició de la imatge projectada per !'ampliadora i el conjunt de 
retocs és en efecte un nou dixé que pot ésser molt diferent del dixé inicial 
baix el punt de vista de contrasts. A voltes si el retoc augmenta en inten
sitat propia a les densitats extremes i en el contrast de la .imatge no mo
dificada. 

Superposició d'una imatge neta (a focus) i d ' una imatge floud per modifi
cació de collocació en el seu lloc d'ampliació. 
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PRIMER METO DE 

Es posa al ~eu lloc exactament ; es dóna una fracció de 
temps necessari s'apaga el Hum de !'ampliadora i es modifica d'alguns 
milímetres el f~us i es dóna la resta de temps de pose necessana. S'im
pressiona després sota de la imatge focada una imatge floud fent variar 
el valor relatiu del temps de pose parcials i el floud ele segona imatge, es 
pot variar fins que es veu la superfície de la prova final. 

Una observació : aquest metode presenta U!l inconvenient (fig. 4). 
La imatge focada no esta exactament sobre-posada a la imatge floud, 

sobretot pels punts allunyants del centre de la prova. 
En efecte; exagerant els fets, o sia O al centre optic de 1' objectiu de 

1' ampliadora en la posició que projecta .una imatge focada, O aquest mateix 
centre optic en la posició projectada d'una imatge floud. 

T enim un punt A. del clixé allunyat del centre d 'aquest clixé a la imatge 
focada sera en A sobre centre secundari a OA. 

La imatge floud de (a, quant l' objecti.u és en O' sera en A sobre el 
centre a OA'. · 

La figura demostra 'facilment que A no es troba en A' pero esta per 
rapport a A cap a !'exterior de la prova, si s'obté el floud per disminució 
de distancia focal cap el centre, en el cas contrari. Aquest decalc és per 
tant més sensible quant el focus es troba més allunyat del centre de la prova. 
Aixo és per descdmptat, evident, degut a que el floud s 'ha obtingut per 
modificació del rapport de l' ampliació. 

SEGON METODE 
T ambé és preferible emprar el metodes següent : 
Es necessari que l'objectiu de l'ampliadora sigui portador d'un diafragma 

regulable. Es posa al punt del focus, quasi a tota obertura, es va tancant e ) 
diafragma fins obtenir una imatge detallada (a punt de focus). Es dóna una 
fracció d'exposició necessaria a aquesta obertura, amb el qual tindrem la 
imatge neta, seguit obrint el diafragma, es complementa la pose total, tenint 
sempre en compte la relació de la nova obertura de 1' objectiu. 

Aixi es superposa el floud a la imatge. En nquest procediment el floud 
cobreix realment Ja imatge neta. En efecte ; la imatge neta del p~t a- esta 
oqtinguda per reducció de la taca floud, o siga per retrocediment deis raigs 
lluminosos fins a la reducció de la taca a la distancia del cercle de difusió 
tolerada, o sigui a .1/ 1 O e de milímetre, per exemple. 

La figura 5 mostra que aquest punt es t.roba al centre de .la taca .floud i 
é~ igual per tots els punts de la i~atge, ja siguin centrals o marginals. 

El centre de la taca floud és en efecte sobre el centre secundari a OA, 
que troba la superfície sensible en A , imatge neta del punt de focus. 

Pot ésser interesaant intensificar en alguns punts el floud. 
Si per exemple la imatge neta es presenta a F / 40 la pose corresponent 

a aquesta obertura és de 40 segon~. es posara : 

.F'ig. ll · Ket<>~: de l'lma¡ge suorc el papee traoa· 
pareot oo ella es forma. 

~/ 
_!~#/ 
~/ 

~·· .... -.. ···-··-' . ~ 

Flg. 8 • Cul·locacló en son ilocdel paper bromur 
baUt el paper tr11nspareDt portaot e1s ntocs. Es 
cobrlrll tot segult pcr un crlatall grul:xut amb d 
fl d'aangurar un contacte perfecte. 
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20 segons a _F / 40 .imatge neta. 
!1 segon a F/20 imatge mig floud. 
H segons a F 11 O imatge floud. 

En efecte, :1 segon a F /20 equival a 4 segons. 
F/ 40; 1 segon a F/ 10, equival a 16 segons. 
A F/ 40 i tot es posa, ·baix el punt de vista, temps de pose com si s'ha

gués posat 20 x 4 x 16 segons, siguin els 40 segons suposats n~essaris. 
. Aleshores es podra procedir a la intensificació del floud que es desit

gl, en dos o ~és vegades, _l'exemple.numeric no esta mencionat'sinó que per 
recordar-se be de la nec~s1tat de temr-se en compte baix el punt de vista del 
temps de pose, en les d1ferents obertures de l'objectiu ampliador. 

Fl~. 4 ·Oemol>tradó del dec.alc clel fl oud en el cas 
de modiUcar-se el tirat~e (exemple voluntllrla
ment exa¡-erat). 

\ 

\ 

\ 
Flg. 6 ·Montura d:l diafra~ma. 

Fi~. ó - e d: obertor" complerta. - e -f: obertura neta 
A' B' lmat~e floud de a.·A B: lmatge neta de a~ a dlr 
cercle de dlfusló suportat. El floud eovoltl\ exactament 
l'llllalge. 

Els que no tinguin diafragma de regulatge en 1' ampliadora poden molt 
facil~ent ~nstruirse una montura de diafragma. Vegi 's fig. 6. 

Construir una montura qualsevulla adaptable sobre l 'objectiu de !'am
pliadora que permeti posar diafragmes de diferents diametres. 

La figura 6 ens dóna entre altres un exemple de montura en senzill 
fílferro una m ica rígid, on van muntats els diafragmes, adaptat a l'ob
jectiu. 

Els dos costats horitzontals suporten els diafragmes. Aquesta mateixa 
·montura pót ésser molt útil, igualment, pera sostenir un vídre roig que permeti 
la posta a punt de 'focus del paper sensible, sense perill de vel. Us del difu
sor de tela (tissú) fina davant 1' objectiu . 

1Els raigs lluminosos seran difusos, els qua) faran apareixer a la prova 
una certa «neblilla». 

Caldra ten:ir en compte en el temps de pose d'aquesta interposició. del 
tissú que absoroeix una part considerable de Hum. 

Seguir a 
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PRJNCIPJS ESENCJALS DE LA FOTOGRABA 
pc:r R. Oemollieurs 
traducció J. Llor 

Es molt corrent trabar aficionats que ignoren que pugmn existir pnn
cipís ben defínits en fotografía. 

Així no és d'estranyar escoltar frases com aquesta: «Aquest any he 

tíngut menys exit que ranteríor. Aixó deu ésser degut a ... » l aquí les excu
ses en r aparell, en les plaques, en els papers ; al temps i a mol tes altre~ 
causes, pero poques vegade~ s'atribueix un mateix la part de culpa ... 

Per que obté resultats no constants 1' aficionat aludit? Dones senzilla-

ment: perque els principia basics de la Fotografía no han estat respectats. 
Hi ha unes regles en F otografia com en tates les ~iencies, i el que les 

coneíx í les aplica ja té l' exit assegurat. 
Es per aquella p,rincipiants que fa poc temp~ que practiquen la fotogra-

fía, que desitgín perfeccionar-se rapidament, a qui hom dedica aquestes 
ratlles l 

En quant a certs aficionats que de temps practiquen la fotografía i que 
ja compten amb exits al se u hab er, i que ja hal} apres alguns principis a 
l'atzar de les ~ircumstancies, no els sera del tpt inútil tomar-las a llegir, 
condensats en un ordre racional. 

Al cap de poc temps de practica, aquell~ que aplicaran aquests prin-
cipia podran preveure els resultats que obtindran o en cas de manca d'exit, 
els sera més facil, ~oneixent la ~ausa, de tenir-la en c.ompte per a millorar 
els seu~ res.ultats. 

DE L'APARELL: Lluminositat de l'objectiu; sobre aquest punt, s'ha 
obtingut que els aparells fotogr-afíes siguin comparables entre sí, es tracti 
d'un aparell prove'it d'un simple lent o d'un objectiu modern degut a la 

noció «d'obertura relativa úti.ln que es designa perla lletra F. acompanyada 
d' un número caracteritzant la lluminositat. 

Es diu per exemple, que un aparell esta previst d'un objectiu F. 4,5, 
quan aquest número correspon a 'la maxima lluminositat possible amb 
aquest aparell. Es possible, en efecte, l'obtenir una lluminositat menor «dia
fragmantn, aixo és, reduint el diametre del diafragma. 

E~ podra donar lluminositats més febles, per exemple: F. 6,3 i F. 9, 
etc., etc. 

Cada aparell porta a propasit una graduació especial que .la majaría 
de les vegades és tal que dues xifres immediates donen una llumínosítat 
doble o meitat. 

Tíndrem, per exemple, la serie: F/ 8; F/ 11 ,3; F/ 16; F/ 23; F/ 32 i 
F !45. Considerem, F /.16. La lluminositat obtíngu<la pel dia
fragrpa corresponent sera dues vegades més . gran que l' obtinguda per F / 23, 
i dos vegades menys, que la dóna F/,1:1 ,3. Aquesta observació poc atesa 
pela aficionats, té la seva importancia: en poder passar d'un diafragma a 
l'altre, sense dificultat La lluminositat varia a l'iruevés del quadrat 
de la xifra que acompanya F. 

Si es fa una exposició de 1 segon al F. 4.5 s'haura de fer 1 segon, x 3= 3 
segons al F, 8 x-

No és tampoc inútil d' o~servar que quant més alta és la xifra, més 
petita és la lluminositat. Posem un exemple : Suposem-nos que es vol passar 
de F. 8, a F 23 : 

Primer. El temp.s d'exposició sera coincidentment més llarg, essent la 
lluminositat menor. 

Segon. Les relac,Íons deis temps d'e':'posici? seran: ~e F. 8 a F. 11 , 3: 
a 2de F. ·a·, a F.l16; 1 a 4 (2 x 2) de F. 8. aF. 23; 1 a8(2 x 2x2)que 

és el que cercavem. 
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L_a llumin?sitat varia a l'inrevés clel quadrat de. la xifra que acompanya 
F. : S1 es conSidera F , 4, 5 i F. 8, per exemple, la relació de les lluminositats 

. 8." . 64 
sera: = al voltant de 3. 

20,6j 

Si es fa l'exposició de 1 segon a l F. 4.5 haura de fer-se 1 segon x 3= 3 
segons al F. 8. x -

Si s'ha fet, dones, al F. 8 un decim de segon, amb F. 23 es tindra 
01. segons x 8 = 0.8 de segon. 

NITIDESA (o claredat) . 

.O'acord amb lo que procedeix, s'estaria dones temptat de procurar-se 
un objectiu molt lluminós que permetés utilitzar.,lo tant en dies grissos com 
molt clars, actuant senzillament amb el diafragma, pero varíes raons si opo
sen. Primordialment, e l preu elevat de compra, un F. 6,3 és asequible, un 
F. 4,S comen~ a ésser car, en quant a uns F. 3.5 o F. 1,9 no esta a l'abast 
de tothom. 

Altra raó, no menys practica i important, és la referent a la nitidesa. 

Contrariament a lo que podría creure's a primer cop d'ull, quant ma
jor lluminositat té un objectiu, més car és, a la yegada que és més difícil 
d'o~tenir una fotografía nítida. Aixo és degut al fenomen següent que pas
sem a explicar amb un exemple : 

T enim dones un objectiu quina lluminositat maxima esta representada 
per F. 4. (molt llurninós); com s'ha pogut apredar més arnunt, pot ésser 
redui'da a (F. 10, F. 20, per exemple) disminuint el diametre del diafrag
ma. Posem el punt de focus molt cuidadosament sobre un assumpte prin
cipal collocat a dos metres i mig entre altres objectes més allunyats .i im
presionem tres plaques: els diafragmes distinta o sia: un a F. 4, un a F. 
116 .i un a F. 4,S. Ens donarem compte tot seguit que el millor clixé s'haura 
obtingut amb el diafragma de més debil llum.inositat o sigui el F. 4,S, i en 
efecte, podrem constatar que: Per F. 4, la nitidesa acceptable s'exten al 
voltant de .1 S centímetres per davant i per darrera del ll)Otiu principal ; més 
en~a o més enlla els objectes són vaporosos. 

Al F. 14 la gama s'exten de SO centímetres endavant i a 70 per darrera. 
1 per fi, al F. 4,5 de 1 metre per endavant, i a 4 metres per endarrera. 

Es inútil el preocupar-se més per arribar a una conclusió: .les xifres 
parlen per l!Í soles: al F. 4 és precisa una posta a punt, per una distancia 
de dos metres i mig feta prop deis '1 S centímetres, mentre que amb F. 4,S 
(lluminositat més debil) zones de 'll metres per endavant o 4 metres per dar
rera, so_n permeses. 

Aquestes distancies constitueixen lo que s'anomena profunditat de camp, 
explicada per certes taules especials. 

Per les necessitats corrents de l'aficionat , F. 6.3 sembla ésser el més 
adequat. 

La nitidesa, depen també d'un altra factor: la fixació de l'aparell. 
Sostenint l'aparell amb les mans, és precís donar un temps d'exposició 

molt curt (un SO de segon per exemple) perque els moviments del cos del 
que opera no siguin registrats per l'aparell d'una manera apreciable. 

Es molt natural !'usar la major obertura del diafragma, pero aleshores, 
com acabem de conslatar, la posta a punt és delicada, tant més quan aital 
circumstancia la distancia aparato-objecte és sempre salvada imperfecta. 
ment. 

1 si admetem que la distancia sigui ben fixada
1 

arribem a moure-la en
cara que lleugerament, la fotografía perd la seva JUtidesa, anulant aixís, les 
qualitats del millor deis objectius. 

Un trespeus és evidentment, un accessori gairebé indispensable per tre
ballar amb expoaicions que no arribin a SO de segon. 

Seguir a 
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CONCURSOS 1 EXPOSICIONS 

AGRUPACIÓ FOTOGRAFICA 
ATENEU OBRER MARTINENC 

Del VliU Concurs Fotografíe 

Res m~s falaguer pera qui escriu aquestes ratlles 
que poguer donar, més que una crítica minuciosa 
i docta, una lleugera impressió del Concurs Foto
grafíe que acaba de celebrar amb exit inusitat 
aquest Ateneu. 

No hi ha dubte, que si a Catalunya es manifesta 
l'art de la 11 u m de faisó tan esponerosa i bella com 
queda coostatat en aquesta darrera Exp'osició, és 
perque clements d'admirable empenta i iniciativa 
hi posen les llavors de llurs entusiasmes. Entre 
aquests elements, deis quals parlo, cal indiscuti 
blement posar·hi els qui componen l'Agrupació 
Fotografica de 1' Ateneu Obrer Martinenc. 

Res més ho diu que la vibració d'aquest Concursi 
on prestigioses firmes hi han abocat notables 
obres, en quals gradacions hi queden reflexats, 
com en un mirall, els recondits replecs de !'anima 
de !'artista. 

També ha pogut constatar-se l'aven<; ininter
romput deis elements de la casa en el conrreu de 
l'arl fotografíe, donant per resultat l'obtenció de 
brillants recompenses. 

Endavant dones! A treballar amb fermesa, que 
el triomf d'aquest concurs, lluny dinclinar-vos al 
descans, us doogui nous coratges pera prosseguir 
aquest cami ascen-;ional vorejat de llorers. 

I ara, permeteu-me que vulgui destacar les pro 
ves soltes que a mi m'han plagut més; sense que 
el meu judici tingui res a veure amb el que.em 
mereix el conjunt de cada col·lecció, sobre les 
quals elJurat jaba pronunciat el seu just veredicte. 

·DES DEL CIM•, de Paquita Egea. Bell as
sumpte de tintes lleus. amplia visió fotogrMica i 
equilibrat enquadrament. 

·PORT DE BARCELONA•, d'En Lluis Corbe
lla i Rossa. Assumpte clar i vigorós i exel·lentment 
tractat en s~pia. 

cPAISATGES DE VIC•, d'En Felip Borras Si
mó. Miniatures d'insuperable tecnica, molt més 
admirat a tesa la migradesa deis motius. 

cBATRE A LA MASIA•, d'En Joan Sarrias Bi
osca. Escena d'interessant dinamisme i de llums 
ben observades. 

e DE DOTZE. A DUES•, d'En Robert Julia Mer
cada!. Prova ben vista i d·encertada execució. 

cCAPVESPRE A SAGARÓ•, d'En Ramón Go
dó Franco. Delicada marina, de visió personal, 
pero queda malmesa per aquel! retol del peu. 

cVOLTANTS DE PARETS•, d'Enric Azoar. 
Una de les millors proves del Concurs: d'absolut 
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carlcter pictorial, ambtent delicadfssim i d'exqui
sides valoracions aeries. 

•PAULS•, d'Antoni Avilés. Molt equilibrada de 
llums. 

cPRESA A BARCELONA•, d'En]osep Boada 
Gili. F'iligrana fotogrMica virada en blau, en la 
qual les llums i les perspectives s'hi entrellacen 
capriciosament. 

cCERDANYOLA•, d'En Manel Pous.'Bosc d'a 
bets molt ben vist i H·luminat. 

cMOIA•, d'En]osep Arguedes.De for<;a ambient 
artístic i rornantic a desgrat dels elements que en
tren en la composició. 

cSANT FELlU•, d'Antoni Avilés. ]ardí delica
dament ambientat, tant perla naturalesa del mo-
ti u coro perla manera de veure'l. J. F. 

Al dia del repartiment de premis i per a donar 
una major solemnitat al acte es cel·Iebra una pro
jecció de diapositives a carrec de la Agrupació Fo
tografica de Catalunya amb clixés de varis socis. 

No cal dir que resulta una sessió encisadora. 

ASSOCIACIÓ INTIMA DE FOTOGRAFIA 

Aquesta agrupació ha tingut de suspendre el 
seu concurs anual, degut a ha ver de passar perla 
disort de perdre el se u millor protector i animador 
víctima del odi deis bornes. ' 
·~rt d~ la Llum s'assolia de cor al dol que els 

~octs amtcs de la Intima sen ten per aquesta perdua 
trreparable. 

AGRUPACIÓ FOTOG~AFICA 
DE CATALUNYA 

Aquesta Agrupació horganitza el seu XI Con
curs Anyal que tindra lloc al estatge social (Duc 
de la Victoria¡ 14, pral.), des del dia 19 del proper 
mes de gener al3 de febrer. Hores de visita· dies 
feiners, de les 7 a les 9 de la vetlla. Dies fe

1

stius, 
de les 11 a la 1 del mati. 

AGRUPACIÓ FOTOGRAFICA 
cSaint-Víctor• 

Concurs FotogrMic 1935 
Aquesta entitat ha repanit el cartell de les base 

d'aquest concurs anual. Tan per la valua deis pre
mis com pel prestigi d'aquesta entitat prom~tésser 
molt concorregut pels aficionats avids d'obtenjr 
alguna classificació. 

El temps d'admissió de les obres es fins el dia 18 
del proper gener a les 24 hores. 

Programa per al mes de desembre. 
Dia 15 cxcursíó fotografica a Mollet, sortida a les 

(>, 15 estació Nort, retoro a les 13. Pressupost 1.50. 
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